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ਉਦੇਸ਼ 

ਇਸ ਯੂਨਿਟ ਦਾ ਅਨਿਐਿ ਕਰਿ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਨਿਨਦਆਰਥੀ: 

• ਗਲਪ ਦੇ ਸੰਕਲਪ ਿੰੂ ਸਮਝਣ ਦੇ ਯੋਗ ਹੋਣਗ ੇ

• ਗਲਪ ਿੰੂ ਪਨਰਭਾਸ਼ਤ ਕਰਿ ਦੇ ਕਾਨਬਲ ਹੋਣਗੇ 

• ਗਲਪ ਦੇ ਤੱਤਾਂ ਦਾ ਨਿਸਤਾਰ ਕਰਿ ਦੇ ਸਮੱਰਥ ਹੋਣਗੇ 

• ਗਲਪ ਦੇ ਨਿਨਭੰਿ ਉਪਰੂਪਾਂ ਪਰਤੀ ਸਮਝ ਹਾਨਸਲ ਕਰਿ ਦੇ ਯੋਗ ਹੋਣਗੇ 

1.1 ਗਲਪ ਦਾ ਸੰਕਲਪ 

ਗਲਪ ਸ਼ਬਦ ਸੰਸਕ੍ਰਿਤ ਕ੍ ਿੱਚੋਂ ਕ੍ ਸ਼ੇਸ਼ ਅਰਥਾਂ ਕ੍ ਿੱਚ  ਰਤੋਂ ਕ੍ ਿੱਚ ਕ੍ਲਆਂਦਾ ਕ੍ਗਆ ਹੈ। ਗਲਪ ਦੇ ਅਰਥ ਰਲਕ੍ਪਤ ਗਿੱਲਾਂ ਦੇ ਹਨ ਕ੍ਿਸ ਗਿੱਲ ਦਾ 
ਰੋਈ  ਾਸਤਕ੍ ਰ ਆਧਾਰ ਨਾ ਹੋ ।ੇ ਅੰਗਰੇਜ਼ੀ ਕ੍ ਿੱਚ ਇਸ ਦਾ ਸਮਾਨਆਰਥਰ ਸ਼ਬਦ ਕ੍ਿਰਸ਼ਨ (Fiction) ਹੈ। ਕ੍ਿਸ ਦੇ ਅਰਥ  ੀ Fact 

ਦੇ ਉਲਟ ਅਰਥਾਤ ਕ੍ਮਿੱ ਕ੍ਥਆ ਹਨ।  

ਗਲਪ ਸ਼ਬਦ ਅੰਗਰੇਜ਼ੀ ਦੇ ਕ੍ਿਰਸ਼ਨ ਸ਼ਬਦ ਦਾ ਪੰਿਾਬੀ ਅਨੁ ਾਦ ਰੂਪ ਹੈ ਇਸ ਸ਼ਬਦ ਦੇ ਬਹੁਤ ਸਪਿੱਸ਼ਟ ਅਤੇ ਕ੍ਨਸਕ੍ਚਤ ਅਰਥ ਤਾਂ ਨਹੀਂ 
ਹਨ ਪਰ ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਇਹ ਸ਼ਬਦ ਉਨਹ ਾਂ ਰਚਨਾ ਾਂ ਲਈ  ਰਕ੍ਤਆ ਿਾਂਦਾ ਹੈ ਕ੍ਿਨਹ ਾਂ ਕ੍ ਿੱਚ ਰਲਪਨਾ ਦਾ ਮਹਿੱਤ   ਧੇਰੇ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਹੌਲੀ ਹੌਲੀ 
ਇਹ ਸ਼ਬਦ ਕ੍ਬਰਤਾਂਤਰ ਰਚਨਾ ਾਂ ਅਤੇ ਿੇਰ ਨਾ ਲ ਤੇ ਰਹਾਣੀ ਲਈ ਸਾਂਝੇ ਨਾਂ ਦੇ ਰੂਪ ਕ੍ ਿੱਚ ਰੂੜ੍ਹ ਹੋ ਕ੍ਗਆ ਹੈ। ਅਸੀਂ ਰਕ੍ਹ ਸਰਦੇ ਹਾਂ ਕ੍ਰ 
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ਗਲਪ ਹੁਣ ਕ੍ਬਰਤਾਂਤ ਸਾਕ੍ਹਤ ਰੂਪ ਦਾ ਇਿੱਰ ਉਪ ਰੂਪ ਹੈ ਕ੍ਿਸ ਕ੍ ਿੱਚ ਨਾ ਲ ਤੇ ਰਹਾਣੀ ਪਿਮੁਿੱ ਖ ਰੂਪਾਰਾਰ ਸ਼ਾਮਲ ਹਨ ਗਲਪ ਮੂਲੋਂ ਹੀ ਤਿੱਥਾਂ 
ਤੋਂ ਰੋਰਾ ਨਹੀਂ ਹੰੁਦਾ ਪਰ ਇਸ ਕ੍ ਿੱਚ ਤਿੱਥ ਨੰੂ ਗਲਪ ਕ੍ਬੰਬ ਚ ਢਾਲ ਰੇ ਪੇਸ਼ ਰੀਤਾ ਿਾਂਦਾ ਹੈ ਕ੍ਿਸ ਰਰਰੇ ਗਲਪ ਯਥਾਰਥ ਨੰੂ ਗਿਕ੍ਹਣ ਰਰਨ 

ਅਤੇ ਪਿਗਟਾਉਣ ਦੀ ਇਿੱਰ ਕ੍ ਲਿੱ ਖਣ ਸੰਚਾਰ ਕ੍ ਧੀ ਹੈ ਿਦੋਂ ਗਲਪ ਦੇ ਤਿੱਤਾਂ ਦੀ ਗਿੱਲ ਰੀਤੀ ਿਾਂਦੀ ਹੈ ਤਾਂ ਇਿੱ ਥੇ  ੀ ਰੋਈ ਕ੍ਨਸ਼ਕ੍ਚਤ ਕ੍ਗਣਤੀ 
ਨਹੀਂ ਸਗੋਂ ਕ੍ ਕ੍ ੰਨ ਗਲਪ ਸ਼ਾਸਤਰੀਆਂ  ਾਸਤੇ ਇਹ ਕ੍ਗਣਤੀ  ਿੱਖ  ਿੱਖ ਹੈ ਕ੍ਿਰ  ੀ ਰੁਝ ਤਿੱਤ ਕ੍ਿਹੇ ਹਨ ਕ੍ਿਨਹ ਾਂ ਬਾਰੇ ਇਿੱਰ ਮਿੱਤ ਹੋਇਆ ਿਾ 
ਸਰਦਾ ਹੈ ਕ੍ਿ ੇਂ ਕ੍ਬਰਤਾਂਤਰਾਰ ਘਟਨਾ, ਪਾਤਰ,  ਾਤਾ ਰਨ,  ਾਸ਼ਾ, ਪਲਾਟ, ਕ੍ਬੰਬ ਤੇ ਪਿਤੀਰ ਗਲਪ ਰੇ ਲ ਸਾਕ੍ਹਤ ਦੇ ਕ੍ਬਰਤਾਂਤ ਬਾਰੇ 

ਰੂਪਾਂ ਨਾਟਰ ਤੇ ਰਕ੍ ਤਾ ਤੋਂ ਹੀ ਕ੍ ਲਿੱ ਖਣ ਨਹੀਂ ਬਲਕ੍ਰ ਆਪਣ ੇਨੇੜ੍ਲੇ ਕ੍ਬਰਤਾਂਤ ਰੂਪਾਰਾਰਾਂ ਿੀ ਨੀ ਸ ੈਿੀ ਨੀ ਸਫ਼ਰਨਾਮਾ ਆਕ੍ਦ ਤੋਂ  ੀ 
ਅਿੱਡਰੀ ਹੋਂਦ ਦਾ ਧਾਰਨੀ ਹੈ ਗਲਪ ਕ੍ ਿੱਚ ਗਾਲਪਕ੍ਨਰ ਤਿੱਤਾਂ ਰਥਾ ਪਲਾਟ ਆਕ੍ਦ ਦੀ ਪਿਮੁਿੱ ਖਤਾ ਹੰੁਦੀ ਹੈ  

ਸੰਸਾਰ ਕ੍ ਿੱਚ ਸਾਕ੍ਹਤ ਦਾ ਮੁਿੱ ਢ ਗਲਪ ਤੋਂ ਹੀ ਪਿ ਾਨ ਚੜ੍ਹਦਾ ਹੈ। ਸੰਸਾਰ ਦੀਆਂ ਮੁਿੱਢਲੀਆਂ ਸਾਕ੍ਹਤਰ ਰਚਨਾ ਾਂ ਤੋਂ ਲੈ ਰ ੇਸਾਕ੍ਹਤ ਦੀਆਂ 

ਕ੍ ਕ੍ ੰਨ ਕ੍ ਧਾ ਾਂ ਕ੍ ਿੱਚ ਗਲਪ ਕ੍ਰਸੇ ਨਾ ਕ੍ਰਸੇ ਰੂਪ ਕ੍ ਿੱਚ ਕ੍ ਦਮਾਨ ਹੈ। ਗਲਪ ਹੀ ਉਹ ਸ਼ਰਤੀ ਹੈ ਿੋ ਕ੍ਰਸੇ ਰਚਨਾ ਕ੍ ਿੱਚ ਸਾਕ੍ਹਤ ਰੂਪ ਪਿਦਾਨ 

ਰਰਨ ਕ੍ ਿੱਚ ਸਹਾਈ ਹੰੁਦੀ ਹੈ।  

ਪੰਿਾਬੀ ਕ੍ ਿੱਚ ਗਲਪ ਸ਼ਬਦ ਦੀ  ਰਤੋਂ ਉਸ ਸਮੇਂ ਹੋਈ ਿਦੋਂ ਅੰਗਰੇਜ਼ੀ ਕ੍ ਿੱਚ ਕ੍ਿਰਸ਼ਨ ਸ਼ਬਦ ਨਾ ਲ ਅਤੇ ਰਹਾਣੀ ਦੇ ਸਾਕ੍ਹਤ ਰੂਪ ਲਈ ਸਾਂਝ ੇ

ਤੌਰ ’ਤੇ  ਰਕ੍ਤਆ ਿਾਣ ਲਿੱ ਗ ਕ੍ਪਆ ਸੀ। ਉਂਿ  ਾ ੇਂ ਪੰਿਾਬੀ ਦਾ ਗਲਪ ਸ਼ਬਦ  ੀ ਇਹ ਅਰਥ ਕ੍ਦੰਦਾ ਹੈ ਕ੍ਰ ਿੋ ਤਿੱਥਾਂ ਉੱਤੇ ਆਧਾਕ੍ਰਤ ਨਹੀਂ 
ਉਹ ਗਲਪ ਹੈ। ਇਸ ੇਲਈ ਕ੍ ਕ੍ਗਆਨ ਅਤੇ ਰਾਨੰੂਨ ਆਕ੍ਦ ਕ੍ ਕ੍ਸ਼ਆ ਂ ਕ੍ ਿੱਚ ਿੋ  ਾਸ਼ਾ  ਰਤੀ ਿਾਂਦੀ ਹੈ ਉਹ ਦੋਅਰਥੀ ਨਹੀਂ ਹੰੁਦੀ ਸਗੋਂ 
ਇਿੱਰਅਰਥੀ ਅਤੇ ਤਿੱਥਾਂ ਉੱਤੇ ਆਧਾਕ੍ਰਤ ਹੰੁਦੀ ਹੈ। ਇਸ ਦੇ ਉਲਟ ਸਾਕ੍ਹਤ ਦੀ  ਾਸ਼ਾ ਲਚਰੀਲੀ ਹੰੁਦੀ ਹੈ ਅਰਥਾਤ ਗਾਲਪਕ੍ਨਰ ਹੰੁਦੀ ਹੈ।ਇਸ 

ਦੇ ਬਾ ਿੂਦ  ੀ ਗਲਪ ਸ਼ਬਦ ਨੰੂ ਪੰਿਾਬੀ ਕ੍ ਿੱਚ ਸਾਕ੍ਹਤ ਦੇ ਸਮਾਨ ਅਰਥਾਂ ਕ੍ ਿੱਚ ਨਹੀਂ  ਰਕ੍ਤਆ ਿਾਂਦਾ ਸਗੋਂ ਇਹ ਸ਼ਬਦ ਨਾ ਲ ਅਤੇ 

ਰਹਾਣੀ ਲਈ ਰੂੜ੍ ਹੋ ਕ੍ਗਆ ਹੈ। 

ਗਲਪ ਇਿੱਰ ਮਨੁਿੱ ਖੀ ਰਚਨਾ ਹੈ ਕ੍ਿਸ ਦੀ ਹੋਣ ਦਾ ਅਧਾਰ ਸਮਾਕ੍ਿਰ ਘਟਨਾ ਬਣਦੀ ਹੈ ਰਚਨਾ ਦਾ ਆਧਾਰ ਲੇਖਰ ਦਾ ਸਮਾਕ੍ਿਰ ਅਨੁ   
ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਪਰ ਇਹ  ੀ ਜ਼ਰੂਰੀ ਨਹੀਂ ਕ੍ਰ ਸਾਕ੍ਹਤ ਕ੍ ਿੱਚ ਰਚੀ ਹਰ ਘਟਨਾ ਦਾ ਸਬੰਧ ਲੇਖਰ ਦੇ ਕ੍ਨਿੱਿੀ ਿੀ ਨ ਨਾਲ ਹੀ ਹੋ  ੇਗਲਪ ਰਚਨਾ 
ਕ੍ ਿੱਚ ਕ੍ਿਹੜ੍ੀਆਂ ਘਟਨਾ ਾਂ ਪੇਸ਼ ਰੀਤੀਆਂ ਹੰੁਦੀਆਂ ਹਨ ਜ਼ਰੂਰੀ ਨਹੀਂ ਕ੍ਰ ਸਮਾਕ੍ਿਰ  ਰਤਾਰੇ ਕ੍ ਿੱਚ ਉਹ ਇਨ ਕ੍ਬਨ ਰਿੱਟੀਆਂ ਹੋਈਆਂ ਹੋਣ 
ਸੰ   ਹੈ ਉਨਹ ਾਂ  ਰਗੀਆ ਂਘਟਨਾ ਾਂ ਘਟਣ ਦੀ ਸੰ ਾ ਨਾ ਸਮਾਿ ਕ੍ ਿੱਚ ਮੌਿੂਦ ਹੋ  ੇਲੇਖਰ  ੀ ਇਸ ਸਮਾਿ ਦਾ ਹੀ ਇਿੱਰ ਕ੍ਹਿੱ ਸਾ ਹੰੁਦਾ ਹੈ 
ਇਸ ਲਈ ਸਾਕ੍ਹਤਰ ਰਚਨਾ ਉਸ ਦੀ ਰਲਪਨਾ ਉਸ ਦੀ ਚੇਤਨਾ ਕ੍ ਿੱਚੋਂ ਪੈਦਾ ਹੋਈ ਹੰੁਦੀ ਹੈ ਚੇਤਨਾ ਦਾ ਆਧਾਰ ਸਮਾਿ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਇਸ 
ਲਈ ਲੇਖਰ ਦੁਆਰਾ ਕ੍ਸਰਿੀ ਗਈ ਰਚਨਾ ਸਮਾਿ ਕ੍ ਿੱਚ  ਾਪਰੀ ਨਾ ਹੋਈ ਹੋਣ ਦੇ ਬਾ ਿੂਦ  ੀ ਸਮਾਕ੍ਿਰ ਿੀ ਨ ਦਾ ਕ੍ਹਿੱ ਸਾ ਪਿਤੀਤ ਹੰੁਦੀ 
ਹੈ ਇਸ ਲਈ ਸਮਾਿ ਦਾ ਸਿੱਚ ਹੀ ਸਾਕ੍ਹਤ ਕ੍ ਿੱਚ ਪਿਗਟ ਹੰੁਦਾ ਹੈ 

ਰੋਈ  ੀ ਲੇਖਰ ਆਪਣੀ ਕ੍ਰਸੇ  ੀ ਰਚਨਾ ਕ੍ ਿੱਚ ਆਪਣ ੇਿੀ ਨ ਮੁਿੱ ਲਾਂ ਕ੍ ਚਾਰਾਂ  ਾ ਨਾ ਾਂ ਨੰੂ ਹੀ ਨਹੀਂ ਪਿਗਟਾ ਕ੍ਰਹਾ ਹੰੁਦਾ ਕ੍ ਸ਼ੇਸ਼ ਰਰਰ ੇ
ਗਲਪਰਾਰ ਉਹ ਆਪਣੀ ਰਚਨਾ ਕ੍ ਿੱਚ ਆਪਣ ੇਆਲੇ ਦੁਆਲੇ ਦੇ ਸਮਾਕ੍ਿਰ ਿੀ ਨ ਦੇ ਸ਼ਬਦ ਕ੍ਚਿੱਤਰ ਪੇਸ਼ ਰਰ ਕ੍ਰਹਾ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਕ੍ਸਿੱ ਟੇ  ਿੋਂ 
ਸਮਾਕ੍ਿਰ ਿੀ ਨ ਨੰੂ ਕ੍ਚਤਰਕ੍ਦਆਂ ਉਹ ਰੇ ਲ ਕ੍ਨਿੱਿੀ ਨਹੀਂ ਸਰ ਿਕ੍ਨਰ ਿੀ ਨ ਮੁਿੱ ਲਾਂ  ਾ ਨਾ ਾਂ ਤੇ ਕ੍ ਚਾਰਾਂ ਨੰੂ  ੀ ਪੇਸ਼ ਰਰਦਾ ਹੈ 
ਇਸ ਲਈ ਉਸ ਦੀ ਕ੍ਰਸੇ ਰਚਨਾ ਨੰੂ ਕ੍ਨਰਾ ਉਹਦੇ ਕ੍ਨਿੱਿੀ ਿੀ ਨ ਦਾ ਪਿਤੀਕ੍ਬੰਬ ਮੰਨ ਲੈਣਾ ਉਂਿ ਹੀ ਗਲਤ ਹੈ ਕ੍ਿ ੇਂ ਬੁਿੱ ਤ ਦੀ ਸ਼ਰਲ ਨਾਲ 
ਬੁਿੱ ਤਰਾਰ ਦੀ ਸ਼ਰਲ ਨੰੂ ਕ੍ਮਲਣ ਦਾ ਯਤਨ ਰਰਨਾ  

 ੀਹ ੀਂ ਸਦੀ ਕ੍ ਿੱਚ ਕ੍ ਕ੍ਗਆਨਰ ਖੋਿਾਂ ਅਤੇ ਲਿੱ  ਤਾਂ ਦੇ ਨ ੇਂ ਦੌਰ ਕ੍ ਿੱਚ ਸਮਾਕ੍ਿਰ ਿੀ ਨ ਯਥਾਰਥ ਨੰੂ ਸਮਝਣ ਸਮਝਾਉਣ ਲਈ 
ਸਾਕ੍ਹਤਰਾਰਾਂ ਨੇ  ੀ ਆਪਣੀਆਂ ਸਾਕ੍ਹਤਰ ਕ੍ਰਰਤਾਂ ਕ੍ ਿੱਚ ਨ ੇਂ ਪਿਯੋਗ ਰੀਤੇ ਮਹਾਂਰਾਕ੍  ਦੀ ਥਾਂ ਤੇ ਨਾ ਲ ਨੇ ਆਪਣਾ ਕ੍ ਸ਼ੇਸ਼ ਕ੍ਬਰਤਾਂਤੀ 
ਰੈਨ ਸ ਕ੍ਸਰਿ ਰੇ ਪਾਠਰਾਂ ਨੰੂ  ਰਤਾਂਤ ਰਚਨਾ ਨਾਲ ਬੰਨਹ  ਰੇ ਤੋਕ੍ਰਆ ਕ੍ ਸ਼  ਦੇ ਪਿਕ੍ਸਿੱਧ ਨਾ ਲਰਾਰ ਦੋਸਤੋ ਸਰੀ ਟਾਲਸਟਾਏ ਦੁਰਗ 
ਨੇ ਕ੍ ਰਟਰ ਕ੍ਹਊਗੋ ਥਾਮਸ ਹਾਰਡੀ ਆਕ੍ਦ ਨੇ ਸਾਕ੍ਹਤਰ ਖੇਤਰ ਕ੍ ਿੱਚ ਇਿੱਰ ਇਕ੍ਤਹਾਸਰ ਰਿਾਂਤੀ ਕ੍ਲਆਂਦੀ ਇਨਹ ਾਂ ਗਲਪਰਾਰਾਂ ਨੇ ਮਨੁਿੱ ਖੀ 
ਸਿੱ ਕ੍ ਆਚਾਰ ਕ੍ ਿੱਚ ਸਦੀਆਂ ਤੋਂ ਆ ਰਹੀਆਂ  ਿੱਖਰੀਆਂ  ਿੱ ਖਰੀਆਂ ਤਬਦੀਲੀਆਂ ਅਤੇ ਮਨੁਿੱ ਖ ਦੇ ਕ੍ ਅਰਤੀਗਤ ਅਤੇ ਸਮੂਕ੍ਹਰ ਉਤਰਾ ਾਂ 
ਚੜ੍ਹਾ ਾਂ ਨੰੂ ਕ੍ਜ਼ੰਦਗੀ ਦੀ ਮੌਕ੍ਲਰ ਸੁਰ ਨਾਲ ਇਿੱਰ ਸੁਰ ਰਰਰੇ ਕ੍ਦਿਸ਼ਟਮਾਨ ਰੀਤਾ ਹੈ  

ਆਧੁਕ੍ਨਰ ਪੰਿਾਬੀ ਗਲਪ ਨੇ  ਾ ੇਂ ਮੁਿੱ ਖ ਰੂਪ ਕ੍ ਿੱਚ ਪਿੱਛਮੀ ਮਾਡਲ ਤੋਂ ਪਿ ਾ  ਗਿਕ੍ਹਣ ਰੀਤਾ ਹੈ ਪਰ ਇਸ ਦਾ ਕ੍ ਸ਼ਾ  ਸਤੂ ਪੰਿਾਬੀ 
ਮਾਨਕ੍ਸਰਤਾ ਦੀ ਬਾਤ ਪਾਉਂਦਾ ਹੈ।  ੈਕ੍ਦਰ  ਾਸ਼ਾ ਕ੍ ਿੱਚ ਪੰਿਾਬੀ ਦਾ ਪੁਰਾਤਨ ਸਰੂਪ ਮੰਕ੍ਨਆ ਕ੍ਗਆ ਹੈ  ੇਦਾਂ ਕ੍ ਿੱਚ ਖਾਸ ਤੌਰ ਤੇ ਕ੍ਰਗ ੇਦ 
ਕ੍ ਿੱਚ ਸੂਰਬੀਰਾਂ ਰਾਕ੍ਿਆਂ ਅਤੇ ਕ੍ਰਸ਼ੀ ਮੁਨੀਆਂ ਦਾ ਕ੍ਜ਼ਰਰ ਆਉਂਦਾ ਹੈ ਕ੍ਰਤੇ ਕ੍ਰਤ ੇਲੋਰਾਂ ਦੀ ਦੇਸ਼ ਕ੍ ਦੇਸ਼ ਦੀ ਯਾਤਰਾ ਦਾ ਕ੍ਜ਼ਰਰ  ੀ 
ਆਉਂਦਾ ਹੈ  ੇਦਾਂ ਕ੍ ਿੱਚ ਆਈਆਂ ਇਨਹ ਾਂ ਸਾਖੀਆਂ ਰਥਾ ਾਂ ਨੰੂ ਪੰਿਾਬੀ ਦੀ ਰਹਾਣੀ ਰਲਾ ਦਾ ਪਿਥਮ ਰੂਪ  ੀ ਰਕ੍ਹ ਸਰਦੇ ਹਾਂ ਉਪਕ੍ਨਸ਼ਦਾਂ 
ਕ੍ ਿੱਚ ਿਕ੍ਗਆਸੂ  ਿੱਲੋਂ ਕ੍ਸਆਣ ੇਤੋਂ ਸ ਾਲ ਪੁਿੱ ਛਣ ਅਤੇ ਸ਼ੰਰਾ ਕ੍ਨ ਰਤ ਰਰਨ ਦਾ ਤਰੀਰਾ ਅਪਣਾਇਆ ਕ੍ਗਆ ਹੈ। ਤਰਰੀਬਨ ਇਸ ਤਰਹਾਂ 
ਦੀ ਰਹਾਣੀ ਉਪਕ੍ਨਸ਼ਦ ਸਾਕ੍ਹਤ ਕ੍ ਿੱਚ ਹਰ ਥਾਂ ਮੌਿੂਦ ਹੈ। ਇਸ ਉਪਰੰਤ ਰਾਮਾਇਣ ਤੇ ਮਹਾਂ ਾਰਤ ਦੀ ਰਚਨਾ ਹੋਈ ਕ੍ਿਨਹ ਾਂ ਦੀਆਂ ਘਟਨਾ ਾਂ 
ਲੋਰ ਰਥਾ ਾਂ ਕ੍ ਿੱਚ ਸ਼ਾਮਲ ਹੰੁਦੀਆਂ ਰਹੀਆਂ ਹਨ ਇਸ ਤੋਂ ਇਲਾ ਾ ਆਮ ਲੋਰਾਂ ਰੋਲ ਮੌਕ੍ਖਰ ਰੂਪ ਕ੍ ਿੱਚ  ੂਤਾਂ ਪਿੇਤਾਂ ਰਾਿਾ ਮਹਾਰਾਿਾ 
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Unit 01: ਗਲਪ: ਸੰਕਲਪ ਅਤੇ ਤੱਤ 

ਸੌਦਾਗਰਾਂ ਿਾਦੂਗਰਾਂ ਸ਼ਕ੍ਹਜ਼ਾਦੇ ਸ਼ਕ੍ਹਜ਼ਾਦੀਆਂ ਦੀਆਂ ਲੋਰ ਰਥਾ ਾਂ ਦਾ ਕ੍ ਸ਼ਾਲ  ੰਡਾਰ ਮੌਿੂਦ ਹੈ ਿੋ ਕ੍ਰ ਗਲਪ ਦਾ ਹੀ ਪੁਰਾਤਨ ਸਰੂਪ 
ਹੈ ਇਸ ਦੇ ਨਾਲ ਹੀ ਮਿੱ ਧਰਾਲੀ  ਾਰਤਰ ਸਾਕ੍ਹਤ ਅਤੇ ਕ੍ਰਿੱਸਾ ਰਾਕ੍  ਸਾਕ੍ਹਤ ਕ੍ ਚਲੇ  ਰਤਾਂਤ ਗੁਣੀ ਗਲਪ ਦੇ ਬੀਿ ਕ੍ ਿੱਚ ਪਏ ਹੋਏ ਹਨ 

ਅਿੋਰੇ ਦੌਰ ਕ੍ ਿੱਚ ਿੇਰਰ ਗਿੱਲ ਇਿੱਰ ਹਰਮਨ ਕ੍ਪਆਰੀ ਸਾਕ੍ਹਤਰ ਕ੍ਸਰਿ ਬਕ੍ਣਆ ਹੈ ਤਾਂ ਇਸ ਦੇ ਬਹੁਤ ਰਾਰਨ ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਅਸੀਂ ਨਾ ਲ 
ਨੰੂ ਇਿੱਰ ਅਕ੍ਿਹੀ ਗਿੱਲ ਪਰਚਾ ਸਰਦੇ ਹਾਂ ਿੋ ਕ੍ਬਰਤਾਂਤ ਦੇ ਮਾਕ੍ਧਅਮ ਰਾਹੀਂ ਮਨੁਿੱ ਖੀ ਿੀ ਨ ਦੇ ਯਥਾਰਥ ਨੰੂ ਰਥਾ ਸਾਕ੍ਹਤ ਦਾ ਰੂਪ ਪਿਦਾਨ 
ਰਰਦੀ ਹੈ ਸਾਕ੍ਹਤ ਦਾ ਰੂਪ ਪਿੱਛਮ ਦੀ ਉਦਯੋਕ੍ਗਰ ਰਿਾਂਤੀ ਅਤੇ ਸਰਮਾਏਦਾਰੀ ਅਰਥ ਕ੍  ਸਥਾ ਦੇ ਮਾਹੌਲ  ਿੋਂ ਕ੍ ਰਸਤ ਹੋਇਆ ਪੰੂਿੀ ਾਦ 
ਦੀਆਂ ਆਰਕ੍ਥਰ ਨੀਤੀਆਂ ਨੇ ਸਮੁਿੱ ਚੇ ਸਮਾਕ੍ਿਰ  ਰਤਾਰੇ ਨੰੂ ਪਿ ਾਕ੍ ਤ ਰੀਤਾ ਤਰਨੀਰੀ ਸੰਚਾਰ ਸਾਧਨਾਂ ਦੇ ਪਿ ਾ  ਦੀ ਮਨੁਿੱ ਖੀ ਆਦਤਾਂ 
ਤੇ ਸੌ ਸੰ ਾਦਾਂ ਕ੍ ਿੱਚ  ਿੱ ਡੇ ਪਿੱਧਰ ਤੇ ਤਬਦੀਲੀਆਂ ਆਈਆਂ ਹਨ ਅਕ੍ਿਹੀ ਸਮਾਕ੍ਿਰ ਸਕ੍ਥਤੀ ਕ੍ ਿੱਚ ਨ ੇਂ ਸਾਕ੍ਹਤਰ ਰੂਪਾਂ ਦਾ ਪਿਗਟ ਹੋਣਾ 
ਰੁਦਰਤੀ ਸੀ ਪੰੂਿੀ ਾਦੀ ਯੁਗ ਦੇ ਸਾਕ੍ਹਤ ਰੂਪਾਂ ਕ੍ ਿੱਚੋਂ ਗਲਪ ਸ  ਤੋਂ  ਿੱ ਧ ਪਕ੍ੜ੍ਹਆ ਿਾਣ  ਾਲਾ ਸਾਕ੍ਹਤ ਰੂਪ ਹੈ ਕ੍ਰਉਂਕ੍ਰ ਗਲਤ ਹੀ ਤਣਾਅ 
ਯੁਰਤ ਮਨੁਿੱ ਖੀ ਮਨ ਦੀ ਤਰਿਮਾਨੀ ਰਰਨ ਦੀ ਸਮਰਿੱਥਾ ਰਿੱਖਦਾ ਹੈ ਗਲਪ ਿੀ ਨ ਯਥਾਰਥ ਕ੍ ਿੱਚੋਂ ਹੀ ਹੋਂਦ ਗਿਕ੍ਹਣ ਰਰਦਾ ਹੈ ਕ੍ਿਰ  ੀ 
ਗਲਪ ਿੀ ਨ ਦਾ ਇੰਨ ਕ੍ਬੰਨ ਰੂਪ ਪੇਸ਼ ਨਹੀਂ ਰਰਦਾ ਗਲਪ ਿੀ ਨ ਦਾ ਕ੍ਰਕ੍ਰਆਤਮਰ ਅਤੇ ਕ੍ਸਰਿਨਾਤਕ੍ਮਰ ਪਿਗਟਾਅ ਹੈ। 

ਗਲਪ ਿੀ ਨ ਦਾ ਕ੍ਬਓਰਾ ਪੇਸ਼ ਰਰਦਾ ਹੈ ਪਰ ਇਹ ਪੇਸ਼ਰਾਰੀ ਇਨਕ੍ਬਨ ਕ੍ਦਿਸ਼ਟਮਾਨ ਿਗਤ ਦੀ ਨਹੀਂ ਹੰੁਦੀ ਕ੍ਿਹੋ ਕ੍ਿਹਾ ਿਗਤ ਲੇਖਰ 
ਨੇ ਆਪਣੇ ਨਜ਼ਰੀਏ ਤੋਂ  ੇਕ੍ਖਆ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਉਹ ਲੇਖਰ ਦੀ ਕ੍ ਸ਼ੇਸ਼ ਮਨੋਦਸ਼ਾ ਤੇ ਆਧਾਰਤ ਕ੍ ਸ਼ੇਸ਼ ਕ੍ਦਿਸ਼ਟੀਰੋਣ ਤੋਂ ਪੇਸ਼ ਰੀਤਾ ਕ੍ਗਆ ਹੰੁਦਾ 
ਹੈ ਗਲਪ ਕ੍ ਿੱਚ ਿੀ ਨ ਦਾ ਸੰਪੂਰਨ ਸਿੱਚ ਪੇਸ਼ ਨਹੀਂ ਰੀਤਾ ਿਾ ਸਰਦਾ ਅਤੇ ਨਾ ਹੀ ਲੇਖਰ ਦੇ ਸਮੁਿੱ ਚੇ ਅਨੁ   ਇਿੱਰ ਗਲਪ ਕ੍ ਿੱਚ ਗਲਪ 
ਰਚਨਾ ਕ੍ ਿੱਚ ਸਮਾ ਸਰਦੇ ਹਨ। 

1.2 ਗਲਪ ਅਤੇ ਸਾਵਿਤ ਰੂਪ 
ਗਲਪ  ੀ ਸਾਕ੍ਹਤ ਦੇ ਇਿੱਰ ਪਿਮੁਿੱ ਖ ਰੂਪ ਕ੍ਬਰਤਾਂਤ ਦਾ ਇਿੱਰ ਉਪ-ਰੂਪ ਹੈ। ਇਸ ਲਈ ਕ੍ਬਨਾਂ ਸ਼ਿੱਰ ਇਸ ਦੇ ਰੁਿੱ ਝ ਲਿੱ ਛਣ ਅਕ੍ਿਹੇ ਹਨ ਕ੍ਿਹੜੇ੍ 
ਸਮੁਿੱ ਚੇ ਸਾਕ੍ਹਤ ਦਾ ਆਧਾਰ ਹਨ। ਕ੍ਮਸਾਲ  ਿੋਂ  

 ਗਲਪ  ੀ ਦੂਿੇ ਸਾਕ੍ਹਤ ਰੂਪਾਂ  ਾਂਗ ਇਿੱਰ ਕ੍ਗਆਨ ਪਿਬੰਧ ਹੈ ਕ੍ਿਸ ਦਾ ਯਥਾਰਥ ਨੰੂ ਗਿਕ੍ਹਣ ਰਰਨ ਅਤੇ ਪਿਗਟਾਉਣ ਦਾ 
ਮਾਕ੍ਧਅਮ ਕ੍ਬੰਬਾਤਮਰ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। 

 ਗਲਪ  ੀ ਰਕ੍ ਤਾ  ਾਂਗ ਇਿੱਰ ਸਾਕ੍ਹਤ ਰੂਪ ਹੈ। ਪਿਤੀਰ,  ਅਲੰਰਾਰ,  ਰੂਪਰ,  ਉਪਮਾ,  ਕ੍ਬੰਬ ਆਕ੍ਦ  ਾ ੇਂ ਰਕ੍ ਤਾ ਦੇ ਤਿੱਤ 
ਕ੍ਗਣ ੇਿਾਂਦੇ ਹਨ ਪਰ ਇਹਨਾਂ ਦੀ ਗਲਪ ਕ੍ ਿੱਚ ਮਨਾਹੀ ਨਹੀਂ ਹੈ। ਕ੍ਸਰਿ ਇਹ ਤਿੱਤ ਹੀ ਨਹੀਂ, ਸਗੋਂ ਬਹੁਤ ਸਾਰ ੇਹੋਰ ਤਿੱਤਾਂ 
ਦਾ ਆਦਾਨ-ਪਿਦਾਨ  ੀ ਸਾਕ੍ਹਤ ਰੂਪਾਂ ਕ੍ ਿੱ ਚ ਹੰੁਦਾ ਰਕ੍ਹੰਦਾ ਹੈ। ਕ੍ਧਆਨ ਯੋਗ ਗਿੱਲ ਕ੍ਸਰਿ ਏਨੀ ਹੈ ਕ੍ਰ ਗਲਪ ਰਚਨਾ ਾਂ ਕ੍ ਿੱਚ 
ਸਰੋਦੀ ਤਿੱਤਾਂ ਦੀ ਪਿਮੁਿੱ ਖਤਾ ਨਹੀਂ ਹੰੁਦੀ ਸਗੋਂ ਇਹ ਕ੍ਬਰਤਾਂਤਰ ਤਿੱਤਾਂ ਦੇ ਸਹਾਇਰ ਬਣ ਰੇ ਆਉਂਦੇ ਹਨ। ਗਲਪ ਕ੍ ਿੱਚ ਉਸ ਥਾਂ 
ਉੱਤੇ ਕ੍ਬੰਬ, ਪਿਤੀਰਾਂ ਦੀ ਬਹੁਤ ਲੋੜ੍ ਹੰੁਦੀ ਹੈ ਕ੍ਿਿੱ ਥੇ ਗਲਪ-ਕ੍ਬੰਬ ਨੰੂ  ਧੇਰੇ ਰਾਕ੍ -ਮਾਈ, ਰਲਾਤਕ੍ਮਰ ਅਤੇ ਸੰਚਾਰਮੁਖੀ 
ਬਣਾਉਣਾ ਹੋ ।ੇ ਗਲਪ ਰਚਨਾ ਾਂ ਦੇ ਕ੍ਸਰਿ ਨਾ ਹੀ ਰੂਪਰੀ ਨਹੀਂ ਹੰੁਦੇ ਸਗੋਂ ਰਾਕ੍  ਅੰਸ਼ਾਂ ਨੰੂ ਉਨਹ ਾਂ ਦੀ ਡੰੂਘ ਸੰਰਚਨਾ ਕ੍ ਿੱ ਚ 
ਰਚੇ ਕ੍ਮਚੇ ਹੰੁਦੇ ਹਨ।  

 ਸਾਕ੍ਹਤ ਦੇ ਦੂਿੇ ਸਾਕ੍ਹਤ ਰੂਪਾਂ- ਰਕ੍ ਤਾ ਅਤੇ ਨਾਟਰ ਨਾਲੋਂ ਗਲਪ ਨੰੂ ਕ੍ ਲਿੱ ਖਣਤਾ ਪਿਦਾਨ ਰਰਨ  ਾਲਾ ਪਿਮੁਿੱ ਖ ਲਿੱ ਛਣ ਇਸ 
ਦੀ ਰਥਾਤਮਰ ਹੈ ।ਅਰਥਾਤ ਰਥਾ ਅਤੇ ਰਥਾਨਰ ਇਸ ਦੀ ਰੀੜ੍ਹ ਦੀ ਹਿੱਡੀ ਹਨ। ਉਸੇ ਤਰਹਾਂ ਹੀ ਕ੍ਿ ੇਂ ਸਰੋਦੀ ਤਿੱਤ ਰਕ੍ ਤਾ 
ਦੀ ਆਤਮਾ ਦਾ ਦਰਿਾ ਰਿੱਖਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਨਾਟਰੀਅਤਾ ਦੇ ਰਾਰਿ ਨਾਟਰ ਦੀ ਮੂਲ ਚੂਲ ਬਣਦੇ ਹਨ  

 ਗਲਪ ਇਹਨਾਂ ਪਿਮੁਿੱ ਖ ਸਾਕ੍ਹਤ ਰੂਪਾਂ ਤੋਂ ਹੀ ਨਹੀਂ ਬਲਕ੍ਰ ਆਪਣ ੇ ਰਗ ਦੇ ਹੋਰ ਕ੍ਬਰਤਾਂਤਰ ਰੂਪਾਰਾਰਾਂ ਨਾਲੋਂ  ੀ ਅਿੱਡਰੀ 
ਹੋਂਦ ਦਾ ਧਾਰਨੀ ਹੈ। 

 ਿੀ ਨੀ ਅਤੇ ਸ ੈਿੀ ਨੀ ਰੂਪਾਂ ਰਾਰਾਂ ਕ੍ ਿੱਚ ਕ੍ਰਸੇ ਇਕ੍ਤਹਾਸਰ ਕ੍ ਅਰਤੀਤ  ਦੇ ਧਾਰਨੀ ਕ੍ ਅਰਤੀ ਦੇ ਿੀ ਨ ਤਿੱਥਾਂ ਨੰੂ ਕ੍ਬਆਨ 

ਰੀਤਾ ਿਾਂਦਾ ਹੈ ਉਸ ਦੀ ਪੇਸ਼ਰਾਰੀ ਸਮੇਂ  ੀ ਰੁਝ ਗਾਲਪਕ੍ਨਰ ਤਿੱਤਾਂ ਦਾ ਸਹਾਰਾ ਕ੍ਲਆ ਿਾਂਦਾ ਹੈ ਪਰ ਇਨਹ ਾਂ ਦੀ ਮਾਤਰਾ ਬੇਮਲੂਮੀ 
ਹੀ ਰਿੱਖੀ ਿਾਂਦੀ ਹੈ ਤੇ ਇਸ ਗਿੱਲ ਦਾ ਕ੍ ਸ਼ੇਸ਼ ਕ੍ਧਆਨ ਰਿੱ ਕ੍ਖਆ ਹੈ ਕ੍ਰ ਕ੍ਰਤੇ ਗਲਪ ਦੀ  ਧੇਰੇ ਮਾਤਰਾ ਨਾਲ ਿੀ ਨ ਤਿੱਥਾਂ ਦਾ  ਧਾ 
ਘਟਾ ਨਾ ਹੋ ਿਾ ੇ ਦੂਿੇ ਪਾਸੇ ਗਲਪ ਕ੍ ਿੱਚ ਗਾਲਪਕ੍ਨਰ ਤਿੱਤਾਂ ਨੰੂ ਰੇਂਦਰੀ ਸਥਾਨ ਪਿਾਪਤ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਨਾ ਲ ਚਾਹੇ ਇਕ੍ਤਹਾਸਰ ਇਹ 

 ੀ ਹੋ  ੇਿੇਰ  ੀ ਉਸ ਕ੍ ਿੱਚ ਿੀ ਨ ਤਿੱਥਾਂ ਕ੍ਿੰਨਾ ਮਹਿੱਤ   ੀ ਗਾਲਪਕ੍ਨਰ ਤਿੱਤਾਂ ਦਾ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਿੋਕ੍ਗੰਦਰ ਕ੍ਸੰਘ ਰਾਹੀਂ ਦਾ ਹੰੁਦਾ ਹੈ 

ਡਾਰਟਰ  ਕ੍ਸੰਘ ਰਾਹੀ ਦਾ ਰਥਨ ਹੈ ਨਾ ਲੀ ਿਗਤ ਦਾ ਕ੍ ਰੋਧਾ ਾਸ ਇਹ ਹੈ ਕ੍ਰ ਇਸ ਦੀ ਰਚਨਾ  ਸਤੂ ਿਗਤ ਦੇ ਅਨੁ   ਤੋਂ 
ਪਿੇਕ੍ਰਤ ਹੋਣ ਦੇ ਬਾ ਿੂਦ ਇਹ ਇਿੱਰ ਰਲਕ੍ਪਤ ਸੰਸਾਰ ਹੈ ਇਸ ਕ੍ ਿੱਚ ਸ਼ਿੱਰ ਨਹੀਂ ਕ੍ਰ ਨਾ ਲੀ ਿਗਤ ਦੇ ਪਾਤਰ  ੀ ਸਾਧਾਰਨ 

ਕ੍ਜ਼ੰਦਗੀ  ਰਗ ੇਮਨੁਿੱ ਖ ਹੰੁਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਉਨਹ ਾਂ ਦੇ ਸੁ ਾਅ ਰਾਰਿ ਕ੍ਰਸ਼ਕ੍ਤਆਂ ਹੋਣੀ ਅਤੇ ਕ੍ਪਿੱਠ  ੂਮੀ ਕ੍ ਿੱਚ ਇਕ੍ਤਹਾਸ ਿੀ ਨੀ ਸ ੈ 

ਿੀ ਨੀ  ਰਗੀ  ਾਸਤਕ੍ ਰਤਾ ਸਕ੍ਹਿੇ ਹੀ ਪਛਾਣੀ ਿਾ ਸਰਦੀ ਹੈ ਪਿੰ ਤੂ ਇਸ ਪਿਤਿੱ ਖ ਸਮਾਨਤਾ ਦੇ ਬਾ ਿੂਦ ਿੇ ਅਸੀਂ ਕ੍ਰਸੇ ਨਾ ਲੀ 
ਪਾਤਰ ਤੇ ਉਸ ਨਾਲ ਸਬੰਕ੍ਧਤ ਸਮਾਚਾਰ ਦੇ ਪਿਾਰੂਪ  ਸਤੂ ਿਗਤ ਕ੍ ਿੱਚੋਂ ਲਿੱ  ਣ ਤੁਰੀਏ ਤਾਂ ਨੀਚੇ ਹੀ ਸਾਨੰੂ ਸਫ਼ਲਤਾ ਨਹੀਂ ਹੋ ੇਗੀ 
ਇਸ ਲਈ ਗਲਪ ਦਾ ਪਿਮੁਿੱ ਖ ਲਿੱ ਛਣ ਇਸ ਦੀ ਗਾਲਪਕ੍ਨਰਤਾ ਹੀ ਹੈ ਕ੍ਿਹੜ੍ਾ ਇਸ ਨੰੂ ਬਾਰੀ ਸਾਕ੍ਹਤ ਰੂਪਾਂ ਤੇ ਰੂਪਾਰਾਰਾਂ ਨਾਲੋਂ 
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ਕ੍ ਲਿੱ ਖਣ ਬਣਾਉਂਦਾ ਹੈ ਇਹ ਗਿੱਲ ਕ੍ਿਰ ਦੁਹਰਾ ਦੇਈਏ ਕ੍ਰ ਿੀ ਨੀ ਸ ੈ ਿੀ ਨੀ ਸਫ਼ਰਨਾਮੇ ਕ੍ ਿੱਚ  ੀ ਗਾਲਪਕ੍ਨਰਤਾ ਤਿੱਤਾਂ ਦੀ 
 ਰਤੋਂ ਹੰੁਦੀ ਹੈ ਪਰ ਇਨਹ ਾਂ ਕ੍ ਿੱਚ ਤਿੱਥ ਦਾ ਮਹਿੱਤ  ਮੁਿੱ ਖ ਅਤੇ ਗਾਲਪਕ੍ਨਰਤਾ ਦਾ ਸਥਾਨ ਦੂਿਾ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। 

1.3 ਗਲਪ ਦੇ ਤੱਤ 

ਗਲਪ ਦਾ ਮੁਿੱ ਖ ਤਿੱਤ ਰਥਾ ਹੈ ਕ੍ਿਸ ਰਾਰਨ ਨਾ ਲ ਤੇ ਰਹਾਣੀ ਆਪਣੀ ਹੋਂਦ ਗਿਕ੍ਹਣ ਰਰਦੇ ਹਨ। ਲੇਖਰ ਦੀ ਕ੍ ਸ਼ ੇਦੀ ਸਮਿੱ ਕ੍ਸਆ ਪਿਤੀ ਸਮਝ,  

ਘਟਨਾ ਾਂ ਨੰੂ ਲੜ੍ੀ ਕ੍ ਚ ਪਰੋਣ ਦੀ ਸਮਰਿੱਥਾ,  ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਉਸਾਰੀ ਅਤੇ  ਾਸ਼ਾ ਦਾ ਪਿਯੋਗ ਰਚਨਾ ਨੰੂ ਸਫ਼ਲ ਬਣਾਉਣ ਲਈ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੰੁਦੇ 

ਹਨ। ਲੇਖਰ ਆਪਣੀ ਕ੍ਦਿਸ਼ਟੀ ਅਨੁਸਾਰ ਕ੍ਰਸੇ ਰਥਾ ਨੰੂ ਚੁਣਦਾ, ਕ੍ ਉਂਤਦਾ ਹੈ। ਕ੍ਰਸ ੇਘਟਨਾ ਦਾ  ਾਪਰਨਾ ਇਿੱਰ ਰਥਾ ਿਾਂ ਰਹਾਣੀ ਹੈ। ਇਹ 

 ੀ ਜ਼ਰੂਰੀ ਨਹੀਂ ਕ੍ਰ ਘਟਨਾ  ੌਕ੍ਤਰ ਰੂਪ ਕ੍ ਿੱਚ  ਾਪਰੀ ਹੋ ।ੇ ਇਹ ਲੇਖਰ ਦੀ ਕ੍ਨਰੋਲ  ਰਲਪਨਾ  ੀ ਹੋ ਸਰਦੀ ਹੈ। ਇਸ ਦੇ ਕ੍ਪਛੋਰੜ੍ ਕ੍ ਿੱਚ 

ਪਏ ਰਾਰਨ ਿਾਂ ਇਸ ਘਟਨਾ ਦੇ  ਾਪਰਣ ਨਾਲ ਪੈਣ  ਾਲੇ ਪਿ ਾ  ਆਕ੍ਦ ਦੀ ਰਲਪਨਾ ਰਰਰੇ ਲੇਖਰ ਗਲਪ ਦੀ ਕ੍ਸਰਿਣਾ ਰਰਦਾ ਹੈ। 

ਕਥਾਨਕ 

ਰਥਾ ਨੰੂ ਲੇਖਰ ਦੀ ਰਲਪਨਾ ਦੁਆਰਾ ਕ੍ਸਰਕ੍ਿਆ ਹੋਇਆ ਗਲਪੀ  ਰਤਾਰਾ ਕ੍ਰਹਾ ਿਾਂਦਾ ਹੈ। ਜ਼ਰੂਰੀ ਨਹੀਂ ਕ੍ਰ ਇਹ ਤਿੱਥ ਆਧਾਕ੍ਰਤ ਹੋ ੇ 
ਿਾਂ ਇਕ੍ਤਹਾਸਰ ਤੌਰ ਤੇ ਸਹੀ ਹੋ ।ੇ ਰਥਾਨਰ ਦਾ ਸਬੰਧ ਰਹਾਣੀ ਕ੍ ਿੱਚ  ਾਪਰਦੀਆਂ ਘਟਨਾ ਾਂ ਨਾਲ ਹੈ। ਿਦੋਂ ਗਲਪ ਦੀਆਂ ਘਟਨਾ ਾਂ ਨੰੂ 

ਰਾਲ-ਰਿਮ ਕ੍ ਿੱਚ ਬੰਨਹ ਣ ਦੀ ਬਿਾਏ ਰਾਰਨ-ਰਾਰਿ ਦੇ ਰਿਮ ਕ੍ ਿੱਚ ਬੰਕ੍ਨਹ ਆ ਿਾਂਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਰਥਾਨਰ ਉਤਪੰਨ ਹੋ ਿਾਂਦਾ ਹੈ। ਗਲਪ ਖੇਤਰ ਕ੍ ਿੱਚ 

ਰਥਾ ਤੇ ਰਥਾਨਰ ਕ੍ ਿੱਚ ਕ੍ਨਖੇੜ੍ਾ ਈ. ਐਮ. ਿਾਸਟਰ ਅਤੇ ਰੂਸੀ ਰੂਪ ਾਦੀ ਰਰਦੇ ਹਨ। ਈ. ਐਮ. ਿਾਸਟਰ ਨੇ ਰਥਾ ਤੇ ਰਥਾਨਰ ਕ੍ ਿੱਚ 

ਕ੍ਨਖੇੜ੍ਾ ਰਰਨ ਲਈ ਰਾਰਿ ਰਾਰਨ ਦੇ ਕ੍ਸਧਾਂਤ ਨੰੂ ਪੇਸ਼ ਰੀਤਾ ਹੈ। ਉਸਨੇ ਉਦਾਹਰਨਾਂ ਸਕ੍ਹਤ ਕ੍ਸਿੱ ਧ ਰੀਤਾ ਹੈ ਕ੍ਰ ਕ੍ਬਰਤਾਂਤ ਕ੍ ਿੱ ਚ ਰਾਰਨ ਨੰੂ 

ਦਰਸਾਉਣਾ ਹੀ ਰਥਾਨਰ ਦੀ ਹੋਂਦ ਦਾ ਆਧਾਰ ਬਣਦਾ ਹੈ। ਈ. ਐਮ. ਿਾਸਟਰ ਅਨੁਸਾਰ, “ਰਹਾਣੀ ਅਿੱਗੋਂ ਰੀ ਹੋਇਆ ਿਾਂ ਕ੍ਿਰ ਰੀ ਹੋਇਆ 

ਦੀ ਪੁਿੱ ਛ ਦਾ ਉੱਤਰ ਹੈ; ਪਰ ਗੋਂਦ ਇਹ ਕ੍ਰਉਂ ਹੋਇਆ ਦਾ ਉੱਤਰ ਕ੍ਦੰਦੀ ਹੈ। ਰਹਾਣੀ ਸਾਡੀ ਉਤਸੁਰਤਾ ਨੰੂ ਸੰਤੁਸ਼ਟ ਰਰਦੀ ਹੈ, ਪਰ ਗੋਂਦ 

ਬੁਿੱ ਧੀਮਾਨ ਪਾਠਰ ਦੇ ਮਨ ਕ੍ ਿੱਚ ਪੈਦਾ ਹੋਏ ਸ ਾਲ ਦਾ ਿ ਾਬ ਕ੍ਦੰਦੀ ਹੈ। ਰਹਾਣੀ ਨੰੂ ਕ੍ਸਰਫ਼ ਹੰੁਗਾਰ ੇਦੀ ਲੋੜ੍ ਹੈ। ਗੋਂਦ ਪਾਠਰ ਦੀ ਯਾਦ 

ਸ਼ਰਤੀ ਨੰੂ ਯਰੀਨੀ ਸਮਝਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਰਹਾਣੀ ਨੰੂ ਅਕ੍ਿਹੀ ਤਰਹਾਂ ਗੁੰ ਦਦੀ ਹੈ ਕ੍ਰ ਰਹਾਣੀ ਦੇ ਰਈ ਪੜ੍ਾਅ ਪਾਠਰ ਦੇ ਮਨ ਕ੍ ਿੱਚ ਸ਼ੰਰੇ ਉਤਪੰਨ 

ਰਰਰੇ ਉਤਸੁਰਤਾ ਿਗਾ ਕ੍ਦੰਦੇ ਹਨ। ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਰਹਾਣੀ ਦੇ ਕ੍ਰਸੇ ਹੋਰ ਪੜ੍ਾਅ ਤੋਂ ਪਕ੍ਹਲਾਂ ਪੈਦਾ ਹੋਏ ਸ਼ੰਰੇ ਨਕ੍ ਰਤ ਰਰ ਕ੍ਦਿੱ ਤੇ ਿਾਂਦੇ ਹਨ।” 

ਗਲਪ ਕ੍ ਿੱਚ ਘਟਨਾ ਾਂ ਿੀ ਨ  ਾਂਗ ਇਿੱਰਸਾਰ ਰਾਲਰਿਮ ਕ੍ ਿੱਚ ਨਹੀਂ  ਾਪਰਦੀਆਂ ਸਗੋਂ ਅਕ੍ਿਹੇ ਕ੍ਨਰਣੇ ਲੇਖਰ ਨੰੂ ਖੁਦ ਲੈਣੇ ਪੈਂਦੇ ਹਨ ਕ੍ਰ 
ਨਾ ਲ ਦੀ ਰਹਾਣੀ ਨੰੂ ਕ੍ਰਿੱਥੋਂ ਸ਼ੁਰੂ ਰਰਨਾ ਹੈ,  ਿੱਖ- ਿੱ ਖ ਘਟਨਾ ਾਂ ਨੰੂ ਨਾ ਲ ਦੀ ਰਹਾਣੀ ਕ੍ ਿੱਚ ਕ੍ਰਸੇ ਤਰਤੀਬ ਕ੍ ਿੱਚ ਕ੍ ਿੱਚ ਪੇਸ਼ ਰਰਨਾ 
ਹੈ, ਰਹਾਣੀ ਦੀ ਸਮਾਪਤੀ ਕ੍ਰਸ ਪੜ੍ਹਾਓ ਉੱਪਰ ਰਰਨੀ ਹੈ। ਲੇਖਰ ਆਪਣੇ ਕ੍ਦਿਸ਼ਟੀਰੋਣ ਅਨੁਸਾਰ ਰਲਾਤਕ੍ਮਰਤਾ ਪਿਦਾਨ ਰਰਨ ਲਈ 
ਰਹਾਣੀ ਨੰੂ ਅਿੱਧ ਕ੍ ਚਰਾਰੋਂ  ੀ ਸ਼ੁਰੂ ਰਰ ਸਰਦਾ ਹੈ ਿਾਂ ਰਹਾਣੀ ਦਾ ਅੰਤ ਕ੍ਦਖਾ ਰੇ ਬਾਅਦ ਕ੍ ਿੱਚ ਘਟਨਾ ਦੇ ਰਾਰਨ ਰਾਰਿ ਸਬੰਧਾਂ ਰਾਹੀਂ 
ਰਥਾਨਰ ਦੀ ਪੇਸ਼ਰਾਰੀ ਰਰਦਾ ਹੈ। ਨਾ ਲ ਕ੍ ਚ ਰਹਾਣੀ ਨੰੂ ਰਾਂਡਾਂ ਕ੍ ਿੱਚ  ੰਡ ਰੇ ਪੇਸ਼ ਰੀਤਾ ਕ੍ਗਆ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਕ੍ਪਿੱ ਛੇ ਬੀਤ ਚੁਿੱ ਰੀਆਂ 
ਘਟਨਾ ਾਂ ਨੰੂ ਨਾ ਲ ਦੇ ਅਗਲੇ ਰਾਂਡਾਂ ਕ੍ ਿੱ ਚ  ੀ ਦਰਸਾਇਆ ਕ੍ਗਆ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਨਾ ਲ ਕ੍ ਿੱਚ ਚੇਤਨ ਪਿੱਧਰ ’ਤੇ ਇਨਹ ਾਂ ਘਟਨਾ ਾਂ ਨੰੂ ਤਰਤੀਬ 
ਕ੍ਦਿੱਤੀ ਹੰੁਦੀ ਹੈ। 

ਰਥਾਨਰ ਕ੍ਰਸੇ ਗਲਪ ਰਚਨਾ ਦੀ ਰੀੜ੍ਹ ਦੀ ਹਿੱਡੀ ਹੰੁਦੀ ਹੈ। ਅਿੋਰੇ  ਾਸ਼ਾ ਕ੍ ਕ੍ਗਆਨ ਦੇ ਆਧਾਰ ਉੱਤੇ ਉਸਰੀਆਂ ਸਮੀਕ੍ਖਆ ਪਿਣਾਲੀਆਂ 
ਨੇ ਰਥਾਨਰ ਉੱਤੇ ਏਨਾ ਬਲ ਕ੍ਦਿੱਤਾ ਹੈ ਕ੍ਰ ਦੂਿੇ ਤਿੱਤ ਰੁਝ ਅਣਗੌਲੇ ਹੋ ਗਏ ਹਨ। ਕ੍ਬਰਤਾਂਤ-ਸ਼ਾਸਤਰ ਕ੍ ਿੱਚ ਮੁਿੱ ਖ ਤੌਰ ’ਤੇ ਗਲਪ ਰਚਨਾ 
ਦੇ ਰਥਾਨਰ ਦੀ ਸਰੰਚਨਾ ਨੰੂ ਸਮਝਣ ਦਾ ਯਤਨ ਰੀਤਾ ਿਾਂਦਾ ਹੈ। ਰੂਸੀ ਰੂਪ ਾਦੀਆਂ ਨੇ ਰੁਦਰਤੀ ਰਾਲਰਿਮ ਕ੍ ਿੱਚ  ਾਪਰਦੀਆਂ ਘਟਨਾ ਾਂ 
ਨੰੂ ਿੇਬੁਲਾ ਕ੍ਰਹਾ ਅਤੇ ਗਲਪ ਰਚਨਾ ਕ੍ ਿੱ ਚ ਇਨਹ ਾਂ ਘਟਨਾ ਾਂ ਦੇ ਪੁਨਰ ਰਿਮ ਨੰੂ ਸੁਚੇਤ ਕ੍ਰਹਾ ਹੈ। ਕ੍ਮਸਾਲ  ਿੋਂ ਮਨੁਿੱ ਖ ਦੀ ਕ੍ਜ਼ੰਦਗੀ ਦਾ 
ਰੁਦਰਤੀ ਰਰਮ ਇਹ ਹੰੁਦਾ ਹੈ- ਬਚਪਨ, ਿ ਾਨੀ ਅਤੇ ਬੁਢਾਪਾ ਪਰ ਕ੍ਰਸੇ ਗਲਪ ਰਚਨਾ ਕ੍ ਿੱਚ ਗਿੱਲ ਬੁਢਾਪੇ ਤੋਂ  ੀ ਸ਼ੁਰੂ ਹੋ ਸਰਦੀ ਹੈ 
ਅਤੇ ਕ੍ਪਿੱਛਲਝਾਤ ਰਾਹੀਂ ਪਕ੍ਹਲਾ  ਰਣਨ ਕ੍ਦਿੱਤਾ ਿਾ ਸਰਦਾ ਹੈ, ਗਲਪ ਰਚਨਾ ਕ੍ ਚਲੇ ਘਟਨਾ ਪਿਬੰਧ ਨੰੂ ਪਿਮੁਿੱ ਖ ਤੌਰ ’ਤੇ ਕ੍ਬਰਤਾਂਤਰ 
ਗਤੀ ਦੇ ਪਿੱਖ ਤੋਂ ਸਮਕ੍ਝਆ ਿਾਂਦਾ ਹੈ ਇਹ ਗਤੀ ਕ੍ਤੰਨ ਪਿਰਾਰ ਦੀ ਹੰੁਦੀ ਹੈ: ਤੇਜ਼, ਦਰਕ੍ਮਆਨੀ, ਮਿੱਧਮ। 

ਇਹ ਤਾਂ ਸਪਿੱਸ਼ਟ ਹੀ ਹੈ ਕ੍ਰ ਘਟਨਾ ਾਂ ਕ੍ਿੰਨੇ ਸਮੇਂ ਕ੍ ਿੱਚ ਬਾਹਰ  ਾਪਰਦੀਆਂ ਹਨ ਗਲਪਰਾਰ ਉਨਹ ਾਂ ਨੰੂ ਸੁਣਾਉਣ ਲਈ ਉਨਹ ਾਂ ਸਮਾਂ ਨਹੀਂ 
ਦੇ ਸਰਦਾ। ਇਸ ਲਈ  ਰਾਂਟ-ਸ਼ਾਂਟ ਰਰਦਾ ਹੈ। ਿੇ ਤਾਂ ਉਹ ਅਸਲੀ ਸਮੇਂ ਨੰੂ ਬਹੁਤ ਘਿੱਟ ਗਲਪੀ ਸਮੇਂ ਕ੍ ਿੱਚ ਤਬਦੀਲ ਰਰਦਾ ਹੈ ਤਾਂ 
ਕ੍ਬਰਤਾਂਤ ਦੀ ਗਤੀ ਤੇਜ਼ ਹੰੁਦੀ ਹੈ। ਿੇ ਇਸ ਗਲਪੀ ਸਮੇਂ ਨੰੂ  ੀ ਅਸਲੀ ਸਮੇਂ ਦੇ ਨੇੜੇ੍ ਰਿੱਖਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਗਤੀ ਮਿੱਧਮ ਹੰੁਦੀ ਹੈ। ਿੇ ਉਹ ਗਲਪੀ 
ਸਮੇਂ ਅਤੇ ਅਸਲੀ ਸਮੇਂ ਕ੍ ਿੱਚ ਠੀਰ ਅਨੁਪਾਤ ਰਿੱ ਖਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਗਤੀ ਦਰਕ੍ਮਆਨੀ ਹੰੁਦੀ ਹੈ। ਗਤੀ  ਧਾਉਣ ਘਟਾਉਣ ਦੀਆਂ ਅਿੱਗੋਂ ਰਈ 
ਿੁਗਤਾਂ ਹਾਨ, ਕ੍ਿ ੇਂ  ਿੱਡੀ ਘਟਨਾਂ ਨੰੂ ਸਾਰ ਰੂਪ ਕ੍ ਿੱਚ ਦਿੱਸ ਦੇਣਾ ਿਾਂ ਗੈਰ ਜ਼ਰੂਰੀ ਪਿੱ ਖ ਛਿੱਡ ਦੇਣ ੇਿਾਂ ਰੇ ਲ ਸੰਰੇਤ ਨਾਲ ਰੰਮ ਚਲਾ ਲੈਣਾ 
ਆਕ੍ਦ। ਗਲਪ ਰਚਨਾ ਦੀ ਕ੍ਬਰਤਾਂਤਰ ਗਤੀ ਤੋਂ ਕ੍ਿਿੱ ਥੇ ਗਲਪਰਾਰ ਦੀ ਰਥਾਨਰ ਕ੍ਸਰਿਣ ਦੀ ਸਮਰਿੱਥਾ ਦਾ ਪਤਾ ਲਿੱ ਗਦਾ ਹੈ ਉੱਥੇ ਉਸ ਦੇ 
ਕ੍ਦਿਸ਼ਟੀਰੋਣ ਦਾ  ੀ ਬੋਧ ਹੋ ਿਾਂਦਾ ਹੈ।  ਆਮ ਰਰਰੇ ਗਲਪ ਦੇ ਰਥਾਨਰ ਦਾ ਪਿਚਿੱ ਕ੍ਲਤ ਮਾਡਲ ਇਹ ਹੈ ਕ੍ਰ ਰੋਈ ਅਕ੍ਿਹੀ ਘਟਨਾ  ਾਪਰਦੀ 
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Unit 01: ਗਲਪ: ਸੰਕਲਪ ਅਤੇ ਤੱਤ 

ਹੈ ਕ੍ਿਸ ਨਾਲ ਸੰਤੁਲਨ ਅਸੰਤੁਲਨ ਕ੍ ਿੱਚ ਬਦਲ ਿਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਅੰਤ ਨੰੂ ਿੇਰ ਸੰਤੁਲਨ ਬਣ ਿਾਂਦਾ ਹੈ ਇਉਂ ਗਲਪ ਰਚਨਾ ਦਾ ਕ੍ਬਰਤਾਂਤੀ 
ਚਿੱਰਰ ਪੂਰਾ ਹੋ ਿਾਂਦਾ ਹੈ। 

ਇਹ ਤਾਂ ਸਪਿੱਸ਼ਟ ਹੀ ਹੈ ਕ੍ਰ ਘਟਨਾ ਾਂ ਕ੍ਿੰਨੇ ਸਮੇਂ ਕ੍ ਿੱਚ ਬਾਹਰ  ਾਪਰਦੀਆਂ ਹਨ ਗਲਪਰਾਰ ਉਨਹ ਾਂ ਨੰੂ ਸੁਣਾਉਣ ਲਈ ਉਨਹ ਾਂ ਸਮਾਂ ਨਹੀਂ ਦੇ 

ਸਰਦਾ। ਇਸ ਲਈ  ਰਾਂਟ-ਸ਼ਾਂਟ ਰਰਦਾ ਹੈ। ਿੇ ਤਾਂ ਉਹ ਅਸਲੀ ਸਮੇਂ ਨੰੂ ਬਹੁਤ ਘਿੱਟ ਗਲਪੀ ਸਮੇਂ ਕ੍ ਿੱਚ ਤਬਦੀਲ ਰਰਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਕ੍ਬਰਤਾਂਤ 

ਦੀ ਗਤੀ ਤੇਜ਼ ਹੰੁਦੀ ਹੈ। ਿੇ ਇਸ ਗਲਪੀ ਸਮੇਂ ਨੰੂ  ੀ ਅਸਲੀ ਸਮੇਂ ਦੇ ਨੇੜੇ੍ ਰਿੱਖਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਗਤੀ ਮਿੱਧਮ ਹੰੁਦੀ ਹੈ ਿੇ ਉਹ ਗਲਪੀ ਸਮੇਂ ਅਤੇ 

ਅਸਲੀ ਸਮੇਂ ਕ੍ ਿੱਚ ਠੀਰ ਅਨੁਪਾਤ ਰਿੱਖਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਗਤੀ ਦਰਕ੍ਮਆਨੀ ਹੰੁਦੀ ਹੈ। ਗਤੀ  ਧਾਉਣ ਘਟਾਉਣ ਦੀਆਂ ਅਿੱਗੋਂ ਰਈ ਿੁਗਤਾਂ ਹਾਨ, ਕ੍ਿ ੇਂ 
 ਿੱਡੀ ਘਟਨਾਂ ਨੰੂ ਸਾਰ ਰੂਪ ਕ੍ ਿੱਚ ਦਿੱਸ ਦੇਣਾ ਿਾਂ ਗੈਰ ਜ਼ਰੂਰੀ ਪਿੱਖ ਛਿੱਡ ਦੇਣ ੇਿਾਂ ਰੇ ਲ ਸੰਰੇਤ ਨਾਲ ਰੰਮ ਚਲਾ ਲੈਣਾ ਆਕ੍ਦ। ਗਲਪ ਰਚਨਾ 
ਦੀ ਕ੍ਬਰਤਾਂਤਰ ਗਤੀ ਤੋਂ ਕ੍ਿਿੱ ਥੇ ਗਲਪਰਾਰ ਦੀ ਰਥਾਨਰ ਕ੍ਸਰਿਣ ਦੀ ਸਮਰਿੱਥਾ ਦਾ ਪਤਾ ਲਿੱ ਗਦਾ ਹੈ ਉੱਥੇ ਉਸ ਦੇ ਕ੍ਦਿਸ਼ਟੀਰੋਣ ਦਾ  ੀ ਬੋਧ 

ਹੋ ਿਾਂਦਾ ਹੈ।  ਆਮ ਰਰਰ ੇਗਲਪ ਦੇ ਰਥਾਨਰ ਦਾ ਪਿਚਿੱ ਕ੍ਲਤ ਮਾਡਲ ਇਹ ਹੈ ਕ੍ਰ ਰਈੋ ਅਕ੍ਿਹੀ ਘਟਨਾ  ਾਪਰਦੀ ਹੈ ਕ੍ਿਸ ਨਾਲ ਸੰਤੁਲਨ 

ਅਸੰਤੁਲਨ ਕ੍ ਿੱਚ ਬਦਲ ਿਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਅੰਤ ਨੰੂ ਿੇਰ ਸੰਤੁਲਨ ਬਣ ਿਾਂਦਾ ਹੈ ਇਉਂ ਗਲਪ ਰਚਨਾ ਦਾ ਕ੍ਬਰਤਾਂਤੀ ਚਿੱਰਰ ਪੂਰਾ ਹੋ ਿਾਂਦਾ ਹੈ। 

ਪਾਤਰ: ਗਾਲਪਕ੍ਨਰ ਰਚਨਾ ਾਂ ਰਥਾਨਰ ਅਤੇ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਮਦਦ ਨਾਲ ਹੀ ਨੇਪੜੇ੍ ਚੜ੍ਹਦੀਆਂ ਹਨ। ਪਾਤਰ ਰਹਾਣੀ ਦੇ ਘਟਨਾ ਰਿਮ 
ਨੰੂ ਤਰਤੀਬ-ਬਿੱਧ ਤਰੀਰੇ ਨਾਲ ਅਿੱਗੇ ਤੋਰਦੇ ਹਨ। ਅਿੋਰਾ ਗਲਪ ਕ੍ ਅਰਤੀਮੁਖੀ ਹੈ। ਇਸ ਲਈ ਇਸ ਦੇ ਪਾਤਰ  ੀ ਆਮ ਿੀ ਨ ਕ੍ ਿੱਚੋਂ 
ਹੰੁਦੇ ਹਨ। ਆਮ ਿੀ ਨ ਦੇ ਮਨੁਿੱ ਖ ਗਲਪ ਕ੍ ਿੱਚ ਸ਼ਾਕ੍ਮਲ ਹੋ ਰੇ ਪਾਤਰ ਬਣ ਿਾਂਦੇ ਹਨ। ਇਸ ੇਲਈ ਹੀ ਇਹ ਪਾਤਰ, ਪਾਤਰ ਹੋ ਰੇ  ੀ 
ਕ੍ਿਉਂਦ ੇਿਾਗਦੇ ਕ੍ ਅਰਤੀ ਦਾ  ੁਲੇਖਾ ਕ੍ਸਰਿਦੇ ਹਨ। ਹਰ ਇਿੱਰ ਲੇਖਰ ਦੀ ਆਪਣੀ ਕ੍ਦਿਸ਼ਟੀ ਹੰੁਦੀ ਹੈ ਕ੍ਿਸ ਅਨੁਸਾਰ ਉਹ ਪਾਤਰ ਕ੍ ਧਾਨ 
ਦੀ ਕ੍ਸਰਿਨਾ ਰਰਦਾ ਹੈ। ਇਨਹ ਾਂ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਮਦਦ ਨਾਲ ਹੀ ਲੇਖਰ ਪਾਠਰਾਂ ਤਿੱਰ ਆਪਣਾ ਕ੍ਦਿਸ਼ਟੀਰੋਣ ਸੰਚਾਕ੍ਰਤ ਰਰਦਾ ਹੈ। ਇੰਨਾ ਹੋਣ 
ਦੇ ਬਾ ਿੂਦ  ੀ ਪਾਤਰ ਰਚਨਾ ਕ੍ ਿੱਚੋਂ ਆਪ ਮੁਹਾਰੇ ਪੇਸ਼ ਹੋਣ ੇਚਾਹੀਦੇ ਹਨ। ਉਹ ਲੇਖਰ ਦੀ ਰਠਪੁਤਲੀ ਨਹੀਂ ਹੋਣ ੇਚਾਹੀਦੇ ਬਲਕ੍ਰ ਉਹ 
ਆਪਣਾ ਰਰਮ ਰਰਦੇ ਤੇ ਿਰਜ਼ ਕ੍ਨ ਾਉਂਦੇ ਪਿਤੀਤ ਹੋਣ ਚਾਹੀਦੇ ਹਨ। ਟੀ. ਆਰ. ਕ੍ ਨੋਦ ਅਨੁਸਾਰ, “ਨਾ ਲ ਕ੍ ਿੱਚ ਪੇਸ਼ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ 
ਸਮੁਿੱ ਚਤਾ ਿਦੋਂ ਤੀਰ ਸਮਾਕ੍ਿਰ ਪਿ ੇਸ਼ ਦੇ ਪਿਸੰਗ ਕ੍ ਿੱਚ ਨਹੀਂ ਕ੍ਚਿੱਤਰੀ ਿਾਂਦੀ, ਉਦੋਂ ਤੀਰ ਉਹ ਨਾ ਲ ਦਾ ਰੂਪ ਪਿਾਪਤ ਨਹੀਂ ਰਰਦੀ। ਨਾ ਲ 
ਸੰਿੀ  ਇਰਾਈ ਦਾ ਰੂਪ ਉਦੋਂ ਹੀ ਧਾਰਨ ਰਰਦਾ ਹੈ ਿਦੋਂ ਸਮਾਕ੍ਿਰ ਪਿ ੇਸ਼ ਦੇ ਪਿਸੰਗ ਕ੍ ਿੱਚ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਸਮੁਿੱ ਚੀ ਸ਼ਖ਼ਸੀਅਤ ਕ੍ ਕ੍ ੰਨ 
ਸਕ੍ਥਤੀਆਂ ਕ੍ ਿੱਚ ਉਨਹ ਾਂ ਦੀਆਂ ਲਈਆਂ ਪੁਜ਼ੀਸ਼ਨਾਂ ਕ੍ ਿੱਚੋਂ ਉਘੜੇ੍। ਹਰੇਰ ਪਾਤਰ ਇਹ ਪੁਿੀਸ਼ਨ ਆਪਣ ੇਮਨੋਰਥ ਦੀ ਸਮਝ ਦੇ ਅਨੁਸਾਰ 
ਗਿਕ੍ਹਣ ਰਰਦਾ ਹੈ।” 
ਪਾਤਰ ਕ੍ਚਤਰਨ ਅਤੇ ਰਥਾਨਰ ਪਾਤਰ ਕ੍ਚਤਰਨ ਦਾ ਗੋਂਦ ਅਥ ਾ ਰਥਾਨਰ ਨਾਲ  ੀ ਗਕ੍ਹਰਾ ਸੰਬੰਧ ਹੈ ਕ੍ਿਿੱ ਥੇ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀਆਂ ਕ੍ਰਕ੍ਰਆ ਾਂ 
ਨਾਲ ਰਥਾਨਰ ਦਾ ਕ੍ਨਰਮਾਣ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਉੱਥੇ ਰਥਾਨਰ ਦੀਆਂ ਘਟਨਾ ਾਂ  ੀ ਪਾਤਰਾਂ ਨੰੂ ਰਾਿੀ ਹਦ ਤਿੱਰ ਪਿ ਾਕ੍ ਤ ਰਰਦੀਆਂ ਹਨ ਰਥਾਨਰ 

ਦੀ ਰਲਪਨਾ ਕ੍ ਿੱਚ ਪਾਤਰ ਕ੍ਚਤਰਨ  ੀ ਕ੍ਨਹਤ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਨਾ ਲ ਕ੍ ਿੱਚ ਰਥਾਨਰ ਅਤੇ ਪਾਤਰ ਆਪਸ ਕ੍ ਿੱਚ ਇਿੱਰ ਸੰਗਲੀ ਕ੍ ਿੱਚ ਇਸ ਦਾ 
ਪਰੁਿੱਚੇ ਹੰੁਦੇ ਹਨ ਕ੍ਰ ਉਨਹ ਾਂ ਨੰੂ  ਿੱਖ ਰਰਨਾ ਆਸਾਨ ਨਹੀਂ ਹੰੁਦਾ ਐਡਕ੍ ਨ ਕ੍ਮਊਰ ਦਾ ਕ੍ ਚਾਰ ਹੈ ਪਾਤਰ ਗੂੰ ਦ ਦੀ ਮਸ਼ੀਨਰੀ ਦੇ  ਾਗ ਨਹੀਂ 
ਹਨ ਨਾ ਹੀ ਗੋਂਦ ਪਾਤਰਾਂ ਦੁਆਲੇ ਉਸਾਕ੍ਰਆ ਕ੍ਗਆ ਢਾਂਚਾ  ਹੈ ਕ੍ਿਸ ਦੇ ਕ੍ ਪਰੀਤ ਦੋਨੋਂ  ਅਟੁਿੱਟ ੇਂ ਰੂਪ ਚ ਇਿੱਰ ਦੂਿ ੇਕ੍ ਿੱਚ ਅੰਤਰ ਕ੍ਨਕ੍ਹਤ ਹਨ 

ਰਥਾਨਰ ਅਤੇ ਪਾਤਰ ਕ੍ਚਤਰਣ ਦੇ ਸਬੰਧ ਕ੍ ਿੱਚ ਇਿੱਰ ਹੋਰ ਪਿੱਛਮੀ ਕ੍ ਦ ਾਨ ਹੈਨਰੀ ਿੇਮਜ਼ ਕ੍ਲਖਦਾ ਹੈ ਕ੍ਰ ਪਾਤਰ ਸਾਡ ੇਸਾਹਮਣ ੇਕ੍ਰਸੇ ਨਾ 
ਕ੍ਰਸੇ ਘਟਨਾ ਿਾਂ ਰਾਰਿ ਦੇ ਪਿਸੰਗ ਕ੍ ਿੱਚ ਆਉਂਦ ੇਹਨ ਅਤੇ ਰਾਰਿ ਦੀ ਰਥਾ  ਸਤੂ ਦਾ ਆਧਾਰ ਬਣਦੇ ਹਨ । ਪਾਤਰ ਰਾਰਿ ਹੈ ਅਤੇ ਰਾਰਿ 

ਹੀ ਗੋਂਦ ਹੈ ਕ੍ਿਹੜੇ੍ ਇਰਿੱ ਠੇ ਕ੍ ਚਰਦੇ ਹਨ ਤੇ ਸਾਡੀਆ ਂ ਾ ਨਾ ਾਂ ਤੇ ਸਾਡੀਆ ਂਸ਼ੰਕ੍ਰਆਂ ਨਾਲ ਕ੍ਨਿੱਿੀ ਸੰਦਰ  ਕ੍ ਿੱਚ ਖੇਡਦੇ ਹਨ।  

ਪਾਤਰ ਕ੍ਚਤਰਨ ਦੀਆਂ ਕ੍ ਧੀਆਂ ਰਈ  ਾਰ ਕ੍ ਧੀਆਂ ਦੀ  ਰਤੋਂ ਰੀਤੀ ਿਾਂਦੀ ਹੈ ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਆਲੋਚਰਾਂ ਨੇ ਪਿਤਿੱਖ ਕ੍ ਧੀ ਅਤੇ ਅਪਿਤਿੱਖ 

ਕ੍ ਧੀ ਨੰੂ ਹੀ  ਧੇਰੇ ਉਕ੍ਚਤ ਮੰਕ੍ਨਆ ਹੈ। ਪਿਤਿੱਖ ਕ੍ ਧੀ ਅਨੁਸਾਰ ਪਾਤਰ ਕ੍ਚਤਰਣ ਪਾਤਰ ਦੇ ਆਪਣ ੇਰਾਰਿ ਿਾਂ ਸ਼ਬਦਾਂ ਦੁਆਰਾ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਅਤੇ 

ਅਪਿਤਿੱਖ ਪਾਤਰ ਕ੍ਚਤਿਣ ਕ੍ ਧੀ ਅਨੁਸਾਰ ਪਾਤਰ ਕ੍ਚਤਰਨ ਸਹਾਇਰ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਸੰਦਰ  ਕ੍ ਿੱਚ ਿਾਂ ਉਨਹ ਾਂ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਸ਼ਬਦਾਂ ਦੁਆਰਾ ਹੰੁਦਾ 
ਹੈ ਇਸ ਕ੍ ਧੀ ਦੇ ਅੰਤਰਗਤ ਰਈ  ਾਰੀ ਨਾ ਲਰਾਰ ਖੁ਼ਦ ਨਾ ਲੀ ਰਚਨਾ ਕ੍ ਿੱਚ ਪਿ ੇਸ਼ ਰਰਰੇ ਪਾਤਰ ਦੇ ਸੁ ਾਅ ਆਕ੍ਦ ਬਾਰੇ  ਰਣਨ ਰਰ 

ਕ੍ਦੰਦਾ ਹੈ ਨਾਨਰ ਕ੍ਸੰਘ ਦੇ ਨਾ ਲ ਕ੍ਚਿੱਟਾ ਲਹੂ ਕ੍ ਿੱਚ ਦਸੋਡਾ ਕ੍ਸੰਘ ਗਿੰ ਥੀ ਦਾ ਪਾਤਰ ਲੇਖਰ ਦੇ  ਰਮਨ ਦੁਆਰਾ ਉਸਾਕ੍ਰਆ ਕ੍ਗਆ ਹੈ ਇਿੱਰ 

ਢਾਂਗ ੂਹੋਰ  ੀ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਕ੍ਿਸ ਦੁਆਰਾ ਪਾਤਰ ਕ੍ਚਤਰਣ ਰੀਤਾ ਿਾਂਦਾ ਹੈ ਇਹ ਹੈ  ਾਰਤਾਲਾਪ ਦੁਆਰਾ ਪਾਤਰ ਕ੍ਚਤਰਣ ਰਰਨਾ ਇਸ ਕ੍ ਿੱਚ 

ਨਾ ਲਰਾਰ ਸੰ ਾਦ ਰਚਾ ਰੇ ਕ੍ਰਸੇ ਖਾਸ ਪਾਤਰ ਦੀ ਪਾਤਰ ਉਸਾਰੀ ਰਰਦਾ ਹੈ ਇਸ ਕ੍ ਧੀ ਨਾਲ ਦੋਹਰਾ ਰੰਮ ਕ੍ਲਆ ਿਾਂਦਾ ਹੈ ਰਾਰਿ ਦਾ 
ਪਿਸਾਰ ਅਤੇ ਪਾਤਰ ਦੀ ਉਸਾਰੀ ਪੰਿਾਬੀ ਕ੍ ਿੱਚ ਨਰੂਲਾ ਦੇ ਨਾ ਲ ਕ੍ਪਓ ਪੁਿੱ ਤਰ ਦੀ ਪਾਤਰ ਉਸਾਰੀ ਇਸ ਢੰਗ ਨਾਲ ਹੋਈ ਹੈ ਰਈ  ਾਰ 

ਨਾ ਲਰਾਰ ਨਾ ਤਾਂ ਆਪ ਕ੍ਸਿੱ ਧੇ ਰੂਪ ਕ੍ ਿੱਚ ਰੁਝ ਰਕ੍ਹੰਦਾ ਹੈ ਤੇ ਨਾ ਹੀ ਕ੍ਰਸ ੇਸਹਾਇਰ ਪਾਤਰਾਂ ਪਾਸੋਂ ਰੁਝ ਖ ਾਉਂਦਾ ਹੈ ਸਗੋਂ ਘਟਨਾ ਾਂ ਥਾ ਾਂ 
ਦੇ ਨਾ ਾਂ ਦੇ ਇਸ਼ਾਰੇ ਪਾਤਰ ਤੋਂ ਹੀ ਰਰਮ ਪਿਤੀਰਰਮ ਦੁਆਰਾ ਪਾਤਰ ਉਸਾਰੀ ਰਰ ਿਾਂਦਾ ਹੈ ਰਈ  ਾਰ ਕ੍ ਸ਼ੇਸ਼ ਪਿਰਾਰ ਦੀਆਂ ਘਟਨਾ ਾਂ ਦੀ 
ਕ੍ਸਰਿਨਾ ਰਰਰ ੇ ੀ ਰੋਈ ਪਾਤਰ ਰੰਮ ਰਰਦਾ ਹੈ ਉਸੇ ਤਰਹਾਂ ਦੀਆਂ ਘਟਨਾ ਾਂ ਰਰਦੀਆਂ ਹਨ ਿਾਂ ਇਉਂ  ੀ ਕ੍ਰਹਾ ਰਕ੍ਹ ਸਰਦੇ ਹਾਂ ਕ੍ਰ ਪਾਤਰ 

ਘਟਨਾ ਾਂ ਦੇ ਅਨੁਸਾਰ ਹੀ ਰਰਮ ਰਰਦੇ ਤੇ ਪਿ ਾ  ਨੰੂ ਰਬੂਲਦ ੇਹਨ ਇਸ ਕ੍ ਧੀ ਨੰੂ ਘਟਨਾ ਦੁਆਰਾ ਪਾਤਰ ਕ੍ਚਤਰਨ ਦਾ ਨਾਮ ਕ੍ਦਿੱਤਾ ਿਾਂਦਾ 
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ਹੈ ਆਧੁਕ੍ਨਰ ਨਾ ਲ ਉਤਸੁਰਤਾ ਕ੍ਤਿਪਤੀ ਰਹਾਣੀ ਦੀ ਰੌਕ੍ਚਰਤਾ ਸਮਿੱ ਕ੍ਸਆ ਦਾ ਸਮਾਧਾਨ ਲਿੱ  ਣ ਲਈ ਨਹੀਂ ਪਕ੍ੜ੍ਹਆ ਿਾਂਦਾ ਸਗੋਂ ਮਨੁਿੱ ਖੀ 
ਸੁ ਾਅ ਦੀਆਂ ਮੂਲ ਪਿਕ੍ ਰਤੀਆਂ ਦਾ ਅਕ੍ਧਐਨ ਰਰਨ ਲਈ ਪਕ੍ੜ੍ਹਆ ਿਾਂਦਾ ਹੈ ਅਿੱਿ ਨਾ ਲ ਦੇ ਪਾਤਰ ਦਾ ਚਕ੍ਰਿੱਤਰ ਮਨੁਿੱ ਖ ਮਾਤਰ ਦੇ ਚਕ੍ਰਿੱਤਰ 

ਦੇ ਰੂਪਾਂਤਰਣ  ਿੋਂ ਸਮਕ੍ਝਆ ਿਾਂਦਾ ਹੈ ਅਿੱਿ ਤਾਂ ਪਾਤਰ ਸਾਡੀਆ ਂਮਾਨ ੀ  ਾ ਨਾ ਾਂ ਨੰੂ ਸਪਰਸ਼ ਰਰਦਾ ਹੈ ਇਸ ਲਈ ਨਾ ਲ ਦੀ ਸਿਲਤਾ 
ਰਾਿੀ ਹਿੱਦ ਤਿੱਰ ਪਾਤਰ ਕ੍ਚਿੱਤਰਣ ਤੇ ਕ੍ਨਰ ਰ ਰਰਦੀ ਹੈ ਆਧੁਕ੍ਨਰ ਨਾ ਲ ਆਲੋਚਰ ਪਾਤਰ ਉਸਾਰੀ ਦੇ ਸੰਦਰ  ਕ੍ ਿੱਚ ਦੋ ਮੁਿੱ ਖ ਕ੍ਦਿਸ਼ਟੀਆਂ 

ਦੇ ਧਾਰਨੀ ਹਾਂ ਕ੍ਿ ੇਂ-ਯਥਾਰਥ ਾਦੀ ਅਤੇ ਸ਼ੁਿੱ ਧਤਾ ਾਦੀ। 

ਯਥਾਰਥਵਾਦੀ ਦ੍ਦਿਸ਼ਟੀ: ਇਸ ਕ੍ਦਿਸ਼ਟੀ ਦੇ ਧਾਰਨੀ ਆਲੋਚਰ ਪਾਤਰ ਨੰੂ  ਾਸਤਕ੍ ਰ ਿੀ ਨ ਦੇ ਇਰ ਅੰਗ  ਿੋਂ ਪੇਸ਼ ਰਰਨਾ ਲੋੜ੍ਦੇ ਹਨ 

ਉਨਹ ਾਂ ਦਾ ਕ੍ ਚਾਰ ਹੈ ਕ੍ਰ ਪਾਤਰ ਨੰੂ ਆਪਣੇ ਆਲੇ ਦੁਆਲੇ ਦੇ ਿੀ ਨ ਪਿਸਕ੍ਥਤੀਆਂ ਤੋਂ  ਿੱਖ ਨਹੀਂ ਰੀਤਾ ਿਾ ਸਰਦਾ ਕ੍ਰਉਂਕ੍ਰ ਇਹ ਿੀ ਨ ਹੀ 
ਪਾਤਰ ਨੰੂ ਕ੍ ਰਾਸ ਦੀ ਰਾਹ ਤੇ ਤੋਰਦਾ ਹੈ  

ਸ਼ ੱ ਧਤਾਵਾਦੀ: ਸ਼ੁਿੱ ਧਤਾ ਾਦੀ ਪਾਤਰ ਨੰੂ ਸਮਾਕ੍ਿਰ ਸੰਦਰ  ਤੋਂ ਅਲਿੱ ਗ ਰਰਰੇ ਇਿੱਰ ਕ੍ਨਰਲੇਪ ਮਨੁਿੱ ਖ ਦੇ ਰੂਪ ਕ੍ ਿੱਚ ਪੇਸ਼ ਰਰਨ ਦੇ ਧਾਰਨੀ ਹਨ 

ਇਸ ਕ੍ਦਿਸ਼ਟੀ ਦੇ ਕ੍ਚੰਤਰਾਂ ਦਾ ਕ੍ਖਆਲ ਹੈ ਕ੍ਰ ਰਾਰਿ ਰਰਦੇ ਹੋਏ ਪਾਤਰ ਉਨਹ ਾਂ ਘਟਨਾ ਾਂ ਤੋਂ ਆਜ਼ਾਦ ਹੋ ਿਾਂਦੇ ਹਨ ਕ੍ਿਨਹ ਾਂ ਦਾ ਸੰਬੰਧ ਉਨਹ ਾਂ ਦੇ 

ਆਲੇ ਦੁਆਲੇ ਨਾਲ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਇਨਹ ਾਂ ਆਲੋਚਰਾਂ ਦਾ ਮਤ ਹੈ ਕ੍ਰ ਨਾ ਲ ਦੇ ਪਾਤਰ ਅਸਲੀ ਿੀ ਨ ਦੇ ਨਰ ਨਾਰੀਆਂ ਨਹੀਂ ਹੰੁਦੇ ਸਗੋਂ ਨਾ ਲੀ 
ਿੀ ਨ ਦੇ ਪਾਤਰ ਹੰੁਦੇ ਹਨ  

ਇਸ ਲਈ ਉਹ ਸੰਦਰ ਾਂ ਤੋਂ ਰਿੱ ਟੇ ਹੋਏ ਹੰੁਦੇ ਹਨ ਪਰ ਕ੍ਿਰ  ੀ ਉਹ  ਿੱ ਧ ਤੋਂ  ਿੱਧ ਕ੍ ਸ਼ਾਲ ਯੋਗ ਅਤੇ ਅਸਲ ਿੀ ਨ  ਰਗ ੇਪਾਤਰ ਹੋਣ ਦਾ 
 ੁਲਾਂਦਰਾ ਜ਼ਰੂਰ ਪੈਦਾ ਰਰਦੇ ਹਨ ਇਸ ਕ੍ਦਿਸ਼ਟੀ ਦੇ ਆਲੋਚਰਾਂ ਦੀ ਰਾਏ ਹੈ ਕ੍ਰ ਰਈ  ਾਰ ਪਾਤਰ ਨਾ ਲਰਾਰ ਦੇ ਕ੍ਨਯੰਤਰਣ ਤੋਂ ਬਾਹਰ 

ਕ੍ਨਰਲ ਿਾਂਦੇ ਹਨ ਅਕ੍ਿਹੀ ਪਾਤਰ ਉਸਾਰੀ ਦੇ ਸਮਰਥਰ ਹੈਨਰੀ ਿੇਮਸ ਦਾ ਕ੍ ਚਾਰ ਹੈ ਕ੍ਰ ਲੇਖਰ ਪਾਤਰਾਂ ਦਾ ਕ੍ਚਤਰਣ ਉਤਾਰਨ ਤੋਂ ਪਕ੍ਹਲਾਂ 
ਆਪਣ ੇਮਸਕ੍ਤਰ ਦੀਆਂ ਡੰੂਘਾਣਾਂ ਕ੍ ਿੱਚ ਿਾ ਰੇ ਸੰਪੂਰਨ ਕ੍ਚੰਤਨ ਰਰਨ ਦਾ ਉਪਰਾਲਾ ਰਰ ੇਨਾ ਲ ਕ੍ ਿੱਚ ਪਾਤਰ ਬਾਰੇ ਨਾ ਲਰਾਰ ਦਾ ਆਪਣਾ 
ਮਿੱਤ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਤੇ ਪਾਠਰ ਦਾ ਆਪਣਾ ਰਈ  ਾਰ ਨਾ ਲ ਦੀਆਂ ਘਟਨਾ ਾਂ ਅਤੇ ਉਨਹ ਾਂ ਦੇ ਪਾਤਰ ਦੁਆਰਾ ਪਿ ਾ  ਗਿਕ੍ਹਣ ਰਰਨ ਦੀ ਕ੍ਰਕ੍ਰਆ 

ਨੰੂ ਪਾਠਰ ਲੇਖਰ ਨਾਲੋਂ ਅਲਿੱ ਗ ਰੂਪ ਕ੍ ਿੱਚ  ੇਖਦਾ ਹੈ ਇਸ ਲਈ ਨਾ ਲਰਾਰ ਦਾ ਿਰਜ਼ ਬਣਦਾ ਹੈ ਕ੍ਰ ਉਹ ਪਾਤਰਾਂ ਨੰੂ ਘਟਨਾ ਾਂ ਪਿਤੀ 
ਪਿਤੀਕ੍ਰਕ੍ਰਆ ਾਂ ਦੇ ਸੰਦਰ  ਕ੍ ਿੱਚ  ਿੱਧ ਤੋਂ  ਿੱਧ ਸੁਤੰਤਰ ਰਕ੍ਹਣ ਦੇ  ੇਲੇਖਰ ਕ੍ਰਸ ੇਪਾਤਰ ਨੰੂ ਕ੍ਨਿੱਿੀ ਤੌਰ ਤੇ ਪਸੰਦ ਿਾਂ ਨਾ ਪਸੰਦ ਰਰ ਸਰਦਾ 
ਹੈ ਪਰ ਪਾਤਰ ਦੀ ਸ਼ਖ਼ਸੀਅਤ ਦੇ ਉਸਰਨ ਕ੍ ਿੱਚ ਨਾ ਲਰਾਰ ਨੰੂ ਦਖਲਅੰਦਾਿੀ ਨਹੀਂ ਰਰਨੀ ਚਾਹੀਦੀ। 

ਵਾਰਤਾਲਾਪ: ਗਲਪ ਕ੍ ਿੱਚ  ਾਰਤਾਲਾਪ ਦਾ ਆਪਣਾ ਮਹਿੱਤ  ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਲੇਖਰ  ਾਰਤਾਲਾਪ ਦੁਆਰਾ ਰਹਾਣੀ ਦੀ ਮੁਿੱ ਖ ਘਟਨਾ ਨੰੂ ਹੋਰ 
ਘਟਨਾ ਾਂ ਨਾਲ ਿੋੜ੍ਦਾ ਹੋਇਆ ਰਹਾਣੀ ਨੰੂ ਅਿੱਗੇ ਤੋਰਦਾ ਹੈ।  ਾਰਤਾਲਾਪ ਦੁਆਰਾ ਲੇਖਰ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਚਕ੍ਰਿੱਤਰ ਕ੍ਨਰਮਾਣ ਦੇ ਨਾਲ-ਨਾਲ 
ਉਨਹ ਾਂ ਨੰੂ ਆਪਣ ੇਕ੍ਦਿਸ਼ਟੀਰੋਣ ਅਨੁਸਾਰ ਤਰਾਸ਼ਦਾ, ਕ੍ਨਖਾਰਦਾ  ੀ ਹੈ। ਆਪਣੇ ਅਮੂਰਤ ਕ੍ ਚਾਰਾਂ ਨੰੂ ਗਲਪੀ ਰੂਪ ਦੇਣ ਲਈ ਗਲਪਰਾਰ 
ਰੋਲ ਆਪਣੇ ਸਿੱ ਕ੍ ਆਚਾਰ ਤੇ ਸੰਸਕ੍ਰਿਤਰ ਕ੍ਪਛੋਰੜ੍ ਅਨੁਸਾਰ ਕ੍ ਸ਼ਾਲ ਸ਼ਬਦ  ੰਡਾਰ ਮੌਿੂਦ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਗਲਪਰਾਰ ਸ਼ਾਬਕ੍ਦਰ ਰਲਾ ਦੀ 
 ਰਤੋਂ ਰਰਦੇ ਹੋਏ ਗਲਪ ਕ੍ਬੰਬਾਂ ਦਾ ਕ੍ਨਰਮਾਣ ਰਰਨ ਦੇ ਸਮਰਿੱਥ ਹੰੁਦਾ ਹੈ । ਗਲਪ ਦੀ ਰਹਾਣੀ ਨੰੂ ਨਾਟਰੀ ਰੰਗਣ ਦੇਣ ਲਈ ਿਾਂ 
ਉਤਸੁਰਤਾ ਤੇ ਰਹਿੱਸ ਬਣਾਈ ਰਿੱ ਖਣ ਲਈ  ੀ  ਾਰਤਾਲਾਪ ਨਾ ਲ ਲਈ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ ਤੇ ਮਹਿੱਤ ਪੂਰਨ ਤਿੱਤ ਕ੍ਸਿੱ ਧ ਹੰੁਦੇ ਹਨ ਨਾ ਲ ਦੀਆਂ 
ਘਟਨਾ ਾਂ ਨੰੂ ਨਾਟਰੀ ਢੰਗ ਨਾਲ ਤਬਦੀਲ ਰਰਨਾ  ੀ  ਾਰਤਾਲਾਪ ਦਾ ਰੰਮ ਹੈ ਤਾਂ ਕ੍ਰ ਰਹਿੱਸ ਬਕ੍ਣਆ ਰਹੇ ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਪਾਠਰ ਦੀ ਰੁਚੀ 
ਬਣੀ ਰਕ੍ਹੰਦੀ ਹੈ  ਾਰਤਾਲਾਪ ਦੀ  ਰਤੋਂ ਨਾ ਲ ਕ੍ ਿੱਚ ਕ੍ਰਸੇ ਗੰ ੀਰ ਮਸਲੇ ਬਾਰੇ ਬਕ੍ਹਸ ਰਰਨ ਲਈ  ੀ ਰੀਤੀ ਿਾਂਦੀ ਹੈ ਪੰਿਾਬੀ ਨਾ ਲ 
ਕ੍ ਿੱਚ  ਾਈ  ੀਰ ਕ੍ਸੰਘ ਆਪਣ ੇਨਾ ਲਾਂ ਕ੍ ਿੱ ਚ ਅਕ੍ਿਹੇ ਮੰਤ  ਦੀ ਪੂਰਤੀ ਲਈ  ਾਰਤਾਲਾਪ ਦੀ  ਰਤੋਂ ਰਰਦੇ ਹਨ ਇਸ ਪਿਰਾਰ ਦੀ ਬਕ੍ਹਸ 
ਨਾ ਤਾਂ ਨਾ ਲ ਅਤੇ ਨਾ ਹੀ ਕ੍ਰਸੇ ਹੋਰ ਸਾਕ੍ਹਤ ਰੂਪ ਦਾ ਯੋਗ  ਾਗ ਬਣ ਸਰਦੀ ਹੈ ਕ੍ਿਰ  ੀ  ਾਰਤਾਲਾਪ ਦੀ ਸੁਚਿੱਿੀ  ਰਤੋਂ ਦੀ ਮਹਾਨਤਾ 
ਤੋਂ ਮੁਨਰਰ ਨਹੀਂ ਹੋਇਆ ਿਾ ਸਰਦਾ ਪਿਕ੍ਸਿੱਧ ਪਿੱਛਮੀ ਆਲੋਚਰ ਹਡਸਨ ਨਾ ਲ ਕ੍ ਿੱਚ  ਾਰਤਾਲਾਪ ਦੀ ਲੋੜ੍ ਤੇ ਰਾਰਿ ਬਾਰੇ ਕ੍ ਚਾਰ 
ਰਰਦਾ ਹੋਇਆ ਕ੍ਲਖਦਾ ਹੈ  ਾਰਤਾਲਾਪ ਦਾ ਪਿਮੁਿੱ ਖ ਰਾਰਿ ਇਿੱਰ ਸੰਗਕ੍ਠਤ ਰਥਾਨਰ ਦੀ ਉਸਾਰੀ ਰਰਨਾ ਹੈ ਇਸ ਦਾ ਰੰਮ ਪਿਤਿੱ ਖ ਿਾਂ 
ਅਪਿਤਿੱਖ ਢੰਗ ਨਾਲ ਨਾ ਲੀ ਥੀਮ ਦੀ ਕ੍ ਆਕ੍ਖਆ ਰਰਨਾ ਿਾਂ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਸਹੀ ਪਾਤਰ ਉਸਾਰੀ ਰਰਨਾ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਆਲੋਚਰਾਂ ਦਾ ਕ੍ ਚਾਰ 
ਹੈ ਕ੍ਰ  ਾਰਤਾਲਾਪ ਸੁ ਾਕ੍ ਰ ਕ੍ਰਸਮ ਦੇ ਹੋਣ ੇਚਾਹੀਦੇ ਨੰੂ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਮੂੰ ਹੋਂ ਰੁਦਰਤੀ ਰੂਪ ਕ੍ ਿੱਚ ਕ੍ਨਰਲਣੇ ਚਾਹੀਦੇ ਹਨ ਨਾ ਲਰਾਰ  ਿੱਲੋਂ 
ਆਪਣ ੇਕ੍ਦਿਸ਼ਟੀਰੋਣ ਦੀ ਪਿਤੀਬਿੱ ਧਤਾ ਰਾਰਨ ਪਾਤਰ ਉੱਤੇ ਠੋਸ ੇਹੋਏ ਨਹੀਂ ਹੋਣੇ ਚਾਹੀਦੇ ਕ੍ਿਿੱ ਥੇ ਇਹ ਪਾਤਰ ਦੀ ਮਾਨਕ੍ਸਰ ਉਸਾਰੀ ਰਰਦੇ 
ਹਨ ਉੱਥੇ ਇਨਹ ਾਂ ਦਾ ਕ੍ਮਆਰ ਪਾਤਰ ਦੀ ਕ੍ਦਮਾਗੀ ਪਿੱਧਰ ਿਾਂ ਯੋਗਤਾ ਦੇ ਅਨੁਸਾਰ ਹੀ ਕ੍ਮਿੱਥਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ਅਸੰਗਤ  ਾਰਤਾਲਾਪ ਉਂਝ 
ਤਾਂ ਹਰ ਸਾਕ੍ਹਤ ਰੂਪ ਦੇ ਪਿ ਾ  ਨੰੂ ਨਸ਼ਟ ਰਰ ਕ੍ਦੰਦੇ ਹਨ ਪਰ ਕ੍ ਸ਼ੇਸ਼ ਤੌਰ ਤੇ ਨਾ ਲ ਕ੍ ਿੱਚ ਅਸੰਗਤ  ਾਰਤਾ ਦਾ ਤਾਂ ਨਾ ਲੀ ਰਚਨਾ 
ਨੰੂ ਪੜ੍ਹਨਯੋਗ ਹੀ ਨਹੀਂ ਰਕ੍ਹਣ ਕ੍ਦੰਦੇ ਇਹ  ਾਰਤਾਲਾਪ  ਾਤਾ ਰਨ ਅਤੇ ਸਕ੍ਥਤੀ ਦੇ ਸੰਦਰ  ਕ੍ ਿੱਚ ਹੀ ਹੋਣ ਤਾਂ ਹੀ ਸਹੀ ਪਿ ਾ  ਪੈਦਾ 
ਰਰ ਸਰਦੇ ਹਨ  ਾਰਤਾਲਾਪ ਿਾਂ ਸੰ ਾਦ ਦਾ ਸੰਬੰਧ ਮਨੋਕ੍ ਕ੍ਗਆਨ ਨਾਲ  ੀ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਕ੍ਰਉਂਕ੍ਰ ਅਿੋਰੇ ਮਨੋ ਕ੍ ਕ੍ਗਆਨੀਆਂ ਨੇ ਇਹ ਕ੍ਸਿੱ ਧ 
ਰਰ ਕ੍ਦਿੱ ਤਾ ਹੈ ਕ੍ਰ ਉਹ ਆਮ ਹਾਲਤਾਂ ਕ੍ ਿੱ ਚ ਉਹ ਹੀ ਰੁਝ ਬੋਲਦਾ ਹੈ ਕ੍ਿਹੜ੍ਾ ਉਹ ਆਪਣੇ ਮਨ ਕ੍ ਿੱਚ ਸੋਚਦਾ ਹੈ ਇਸ ਗੁਣ ਨਾਲ ਨਾ ਲ 
ਨੰੂ ਰਲਾਤਕ੍ਮਰ ਅੰਸ਼ ਕ੍ਮਲਦੇ ਹਨ  ਾ ੇਂ ਆਰੰਕ੍ ਰ ਰਾਲ ਦੇ ਨਾ ਲਰਾਰ ਰੇ ਲ ਰਥਾਨਰ ਦੀ ਉਸਾਰੀ ਦੀ ਖਾਤਰ ਹੀ  ਾਰਤਾਲਾਪ ਦੀ 
 ਰਤੋਂ ਰਰਦੇ ਸਨ ਪਰ ਆਧੁਕ੍ਨਰ ਨਾ ਲ ਕ੍ ਿੱਚ ਅਕ੍ਿਹਾ ਨਹੀਂ ਹੈ ਆਧੁਕ੍ਨਰ ਨਾ ਲਰਾਰ  ਾਰਤਾਲਾਪ ਨੰੂ ਬਹੁ ਪਿੱਧਰੀ ਤੇ ਬਹੁਤ ਕ੍ਦਸ਼ਾ ੀ 
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Unit 01: ਗਲਪ: ਸੰਕਲਪ ਅਤੇ ਤੱਤ 

ਮੰਤ ਾਂ ਦੀ ਪੂਰਤੀ ਦੀ  ਰਤੋਂ ਕ੍ ਿੱਚ ਕ੍ਲਆਉਂਦਾ ਹੈ ਅਿੋਰਾ  ਾਰਤਾਲਾਪ ਸੂਖਮਤਾ ਦੇ  ਾ ਾਂ ਨੰੂ ਸਾਰਾਰ ਰਰਨ ਦਾ ਉਪਰਾਲਾ ਰਰਦਾ ਹੈ 
ਇਹ ਸੂਖਮਤਾ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਮਨ ਸਕ੍ਥਤੀ ਿਾਂ ਘਟਨਾ ਿਾਂ  ਾਤਾ ਰਨ ਦੀ  ੀ ਹੋ ਸਰਦੀ ਹੈ  ਾਰਤਾਲਾਪ ਇਰਿੱਲਾ ਹੀ ਇਿੱਰ ਿਾਤ ਅਤੇ 
ਕ੍ਿਹੜ੍ਾ ਹਰ ਪਿਰਾਰ ਦੀ ਸੂਖ਼ਮਤਾ ਨੰੂ ਸਿਲਤਾ ਅਤੇ ਸੁਗਮਤਾ ਨਾਲ ਸਾਰਾਰ ਰਰਨ ਦੀ ਸਮਰਿੱਥਾ ਰਿੱਖਦਾ ਹੈ ਿੋ ਕ੍ਰ ਨਾ ਲ ਕ੍ ਿੱਚ 
ਅਕ੍ਧਰਤਰ  ਾਰਤਾਲਾਪ ਦੀ ਕ੍ਸਰਿਨਾ ਮਨੋਕ੍ ਕ੍ਗਆਨਰ ਕ੍ਦਿਸ਼ਟੀ ਤੋਂ ਹੀ ਰੀਤੀ ਿਾਂਦੀ ਹੈ। 

ਵਾਤਾਵਰਣ: ਗਲਪ ਦੀ ਸਿਲਤਾ ਕ੍ ਿੱਚ  ਾਤਾ ਰਨ ਮੁਿੱ ਖ  ੂਕ੍ਮਰਾ ਕ੍ਨ ਾਉਂਦਾ ਹੈ। ਗਲਪ ਰਚਨਾ ਕ੍ ਿੱਚ ਰਾਲ, ਰਾਰਿ ਅਤੇ ਸਥਾਨ ਅਨੁਸਾਰ 
 ਾਤਾ ਰਨ ਦੀ ਕ੍ਸਰਿਣਾ ਰੀਤੀ ਿਾਂਦੀ ਹੈ। ਕ੍ ਅਰਤੀ ਦੀ ਸ਼ਖ਼ਸੀਅਤ ਦੇ ਕ੍ਨਰਮਾਣ ਕ੍ ਿੱਚ ਉਸ ਦਾ ਸਮਾਕ੍ਿਰ ਅਤੇ  ੂਗੋਕ੍ਲਰ ਚੌਕ੍ਗਰਦਾ 
ਮਹਿੱਤ ਪੂਰਨ  ੂਕ੍ਮਰਾ ਕ੍ਨ ਾਉਂਦਾ ਹੈ।  ਾਤਾ ਰਨ ਦਾ ਪਿਗਟਾ ਾ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਬੋਲਚਾਲ,  ਰਤੋਂ ਕ੍ ਹਾਰ, ਰਕ੍ਹਣ ਸਕ੍ਹਣ ਅਤੇ ਪਕ੍ਹਰਾ ੇ 
ਤੋਂ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਕ੍ਿਸ ਰਾਹੀਂ ਸਮਾਕ੍ਿਰ, ਧਾਰਕ੍ਮਰ ਤੇ ਰਾਿਨੀਕ੍ਤਰ ਪਿਸਕ੍ਥਤੀਆਂ ਦੀ ਕ੍ਸਰਿਣਾ ਦੇ ਨਾਲ-ਨਾਲ  ੂਗੋਕ੍ਲਰ ਅਤੇ ਇਕ੍ਤਹਾਸਰ 
ਹਿੱਦਾਂ ਦਾ  ੀ ਕ੍ਧਆਨ ਰਿੱ ਕ੍ਖਆ ਿਾਂਦਾ ਹੈ। “ ਾਤਾ ਰਨ ਕ੍ ਚਲੇ ਤਿੱਤ ਹੀ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਰਾਰਿ  ੂਮੀ ਅਤੇ ਰਾਰਿ-ਖੇਤਰ ਕ੍ਨਰਧਾਕ੍ਰਤ ਰਰਦੇ 
ਹਨ। ਬਹੁਤ ਸਾਰੀਆਂ ਰਹਾਣੀਆ ਂਕ੍ ਿੱਚ  ਾਤਾ ਰਣ ਹੀ ਰਚਨਾ ਦੀ ਸਿਾ ਟ ਅਤੇ ਕ੍ਪਿੱਠ  ੂਮੀ ਦਾ ਰਾਰਿ  ੀ ਰਰਦਾ ਹੈ।  ਾਤਾ ਰਨ 
 ਾ  ਦੇਸ਼ ਰਾਲ ਿਾਂ ਕ੍ਦਿਸ਼ ਕ੍ਚਤਰਨ ਇਰ ਹੀ  ਸਤੂ ਦੇ ਨਾਮ ਹਨ। ਪਕ੍ਰ ਾਸ਼ਰ ਸ਼ਬਦਾ ਲੀ ਕ੍ ਿੱਚ ਇਸ ਤਿੱਤ ਨੰੂ ਨਾ ਲ ਦੀ ਕ੍ਪਿੱਠ ੂਮੀ ਿਾਂ 
ਕ੍ਪਛੋਰੜ੍  ੀ ਆਕ੍ਖਆ ਿਾਂਦਾ ਹੈ ਨਾ ਲੀ ਸੰਰਚਨਾ ਕ੍ ਿੱਚ ਇਸ ਤਿੱਤ ਦਾ  ੀ ਯੋਗ ਮਹਿੱਤ  ਹੈ ਕ੍ਰਉਂਕ੍ਰ ਨਾ ਲੀ ਰਾਰਿ ਕ੍ਰਸੇ ਸਮੇਂ ਅਤੇ 
ਕ੍ਰਸੇ ਸਥਾਨਰ  ਾਤਾ ਰਨ ਕ੍ ਿੱਚ  ਾ  ਥਾਂ ਤੇ ਹੀ  ਾਪਰਦਾ ਹੈ ਿੇ ਨਾ ਲੀ ਰਾਰਿ ਦੀ ਆਪਣੀ ਕ੍ਪਿੱਠ ੂਮੀ  ਨਾਲ ਇਰਸੁਰਤਾ ਨਹੀਂ ਬਣ 
ਸਰਦੀ ਤਾਂ ਨਾ ਲ ਕ੍ਨਰੋਲ ਰਲਕ੍ਪਤ ਦੁਨੀਆਂ ਦਾ ਨਾ ਲ ਿਾਪੇਗਾ ਦੂਸਰੇ ਸ਼ਬਦਾਂ ਕ੍ ਿੱਚ ਅਸੀਂ ਰਕ੍ਹ ਸਰਦੇ ਹਾਂ ਕ੍ਰ ਨਾ ਲੀ ਰਾਰਿ ਨੰੂ 
ਯਥਾਰਕ੍ਥਰਤਾ  ਾ  ਸੁ ਾਕ੍ ਰਤਾ ਿਾਂ ਅਸਲੀ ਪੁਣ ੇਦਾ ਅੰਸ਼  ਾਤਾ ਰਨ ਹੀ ਪਿਦਾਨ ਰਰਦਾ ਹੈ ਨਾਟਰ ਕ੍ ਿੱਚ ਇਸ ਗੁਣ ਨੰੂ ਕ੍ਦਿਸ਼ ਕ੍ਚਤਰਣ 
 ੀ ਕ੍ਰਹਾ ਿਾਂਦਾ ਹੈ ਰਈ ਆਲੋਚਰ ਇਸੇ ਸ਼ਬਦਾ ਲੀ ਦੀ  ਰਤੋਂ ਨਾ ਲੀ ਰਚਨਾ ਲਈ  ੀ ਰਰ ਲੈਂਦੇ ਹਨ।  ਾਤਾ ਰਨ ਦਾ ਕ੍ਚਤਰਣ ਇਸ 
ਲਈ  ੀ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ ਕ੍ਰਉਂਕ੍ਰ ਹਰ ਮਨੁਿੱ ਖ ਦਾ ਸੁ ਾਅ ਉਸਦੇ ਆਲੇ ਦੁਆਲੇ ਦੇ ਅਸਰਾਂ ਤੋਂ ਹੀ ਬਣਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਪਾਤਰ ਮਨੁਿੱ ਖਾਂ ਦਾ ਹੀ 
ਪਿਤੀਕ੍ਨਧਤਾ ਰਰਦੇ ਹਨ ਕ੍ਦਿਸ਼ ਕ੍ਚਤਰਣ ਨੰੂ ਰਈ ਕ੍ਹਿੱ ਕ੍ਸਆਂ ਕ੍ ਿੱਚ  ੰਕ੍ਡਆ ਕ੍ਗਆ ਹੈ ਕ੍ਿ ੇਂ; ਪਿਾਕ੍ਰਿਕ੍ਤਰ ਕ੍ਦਿਸ਼, ਸਥਾਕ੍ਨਰ ਕ੍ਦਿਸ਼, ਸਥਾਈ 
ਕ੍ਦਿਸ਼, ਅਸਥਾਈ ਕ੍ਦਿਸ਼, ਪਰਕ੍ ਆਪੀ ਕ੍ਦਿਸ਼। ਇਨਹ ਾਂ ਕ੍ ਿੱਚੋਂ ਪਿਾਕ੍ਰਰਤਰ ਕ੍ਦਿਸ਼ ਸ  ਤੋਂ  ਧੀਆ  ਾਤਾ ਰਨ ਦੀ ਉਸਾਰੀ ਰਰਦਾ ਹੈ ਤੇ ਉਸ ਤੋਂ 
ਬਾਅਦ ਸਥਾਨਰ ਰੰਗਣ ਪੈਦਾ ਰਰਨ  ਾਲੇ ਕ੍ਦਿਸ਼ ਮਹਾਨਤਾ ਰਿੱਖਦੇ ਹਨ ਪੰਿਾਬੀ ਕ੍ ਿੱਚ  ਾਈ  ੀਰ ਕ੍ਸੰਘ ਦੇ ਨਾ ਲ ਸੁੰ ਦਰੀ ਤੇ ਕ੍ ਿੇ ਕ੍ਸੰਘ 
ਕ੍ ਿੱਚ ਪਿਕ੍ਰਰਤਰ  ਾਤਾ ਰਨ ਦੀ ਉਸਾਰੀ ਰਰਨ  ਾਲੇ ਸੁੰ ਦਰ ਕ੍ਦਿਸ਼ ਪਿਾਪਤ ਹਨ ਅੰਗਰੇਜ਼ੀ ਨਾ ਲਾਂ ਕ੍ ਿੱਚ ਟਾਮਸ ਹਾਰਡੀ ਦੇ ਨਾ ਲ ਇਸ 
ਪਿਰਾਰ ਦਾ  ਾਤਾ ਰਣ ਉਸਾਰਨ ਲਈ ਪਿਕ੍ਸਿੱਧ ਹਨ ਇਸ ਕ੍ ਧੀ ਅਨੁਸਾਰ ਰਈ  ਾਰ ਮਨੁਿੱ ਖ ਦੇ ਅੰਦਰਲੇ  ਾ ਾਂ ਤੇ ਤਰੰਗਾਂ ਨੰੂ ਰੁਦਰਤ ਦੇ 
ਉਪਰਰਨਾ ਬਿੱਦਲਾ ਮੀਂਹ ਹਨੇਰੀ ਅਤੇ ਝਿੱਖੜ੍ਾਂ ਨਾਲ ਸੁਣਾਇਆ ਿਾਂਦਾ ਹੈ ਨਾ ਲ ਦੇ ਪਾਤਰ ਯਥਾਰਥਰ ਿੀ ਨ ਦੇ ਪਾਤਰਾਂ ਨਾਲੋਂ  ਧੇਰੇ 
ਸੁਕ੍ਨਸ਼ਕ੍ਚਤ ਤੇ ਅਨੁਸ਼ਾਸਨ  ਾਲੇ ਹੰੁਦੇ ਹਨ ਕ੍ਰਉਂਕ੍ਰ ਉਨਹ ਾਂ ਦਾ ਕ੍ਸਰਿਰ ਨਾ ਲਰਾਰ ਉਨਹ ਾਂ ਨੰੂ ਨੀਅਤ ਢੰਗ ਨਾਲ ਤੋਰਦਾ ਹੈ। ਇਹ 
ਸੁਕ੍ਨਸ਼ਕ੍ਚਤ ਤਾਂ  ਿੱ ਧ ਤੋਂ  ਿੱਧ ਯਥਾਰਥ ਿੀ ਨ  ਰਗੀ ਹੋਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਪਾਠਰਾਂ ਨਾਲ ਸਾਂਝ ਤਾਂ ਹੀ ਪੈ ਸਰੇਗੀ ਿੇ ਉਹ 
ਯਥਾਰਥ ਿੀ ਨ ਦੇ ਨੇੜੇ੍ ਦੇ ਪਾਤਰ ਿਾਪਣਗੇ ਮੈਂਕ੍ਮਲੀ ਿੋਲਾ ਦਾ ਕ੍ ਚਾਰ ਹੈ ਕ੍ਰ ਮਨੁਿੱ ਖ ਇਰਿੱਲਾ ਨਹੀਂ ਉਸ ਦੀ ਹੋਂਦ ਇਿੱਰ ਸਮਾਿ ਦੇ 
ਰਾਰਨ ਹੈ ਉਹ ਇਿੱਰ ਸਮਾਕ੍ਿਰ  ਾਤਾ ਰਨ ਕ੍ ਿੱਚ ਕ੍ ਚਰਦਾ ਹੈ ਇਸ  ਾਤਾ ਰਨ ਨਾਲ ਉਸ ਕ੍ ਿੱਚ ਤਬਦੀਲੀ ਆਉਂਦੀ ਹੈ ਨਾ ਲ ਦਾ 
ਰਰਤ  ਹੈ ਕ੍ਰ ਉਹ ਮਨੁਿੱ ਖ ਦੇ ਆਪੇ ਅਤੇ ਸਮਾਕ੍ਿਰ ਆਪੇ ਦੇ ਅੰਤਰ ਸਬੰਧਾਂ ਦਾ ਅਕ੍ਧਐਨ ਰਰੇ ਅਕ੍ਿਹਾ ਰਰਨਾ ਹੀ ਉਕ੍ਚਤ  ਾਤਾ ਰਨ 
ਦੀ ਉਸਾਰੀ ਰਰਨਾ ਹੈ  ਾਤਾ ਰਨ ਦੀ ਉਸਾਰੀ ਗਲਪ ਰਚਨਾ ਕ੍ ਿੱਚ ਕ੍ਰਸ ਤਰਹਾਂ ਹੋਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ। 
ਦ੍ਦਿਸ਼ਟੀਕੋਣ: ਿਦੋਂ ਰੋਈ ਕ੍ ਅਰਤੀ ਆਪਣੇ ਕ੍ ਚਾਰ ਪੇਸ਼ ਰਰ ਕ੍ਰਹਾ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਉਸ ਨੇ ਆਪਣ ੇਸ਼ਬਦਾਂ ਦਾ ਬਹੁਤਾ  ਾਗ ਸਮਾਿ ਤੋਂ 
ਗਿਕ੍ਹਣ ਰੀਤਾ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਸਮਾਿ ਕ੍ ਿੱਚ ਕ੍ ਚਰਕ੍ਦਆਂ ਸਮਾਕ੍ਿਰ ਹਾਲਤਾਂ ਅਤੇ ਕ੍ ਅਰਤੀਆਂ ਦੇ ਸੰਪਰਰ ਕ੍ ਿੱਚ ਆਉਣ ਨਾਲ ਕ੍ ਅਰਤੀ 
ਆਪਣ ੇਅਨੁ   ਦੇ ਆਧਾਰ ’ਤੇ ਆਪਣੀ ਸੋਚ ਸਮਝ ਅਤੇ ਕ੍ ਚਾਰ ਨਾਲ ਆਪਣਾ ਕ੍ਦਿਸ਼ਟੀਰੋਣ ਬਣਾਉਂਦਾ ਹੈ। ਲੇਖਰ ਨੇ ਆਪਣੇ ਅਨੁ   
ਰਾਹੀਂ ਕ੍ ਰਸਤ ਹੋਏ ਕ੍ਦਿਸ਼ਟੀਰੋਣ ਤੇ ਕ੍ ਚਾਰਾਂ ਦੀ ਸ਼ਰਤੀ ਨਾਲ ਸਮਾਕ੍ਿਰ ਕ੍ ਹਾਰ ਦੀ ਕ੍ਨਰਖ ਪਰਖ ਰਰਨੀ ਹੰੁਦੀ ਹੈ।ਇਸੇ ਅਨੁ   ਦੇ 
ਆਧਾਰ ’ਤੇ ਪਿਾਪਤ ਕ੍ਦਿਸ਼ਟੀਰੋਣ ਨਾਲ ਸਮਾਕ੍ਿਰ ਕ੍ ਹਾਰ ਤੇ ਕ੍ਰਕ੍ਰਆ ਾਂ ਨੰੂ ਮਕ੍ਹਸੂਸਦਾ ਹੋਇਆ ਸਾਕ੍ਹਤਰਾਰ ਆਪਣੀ ਰਚਨਾ ਦੀ 
ਕ੍ਸਰਿਣਾ ਰਰਦਾ ਹੈ। 
ਨਾ ਲ ਕ੍ ਿੱਚ ਕ੍ਪਿੱਠ  ੂਮੀ ਦਾ ਕ੍ਚਤਰਣ ਰਰਨ ਤੋਂ ਇਹ  ਾ  ਰਦਾਕ੍ਚਿੱਤ ਨਹੀਂ ਹੈ ਕ੍ਰ ਇਹ ਰੇ ਲ ਨਾ ਲਰਾਰ ਦਾ ਿੀ ਨ ਪਿਤੀ ਕ੍ਦਿਸ਼ਟੀਰੋਣ 
ਹੀ ਬਣ ਰੇ ਰਕ੍ਹ ਿਾਏ ਨਾ ਲ ਕ੍ ਿੱਚ ਪਾਤਰਾਂ ਕ੍ਦਿਸ਼ਾਂ ਤੇ ਘਟਨਾ ਾਂ ਹੀ ਰੇ ਲ ਇਸ ਲਈ ਹੋਂਦ ਹੋਣੀ ਕ੍ਰ ਉਹ ਨਾ ਲਰਾਰ ਦੇ ਰੇ ਲ 
ਕ੍ਦਿਸ਼ਟੀਰੋਣ ਨੰੂ ਕ੍ਧਆਨ ਰਰਨ ਨਾਲ ਰਲਾ ਲਈ ਅਕ੍ਤ ਘਾਤਰ ਕ੍ਸਿੱ ਧ ਹੰੁਦੀ ਹੈ  ਾਰਤਾਲਾਪ ਨਾ ਲ ਦੇ ਤਿੱਤਾਂ ਕ੍ ਿੱਚ  ਾਰਤਾਲਾਪ ਨੰੂ  ੀ 
ਸ਼ਾਕ੍ਮਲ ਰੀਤਾ ਕ੍ਗਆ ਹੈ ਇਹ ਤਿੱਥ ਬੁਕ੍ਨਆਦੀ ਤੌਰ ਤੇ ਤਾਂ  ਾ ੇਂ ਨਾਟਰ ਸਾਕ੍ਹਤ ਰੂਪ ਦਾ ਰੇਂਦਰੀ ਤਿੱਤ ਹੈ ਪਰ ਕ੍ਰਉਂਕ੍ਰ ਨਾ ਲ ਕ੍ ਿੱਚ  ੀ 
ਨਾਟਰੀ ਰਥਾਨਰ ਦੀ  ਰਤੋਂ ਆਮ ਰੀਤੀ ਿਾਂਦੀ ਹੈ ਇਸ ਲਈ  ਾਰਤਾਲਾਪ ਦਾ ਤਿੱਤ ਨਾ ਲ ਦੇ ਤਿੱਤਾਂ ਦਾ  ੀ ਜ਼ਰੂਰੀ ਅੰਗ ਬਣ ਕ੍ਗਆ ਹੈ 
 ਾਰਤਾਲਾਪ ਨਾ ਲ ਕ੍ ਿੱਚ ਰਈ ਮੰਤ ਾਂ ਦੀ ਪੂਰਤੀ ਰਰਦੇ ਹਨ ਕ੍ਿ ੇਂ ਪਾਤਰ ਉਸਾਰੀ ਰਰਨਾ ਘਟਨਾ ਾਂ ਨੰੂ ਆਪਸ ਕ੍ ਿੱਚ ਿੋੜ੍ਨਾ ਘਟਨਾ ਾਂ 
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ਤੇ ਪਾਤਰਾਂ ਦਾ ਸੰਬੰਧ ਿੋੜ੍ਨਾ ਨਾ ਲ ਸੰਰਚਨਾ ਕ੍ ਿੱਚ ਗਤੀਸ਼ੀਲਤਾ ਨੰੂ ਰਾਇਮ ਰਿੱ ਖਣਾ ਆਕ੍ਦ ਇਨਹ ਾਂ ਸਾਰ ੇਪਿੱ ਖਾਂ ਨੰੂ ਦੋ ਮੁਿੱ ਖ  ਾਗਾਂ ਕ੍ ਿੱਚ 
 ੰਕ੍ਡਆ ਿਾ ਸਰਦਾ ਹੈ  

• ਪਾਤਰ ਦੇ ਕ੍ਨਿੱਿੀ ਮਾਨਕ੍ਸਰ  ਾ ਾਂ ਤੇ ਕ੍ ਚਾਰਾਂ ਦੀ ਿਾਣਰਾਰੀ ਦੇਣਾ  
• ਨਾ ਲੀ ਰਹਾਣੀ ਕ੍ ਿੱਚ ਨਾ ਲੀ ਢੰਗ ਨਾਲ ਗਤੀਸ਼ੀਲਤਾ ਰਾਇਮ ਰਿੱ ਖਣੀ  

ਪਾਤਰ ਦੇ ਸੁ ਾਅ ਅਤੇ ਪਿਕ੍ ਰਤੀਆਂ ਨੰੂ ਿੇ  ਰਣਨ ਦੁਆਰਾ ਕ੍ਬਆਨ ਰਰਨਾ ਹੋ  ੇਤਾਂ ਰਈ ਪੰਕ੍ਨਆਂ ਦੀ ਲੋੜ੍ ਪੈਂਦੀ ਹੈ ਇਸ ਸਕ੍ਥਤੀ ਕ੍ ਚ 
ਰੋਈ ਤੀਸਰਾ ਕ੍ ਅਰਤੀ ਕ੍ਰਸੇ ਖਾਸ ਪਾਤਰ ਬਾਰੇ ਕ੍ਬਆਨ ਦੇ ਕ੍ਰਹਾ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਤੇ ਉਹ ਪਾਤਰ ਨਾਲ ਪੂਰਾ ਇਨਸਾਿ ਨਹੀਂ ਰਰ ਸਰਦਾ ਿਦੋਂ 
ਪਾਤਰ ਖੁ਼ਦ ਦੂਸਰੇ ਪਾਤਰਾਂ ਨਾਲ ਰੁਝ  ਾਰਤਾਲਾਪ ਰਰਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਇਸ ਕ੍ ਿੱਚੋਂ ਿਲਦੀ ਹੀ ਚਾਰ ਪੰਿ  ਾਰ ਰਕ੍ਹਣ ਉਪਰੰਤ ਹੀ ਉਸ ਦੀ 
ਸ਼ਖ਼ਸੀਅਤ ਬਾਰੇ ਿਾਣਰਾਰੀ ਕ੍ਮਲ ਿਾਂਦੀ ਹੈ ਪਰ ਨਾ ਲਰਾਰ ਨੰੂ ਇਹ ਰਦੀ ਨਹੀਂ  ੁਿੱ ਲਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਕ੍ਰ ਉਹ ਉਸ ਦੇ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ  ਾਰਤਾਲਾਪ 
ਤੇ ਲੰਬੇ ਨਾ ਹੋ ਿਾਣ ਰੇ ਪਾਠਰਾਂ ਲਈ ਨੀਰਸਤਾ ਪੈਦਾ ਹੋ ਿਾ ੇ ਨਾਨਰ ਕ੍ਸੰਘ ਸੁਕ੍ਰੰਦਰ ਕ੍ਸੰਘ ਨਰੂਲਾ ਤੇ  ਾਈ  ੀਰ ਕ੍ਸੰਘ ਦੇ ਨਾ ਲਾਂ ਕ੍ ਿੱਚ 
 ਾਰਤਾਲਾਪ ਰਾਿੀ ਲੰਬ ੇਹੋ ਿਾਂਦੇ ਹਨ ਗਲਪਰਾਰ ਦਾ ਕ੍ਦਿਸ਼ਟੀਰੋਣ ਅਤੇ ਉਸ ਦੇ ਸੰ ਾਕ੍ ਤਾ ਪਾਠਰ  ਰਗ ਦਾ ਕ੍ਦਿਸ਼ਟੀਰੋਣ ਗਲਪ ਰਚਨਾ  
ਦੀ ਕ੍ ਚਾਰਧਾਰਰ ਕ੍ਦਸ਼ਾ ਬਣਦਾ ਹੈ।  ਗਲਪਰਾਰ ਅਿੱਗੇ ਕ੍ ਸਤਕ੍ਰਤ ਰੂਪ ਕ੍ ਿੱਚ  ਸਤੂ ਯਥਾਰਥ ਕ੍ਪਆ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਉਸ ਨੇ ਆਪਣੀ ਰਚਨਾ 
 ਸਤੂ ਦੀ ਚੋਣ  ੇਲੇ ਉਸ ਕ੍ ਿੱਚੋਂ ਰੁਝ ਛਿੱਡਣਾ ਅਤੇ ਰੁਝ ਚੁਿੱ ਰਣਾ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਅਕ੍ਿਹੇ ਉਹ ਕ੍ਰ ੇਂ ਰਰਦਾ ਹੈ, ਦਾ ਪਿਸ਼ਨ ਮਨ ’ਚ ਲੈ ਰੇ ਗਲਪ 
ਰਚਨਾ ਦਾ ਅਕ੍ਧਅਨ ਰਰਨ ਨਾਲ ਉਸ ਦਾ ਕ੍ਦਿਸ਼ਟੀਰੋਣ ਸਪਿੱਸ਼ਟ ਹੋ ਿਾਂਦਾ ਹੈ। ਕ੍ਿਹੜ੍ੀਆਂ ਘਟਨਾ ਾਂ ਚੁਣਦਾ ਹੈ ਉਨਹ ਾਂ ਕ੍ ਿੱ ਚੋਂ ਰੁਿੱ ਝ ਉੱਤੇ 
ਉਹ  ਧੇਰੇ ਰੇਂਦਰਤ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਤੇ ਰੁਝ ਸਰਸਰੀ ਢੰਗ ਨਾਲ ਕ੍ਬਆਨ ਰਰ ਿਾਂਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਤੋਂ  ੀ ਉਸ ਦੇ ਕ੍ ਸ਼ੇਸ਼ ਕ੍ਦਿਸ਼ਟੀਰੋਣ ਦਾ ਬੋਧ ਹੋ 
ਿਾਂਦਾ ਹੈ।  ਗਲਪਰਾਰ ਦਾ ਕ੍ਦਿਸ਼ਟੀਰੋਣ ਕ੍ਤੰਨ ਢੰਗਾਂ ਰਾਹੀਂ ਪੇਸ਼ ਹੰੁਦਾ ਹੈ।  

o ਕ੍ਸਿੱ ਧਾ ਲੇਖਰ-ਰਥਨਾਂ ਰਾਹੀਂ 
o ਪਾਤਰ ਦੇ ਰਾਰਿ ਤੇ ਕ੍ ਚਾਰਾਂ ਰਾਹੀਂ 
o ਰਚਨਾ ਦੀ ਸਮੁਿੱ ਚੀ ਧੁਨੀ ਰਾਹੀਂ  

ਕ੍ਰਸੇ  ੀ ਗਲਪ ਰਚਨਾ ਕ੍ ਿੱਚ ਕ੍ਿਹੜੇ੍ ਪਿਸ਼ਨ ਉਠਾਏ ਿਾਂਦੇ ਹਨ, ਉਨਹ ਾਂ ਦਾ ਉੱਤਰ  ਧੇਰੇ ਰਰਰੇ ਗਲਪਰਾਰ ਦੇ ਕ੍ਦਿਸ਼ਟੀਰੋਣ ਦੇ ਅਨੁਰੂਲ 
ਹੀ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਕ੍ਮਸਾਲ  ਿੋਂ ਮੁਸਲਮਾਨ ਕ੍ਰਿੱਸਾਰਾਰਾਂ ਦੁਆਰਾ ਰਚੇ ਕ੍ਰਿੱ ਕ੍ਸਆਂ ਦੇ ਅੰਤ ਦੁਖਾਂਕ੍ਤਰ ਅਤੇ ਕ੍ਹੰਦੂ ਕ੍ਰਿੱਸਾਰਾਰਾਂ ਦੇ ਕ੍ਰਿੱ ਕ੍ਸਆਂ ਦੇ ਅੰਤ 
ਸੁਖਾਂਤਰ ਕ੍ਰਉਂ ਹਨ, ਪਿਸ਼ਨ ਦਾ ਉੱਤਰ ਉਨਹ ਾਂ ਦੇ ਕ੍ਦਿਸ਼ਟੀਰੋਣ ਨਾਲ ਿੁਕ੍ੜ੍ਆ ਹੋਇਆ ਹੈ। ਗਲਪ ਰਚਨਾ ਾਂ ਦੀ ਕ੍ਬਰਤਾਂਤਰ ਗਤੀ ਅਤੇ 
ਹੋਰ ਸੰਚਾਰ ਿੁਗਤਾਂ ਦਾ ਡੰੂਘਾ ਅਕ੍ਧਐਨ  ੀ ਗਲਪਰਾਰ ਤੇ ਕ੍ਦਿਸ਼ਟੀਰੋਣ ਦਾ ਬੋਧ ਰਰ ਾ ਸਰਦਾ ਹੈ।  

ਅਿੋਰੇ ਗ਼ਲਪ ਸ਼ਾਸਤਰ ਕ੍ ਿੱਚ ਸਰੋਤੇ/ਪਾਠਰ ਨੰੂ ਗਲਪ ਦੇ ਅਕ੍ਹਮ ਤਿੱਤਾਂ ਕ੍ ਿੱਚ ਥਾਂ ਕ੍ਮਲਣੀ ਸ਼ੁਰੂ ਹੋਈ ਹੈ। ਪਾਠਰ-ਕ੍ਦਿਸ਼ਟੀ ਸਮੁਿੱ ਚੇ ਗਲਪ 
ਪਿਬੰਧ ਨੰੂ ਕ੍ਨਸ਼ਕ੍ਚਤ ਪੈਟਰਨ ਕ੍ ਿੱਚ ਢਾਲਣ ਕ੍ਹਿੱਤ ਪਿਮੁਿੱ ਖ  ੂਕ੍ਮਰਾ ਕ੍ਨ ਾਉਂਦੀ ਹੈ। ਗਲਪ ਰਚਨਾ ਦੇ ਮੁਿੱ ਖ ਅੰਗ ਤਾਂ ਕ੍ਤੰਨ ਹੀ ਹਨ- 
ਕ੍ਬਰਤਾਂਤਰਾਰ, ਕ੍ਬਰਤਾਂਤ ਅਤੇ ਪਾਠਰ। ਿਦੋਂ ਗਲਪਰਾਰ ਕ੍ਬਰਤਾਂਤ ਕ੍ਸਰਿਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਉਸ ਅੰਦਰਲਾ ਪਾਠਰ ਉਸ ਦਾ ਸ  ਤੋਂ ਪਕ੍ਹਲਾਂ 
ਸਰੋਤਾ/ਪਾਠਰ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਉਹ ਹਰ ਕ੍ਬਰਤਾਂਤਰ  ੇਰ ਾ ਕ੍ਦੰਕ੍ਦਆਂ ਇਸ ਗਿੱਲ  ਿੱਲੋਂ ਚੇਤਨ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਕ੍ਰ ਇਸ ਦਾ ਪਿ ਾ  ਰੀ ਪ ੇਗਾ? 
ਅਨੇਰਾਂ  ਾਰੀ ਗਲਪਰਾਰ ਆਪਣੀ ਕ੍ਲਖੀ ਗਿੱਲ ਨੰੂ ਆਪ ਹੀ ਰਿੱਦ ਰਰ ਕ੍ਦੰਦਾ ਹੈ ਕ੍ਰਉਂਕ੍ਰ ਉਸ ਅੰਦਰਲਾ ਪਾਠਰ ਉਸ ਨਾਲ ਸਕ੍ਹਮਤ ਨਹੀਂ 
ਹੰੁਦਾ। ਗਲਪਰਾਰ ਆਪਣੇ ਅੰਦਰਲੇ ਪਾਠਰ ਨੰੂ ਸੰਤੁਸ਼ਟ ਰੀਤੇ ਕ੍ਬਨਾਂ ਰਚਨਾ ਰਾਰਿ ਨੇਪੜੇ੍ ਨਹੀਂ ਚੜ੍ਹਾ ਸਰਦਾ। ਲੇਖਰ ਅੰਦਰਲਾ ਇਹ 
ਪਾਠਰ ਉਨਹ ਾਂ ਸਮੂਹ ਪਾਠਰ ਦੀ ਔਸਤਨ ਰੂਪ ਕ੍ ਿੱਚ ਪਿਤੀਕ੍ਨਧਤਾ ਰਰਦਾ ਹੈ ਕ੍ਿਨਹ ਾਂ ਨੇ ਉਸ ਰਚਨਾ ਉੱਤੇ ਪਿਤੀਰਰਮ ਦੇਣਾ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਇਸ 
ਲਈ ਰੋਈ  ੀ ਗਲਪ ਰਚਨਾ ਬਹੁਤ ਹਿੱਦ ਤਿੱਰ ਉਸ ਤਰਹਾਂ ਦੀ ਹੋ ੇਗੀ ਕ੍ਿਸ ਤਰਹਾਂ ਨਾਲ ਪਾਠਰ ਦਾ ਸੰਚਾਰ ਮੂਲੋਂ ਹੀ ਨਾ ਟੁਿੱ ਟੇ। ਪਾਠਰ ਦੀ 
ਕ੍ਦਿਸ਼ਟੀ ਤੋਂ ਗਲਪ ਰਚਨਾ ਾਂ ਨੰੂ ਸਮਝਣ ਨਾਲ ਰਈ ਨ ੇਂ ਨੁਰਤੇ ਸਾਹਮਣੇ ਆਏ ਹਨ । 

ਉਦੇਸ਼: ਉਦੇਸ਼ ਪਕ੍ਹਲਾਂ ਗਲਪ ਰਚਨਾ ਦੇ ਕ੍ ਸ਼ ੇ ਸਤੂ  ਾਲੇ ਅਥ ਾ ਰਹਾਣੀ ਤੇ ਰਹਾਣੀ  ਾਲੇ  ਾਗ ਕ੍ ਿੱਚ  ੀ ਇਸ ਤਿੱਤ ਬਾਰੇ ਸੰਰੇਤ ਮਾਤਰ 

ਚਰਚਾ ਰਰ ਆਏ ਹਾਂ ਰੋਈ  ੀ ਰਚਨਾ ਉਦੇਸ਼ ਰਕ੍ਹਤ ਨਹੀਂ ਹੰੁਦੀ ਨਾ ਲ ਕ੍ ਿੱਚ ਉਦੇਸ਼ ਦਾ ਉਤਨਾ ਹੀ ਮਹਿੱਤ  ਹੈ ਕ੍ਿਿੱਤਣਾ ਬਾਰੀ ਸਾਕ੍ਹਤ 

ਰੂਪਾਂ ਕ੍ ਿੱਚ ਹੈ। ਨਾ ਲ ਕ੍ ਿੱਚ ਪਿਗਟਾਈ ਗਈ ਕ੍ ਚਾਰਧਾਰਾ ਕ੍ਿਲਾਸਫ਼ੀ ਿਾਂ ਸਮਿੱ ਕ੍ਸਆ ਨੰੂ ਉਸ ਦਾ ਕ੍ ਸ਼ਾ ਆਖਦੇ ਹਨ ਕ੍ ਸ਼ਾ ਉਹ ਸਮਿੱ ਕ੍ਸਆ 

ਹੈ ਕ੍ਿਸ  ਿੱਲ ਕ੍ਧਆਨ ਕ੍ਦ ਾਉਣ ਲਈ ਨਾ ਲ ਕ੍ਲਕ੍ਖਆ ਿਾ ਕ੍ਰਹਾ ਕ੍ਰਹਾ ਹੈ ਕ੍ ਸ਼ ੇਤੋਂ ਹੀ ਨਾ ਲਰਾਰ ਦੀ ਿੀ ਨ ਕ੍ਿਲਾਸਿੀ ਦਾ ਅਨੁਮਾਨ 

ਲਾਇਆ ਿਾਂਦਾ ਹੈ ਇਿੱਰ ਹੋਰ ਕ੍ ਦ ਾਨ ਦਾ ਰਕ੍ਹਣਾ ਹੈ ਕ੍ਰ ਕ੍ ਸ਼ਾ ਨਾ ਲਰਾਰ ਦਾ ਆਪਣੇ ਪਾਠਰਾਂ ਪਿਤੀ ਸੰਦੇਸ਼ ਹੈ ਕ੍ਿਸ ਨੰੂ ਮੁਿੱ ਖ ਰਿੱਖ ਰੇ 
ਨਾ ਲਰਾਰ ਰਚਨਾ ਰਰਦਾ ਹੈ। ਕ੍ ਸ਼ਾ  ਾ  ਹੈ ਰੇਂਦਰੀ  ਾ  ਿਾਂ ਮੁਿੱ ਖ  ਾ  ਕ੍ਿਸ ਉੱਤੇ ਨਾ ਲ ਦਾ ਢਾਂਚਾ ਉਸਾਕ੍ਰਆ ਕ੍ਗਆ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਨਾ ਲ 

ਆਲੋਚਨਾ ਸ਼ਬਦਾ ਲੀ ਰੋਸ਼ ਅਨੁਸਾਰ ਥੀਮ ਨਾ ਲੀ ਪਾਠ ਦੇ ਆਰ ਪਾਰ ਿੈਕ੍ਲਆ ਹੋਇਆ ਅਤੇ ਕ੍ ਸ਼ ੇ ਸਤੂ ਰੇਂਦਰੀ  ਾ  ਨਾਲ ਕ੍ਮਲਦਾ 
ਿੁਲਦਾ ਉਹ ਤਿੱਤ ਹੈ ਕ੍ਿਹੜ੍ਾ ਨਾ ਲ ਦੇ ਰੁਝ ਤਿੱਤਾਂ ਦੇ ਸਮੂਕ੍ਹਰ ਪਿਬੰਧ ਦੁਆਰਾ ਹੋਂਦ ਗਿਕ੍ਹਣ ਰਰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਉਨਹ ਾਂ ਤਿੱਤਾਂ ਨੰੂ ਸੰਗਠਨ ਕ੍ ਿੱਚ 

ਬਣਦਾ ਹੈ ਸਮੁਿੱ ਚੇ ਨਾ ਲ ਦੀ ਇਿੱਰ ਥੀਮ ਹੰੁਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਨਾ ਲ ਦੇ  ਿੱਖਰੇ  ਿੱਖਰੇ ਤਿੱਤਾਂ ਦਾ  ੀ ਆਪਣੀ ਆਪਣੀ ਥੀਮ ਹੰੁਦੀ ਹੈ ਅਸਲ ਕ੍ ਿੱਚ 

ਅਰਥ ਾਨ ਸ਼ਬਦਾਂ ਕ੍ ਿੱਚ ਪਿਗਟ ਰੀਤੀ ਗਈ ਹਰੇਰ ਗਿੱਲ ਦੀ ਰੋਈ ਨਾ ਰੋਈ ਥੀਮ ਹੋ ਗੇੀ ਇਹ ਸਾਰੀਆ ਂਥੀਮ ਚ ਿਦੋਂ ਸਿੀ  ਸੰਰਚਨਾ ਕ੍ ਿੱਚ 
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ਪੰਜਾਬੀ ਗਲਪ 



Unit 01: ਗਲਪ: ਸੰਕਲਪ ਅਤੇ ਤੱਤ 

ਬਿੱਝ ਰੇ ਪੇਸ਼ ਹੋਣਗੀਆ ਂਤਾਂ ਹੀ ਸ਼ਾਬਕ੍ਦਰ ਸੰਰਚਨਾ ਅਰਥਾਤ ਨਾ ਲੀ ਪਾਠ ਹੋਂਦ ਗਿਕ੍ਹਣ ਰਰੇਗਾ ਰਈ ਲੋਰ ਥੀਮ ਅਤੇ ਕ੍ ਸ਼ੇ ਨੰੂ ਇਿੱਰੋ ਸਮਝਦੇ 

ਹਨ ਪਿੰ ਤੂ ਉਨਹ ਾਂ ਦੀ ਇਹ ਸੋਚ ਗਲਤ ਹੈ ਥੀਮ ਨੰੂ ਕ੍ ਸ਼ ੇਨਾਲੋਂ ਕ੍ਨਖੇਕ੍ੜ੍ਆ ਿਾ ਸਰਦਾ ਹੈ ਸਮੇਂ ਸਥਾਨ ਤੇ ਸੰਬੰਧਾਂ ਦੀ ਕ੍ ਲਿੱ ਖਣਤਾ ਰਾਰਨ ਇਿੱਰੋ 
ਕ੍ ਚਾਰ ਿਾਂ  ਸਤੂ ਅਨੇਰ ਥਾ ਾਂ ਤੇ ਰਈ ਪਿਰਾਰ ਦੇ ਕ੍ ਅਰਕ੍ਤਿੱਤ  ਧਾਰਨ ਰਰ ਲੈਂਦਾ ਹੈ ਮਨੁਿੱ ਖਤਾ ਦੇ ਸਰਬ ਸਾਂਝੇ ਬੁਕ੍ਨਆਦੀ ਕ੍ ਸ਼ ੇਬਹੁਤ 

ਥੋੜ੍ਹ ੇਹਨ ਪਰ  ਿੱਖ  ਿੱਖ ਸਕ੍ਥਤੀਆਂ ਨਾਲ ਸਬੰਕ੍ਧਤ ਹੋਣ ਰਾਰਨ ਉਹ ਅਣਕ੍ਗਣਤ ਮੁਹਾਂਦਰੇ ਤੇ ਸੁ ਾਅ ਧਾਰਨ ਰਰ ਲੈਂਦੇ ਹਨ ਕ੍ ਲਿੱ ਖਣ 

ਮੁਹਾਂਦਰੇ ਤੇ ਸੁ ਾਅ  ਾਲੇ ਕ੍ ਚਾਰ  ਸਤੂ ਕ੍ ਸ਼ ੇਨੰੂ ਥੀਮ ਸਮਝ ਰ ੇਕ੍ਰਸ ੇਰਾਕ੍  ਕ੍ਰਰਤ ਦੀ ਕ੍ ਆਕ੍ਖਆ ਹੋ ਸਰਦੀ ਹੈ  ਾ ੇਂ  ਸਤੂ ਿਾਂ ਕ੍ ਚਾਰ 

ਦੋ ੇਂ ਰਕ੍ ਤਾ ਦੇ ਕ੍ ਸ਼ ੇਹਨ ਪਰ ਕ੍ ਚਾਰ ਿਾਂ  ਸਤੂ ਨੰੂ ਉਸ ਦੀ ਕ੍ ਲਿੱ ਖਣ ਸਕ੍ਥਤੀ ਕ੍ ਿੱਚ ਪਛਾਨਣ ਨਾਲ ਹੀ ਕ੍ ਸ਼ਾ ਥੀਮ ਦੇ ਰੂਪ ਕ੍ ਚ  ਪਿਾਪਤ 

ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਨਾ ਲ ਦੇ ਥੀਮ ਬਾਰੇ ਰੂਸੀ ਰੂਪ  ਾਦੀਆਂ ਨੇ ਰਾਿੀ ਲੰਬੀ ਚੌੜ੍ੀ ਅਤੇ ਮਹਿੱਤ ਪੂਰਨ ਚਰਚਾ ਨੰੂ ਰੂਪ ਰੇਖਾ ਕ੍ਦਿੱਤੀ ਰੂਪ ਾਦੀ  
ਤੋਮਾਸ਼ੇ ਸਰੀ ਅਨੁਸਾਰ ਕ੍ਰਸੇ ਸਾਕ੍ਹਤ ਰਚਨਾ ਨੰੂ ਏਰਤਾ ਉਸ ਦੇ ਥੀਮ ਤੋਂ ਕ੍ਮਲਦੀ ਹੈ ਿੋ ਉਸ ਦੇ ਅੰਦਰ ਬਾਹਰ ਆਕ੍ਦ ਤੋਂ ਅੰਤ ਤਿੱਰ ਸਮਾਇਆ 

ਰਕ੍ਹੰਦਾ ਹੈ ਕ੍ਿਸ ਕ੍ਲਖਤ (ਇਸ ਕ੍ ਿੱਚ ਨਾ ਲ  ੀ ਸ਼ਾਕ੍ਮਲ ਹੈ) ਦਾ ਅਰਥ ਹੈ ਉਸ ਦਾ ਰੋਈ ਨਾ ਰੋਈ ਥੀਮ  ੀ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਰੂਸੀ ਰੂਪ  ਾਦੀਆਂ ਦੀ 
ਧਾਰਨਾ ਹੈ ਕ੍ਰ ਥੀਮ ਤਾਂ ਇਿੱਰ ਛੋਟੇ ਤੋਂ ਛੋਟੇ  ਾਰ ਦਾ  ੀ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਥੀਮ ਨਾ ਲ ਦੇ ਅੰਗਾਂ ਦਾ  ੀ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਪਰ ਸਾਰੇ ਅੰਗਾਂ ਨੰੂ ਇਿੱਰ 

ਸੰਗਠਨ ਕ੍ ਿੱਚ ਿੋੜ੍ਨ  ਾਲੇ ਅਕ੍ਿਹੇ ਥੀਮ ਦੀ ਲੋੜ੍ ਹੈ ਿ ੋਸਮੁਿੱ ਚੀ ਰਚਨਾ ਦੇ ਆਰ ਪਾਰ ਿੈਕ੍ਲਆ ਹੋ  ੇਕ੍ਰਸ ੇਰਚਨਾ ਦੇ ਸ  ਤੋਂ ਛੋਟੇ ਤਿੱਤ ਿਾਂ 
ਮੁਿੱ ਢਲੀ ਇਰਾਈ ਨੰੂ ਮੋਕ੍ਟਿ ਆਖਦੇ ਹਨ ਇਿੱਰ ਕ੍ਬਰਤਾਂਤਰ ਗਲਪ ਰਚਨਾ ਬਹੁਤ ਸਾਰ ੇਤਿੱਤਾਂ ਤੇ ਇਰਾਈਆਂ ਦੀ ਬਣੀ ਹੰੁਦੀ ਹੈ ਬੋਕ੍ਰਸ 

ਟੋਮਾਸ਼ੇ ਸਰੀ ਅਨੁਸਾਰ ਮੋਕ੍ਟਿ ਕ੍ਬਰਤਾਂਤ ਰਚਨਾ ਦਾ ਉਹ ਛੋਟੇ ਤੋਂ ਛੋਟਾ ਟੁਰੜ੍ਾ ਹੈ ਕ੍ਿਸ ਨੰੂ ਅਿੱਗੋਂ ਹੋਰ ਘਟਾਇਆ ਨਹੀਂ ਿਾ ਸਰਦਾ ਡਾ 
ਹਰ ਿਨ ਕ੍ਸੰਘ ਦਾ ਰਕ੍ਹਣਾ ਹੈ ਕ੍ਰ ਇਹ ਰਚਨਾ ਕ੍ ਚਲੀ ਥੀਮ ਸਮਿੱਗਰੀ ਦੀ ਸ  ਤੋਂ ਛੋਟੀ ਤੇ ਬੁਕ੍ਨਆਦੀ ਇਰਾਈ ਹੰੁਦੀ ਤੋਮਾਸ਼ੇ ਸਰੀ ਤਾਂ 
ਇਿੱਥੋਂ ਤਿੱਰ ਆਖਦਾ ਹੈ ਕ੍ਰ ਹਰ  ਾਰ ਦਾ ਆਪਣਾ ਮੋਕ੍ਟਿ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਨਾ ਲ ਰਚਨਾ ਦੇ ਕ੍ਿਸ ਅੰਗ ਨੰੂ ਹੋਰ ਘਟਾਇਆ ਨਾ ਿਾ ਸਰੇ ਉਸ ਨੰੂ ਮੋਕ੍ਟਿ 

ਆਕ੍ਖਆ ਿਾਂਦਾ ਹੈ 

ਸਾਰ-ਅੰਸ਼ 
ਸਮਰਾਲੀ ਦੌਰ ਕ੍ ਿੱਚ ਕ੍ਬਰਤਾਂਤ ਗਲਪ ਨੰੂ ਗੰ ੀਰ ਰੂਪ ਕ੍ ਿੱਚ ਸ਼ਰਤੀਸ਼ਾਲੀ ਕ੍ ਧੀ  ਿੋਂ ਕ੍ਨਰਕ੍ਖਆ ਪਰਕ੍ਖਆ ਿਾਂਦਾ ਹੈ ਬਣਤਰ ਦੇ ਆਧਾਰ 
ਤੇ ਕ੍ਬਰਤਾਂਤ ਨੰੂ ਦੋ  ਾਗਾਂ ਇਕ੍ਤਹਾਸਰ ਕ੍ਬਰਤਾਂਤ ਅਤੇ ਗਲਪੀ ਕ੍ਬਰਤਾਂਤ ਕ੍ ਿੱਚ  ੰਕ੍ਡਆ ਿਾ ਸਰਦਾ ਹੈ ਇਕ੍ਤਹਾਸਰ ਕ੍ਬਰਤਾਂਤ ਕ੍ ਚ 
ਲੇਖਰ ਦੁਆਰਾ ਇਕ੍ਤਹਾਸਰ ਪਾਤਰਾਂ ਤੇ ਘਟਨਾ ਾਂ ਦਾ ਤਿੱਥ ਮੂਲਰ  ੇਰ ਾ ਪੇਸ਼ ਰੀਤਾ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਅਕ੍ਿਹਾ ਰਰਦਾ ਹੋਇਆ ਉਹ ਆਪਣੀ 
ਖੋਿੀ ਕ੍ਦਿਸ਼ਟੀ ਰਾਹੀਂ ਇਕ੍ਤਹਾਸ ਦੇ ਰਈ ਛੁਪੇ ਤਿੱਥਾਂ ਨੰੂ ਸਾਹਮਣ ੇਕ੍ਲਆਉਂਦਾ ਹੈ ਗਲਪੀ ਕ੍ਬਰਤਾਂਤ ਰਲਪਨਾ ਦੀ ਕ੍ਸਰਿਨਸ਼ੀਲਤਾ ਰਾਹੀਂ 
ਹੋ  ੇਚਾਹੰੁਦਾ ਹੈ ਅਕ੍ਿਹੇ ਬਰਸਾਤ ਕ੍ ਿੱਚ ਲੇਖਰ ਰਾਲਪਕ੍ਨਰ ਘਟਨਾ ਾਂ ਰਹਾਣੀਆਂ ਨੰੂ ਸਿੱਚ ਦਾ ਕ੍ਗਲਾਿ ਚੜ੍ਹਾ ਰੇ ਪੇਸ਼ ਰਰਦਾ ਹੈ ਗਲਪੀ 
ਕ੍ਬਰਤਾਂਤ ਕ੍ ਿੱਚ ਦੋ ਿਾਂ ਦੋ ਤੋਂ  ਿੱਧ  ਾਸਤਕ੍ ਰ ਿਾਂ ਰਾਲਪਕ੍ਨਰ ਘਟਨਾ ਾਂ ਨੰੂ ਧਰਤੀ ਬਿੱਧ ਤਰੀਰੇ ਨਾਲ ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਪੇਸ਼ ਰੀਤਾ ਿਾਂਦਾ ਹੈ 
ਕ੍ਰ ਇਸ ਨੰੂ ਪੜ੍ਹਨ ਿਾਂ ਸੁਣਨ ਸਮੇਂ ਸੋਚ ਸੁਆਦ ਨੰੂ ਮਾਕ੍ਣਆ ਿਾ ਸਰੇ ਤੇ ਇਸ ਦੇ ਸਾਰਕ੍ਥਰ ਅਰਥ ਉਤਪੰਨ ਹੋਣ ਸਮਰਾਲੀ ਖੋਿ ਰਾਰਿਾਂ 
ਕ੍ ਿੱਚ ਗਲਪ ਰਚਨਾ ਾਂ ਦੇ ਅਕ੍ਧਐਨ ਕ੍ ਸ਼ਲੇਸ਼ਣ ਲਈ  ਰਤਾਂਤ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਕ੍ਨਯਮਾਂ ਨੰੂ  ਰ ਾਂ ਹੰੁਗਾਰਾ ਕ੍ਮਕ੍ਲਆ ਹੈ ਕ੍ਬਰਤਾਂਤ ਸ਼ਾਸਤਰ 
 ਾਸ਼ਾ ਕ੍ ਕ੍ਗਆਨ ਤੇ ਆਧਾਰਤ ਉਤਪੰਨ ਹੋਈ ਇਿੱਰ ਅਕ੍ਿਹੀ ਸਮੀਕ੍ਖਆ ਕ੍ ਧੀ ਹੈ ਕ੍ਿਸ ਨਾਲ ਅਸੀਂ ਗਿੱਲ ਰਚਨਾ ਾਂ ਦਾ ਪਾਠ ਅਤੇ 
ਅਕ੍ਧਅਨ ਰਰਦੇ ਹਾਂ ਕ੍ ਸ਼  ਪਿੱ ਧਰ ਤੇ ਕ੍ਬਰਤਾਂਤ ਗਲਪ ਨੰੂ ਕ੍ ਕ੍ ੰਨ ਅੰਤਰ ਕ੍ਦਿਸ਼ਟੀਆਂ ਤੇ ਪਹੰੁਚ ਕ੍ ਧੀਆਂ ਦੁਆਰਾ ਆਲੋਚਨਾਤਕ੍ਮਰ 
ਰਸ ਿੱਟੀ ਉੱਪਰ ਕ੍ਨਰਕ੍ਖਆ ਪਰਕ੍ਖਆ ਿਾਂਦਾ ਕ੍ਰਹਾ ਹੈ ਕ੍ਬਰਤਾਂਤ ਦੇ ਰੋਸ਼ਗਤ ਅਰਥ ਤਾਂ ਘਟਨਾ ਾਂ ਿਾਂ ਰਥਾ ਦੀ ਪੇਸ਼ਰਾਰੀ ਹੀ ਮੰਨੇ ਿਾਂਦੇ 
ਹਨ ਪਿੰ ਤੂ ਿਦੋਂ ਅਸੀਂ ਕ੍ਬਰਤਾਂਤ ਨੰੂ ਸਾਕ੍ਹਤ  ਿੋਂ ਪੜ੍ਹਦੇ ਕ੍ ਚਾਰਦੇ ਹਾਂ ਤਾਂ ਘਟਨਾ ਪਾਤਰ ਸਕ੍ਥਤੀ ਤੇ ਮਾਹੌਲ ਦੇ ਆਧਾਰ ਤੇ ਉਸਰੇ ਰਥਾ 
ਦੇ ਪਿਬੰਧ ਨੰੂ ਕ੍ਬਰਤਾਂਤ ਕ੍ਰਹਾ ਿਾਂਦਾ ਹੈ। 

 

ਕੇਂਦਰੀ ਸ਼ਬਦ 

• ਕਥਾਨਕ: ਨਬਰਤਾਂਤ ਨਿਚਲੀਆਂ ਘਟਿਾਿਾਂ ਿੰੂ ਨਿਿੀਿਤ ਰੂਪ ਿਾਲ ਨਿਉਂਤਬਿ ਕਰਿ ਿਾਲਾ ਤੱਤ ਹੈ। 
• ਸਮਕਾਲ:  ਰਤਮਾਨ ਸਮਾਂ 
• ਥੀਮ: ਕ੍ ਸ਼ਾ- ਸਤੂ 

• ਦ੍ਦਿਸ਼ਟੀਕੋਣ: ਨਜ਼ਰੀਆ 

ਸਿੈ-ਮੁਲਾਂਕਣ 

1. ਗਲਪ ਸ਼ਬਦ ਅੰਗਰੇਜ਼ੀ ਦੇ…….ਸ਼ਬਦ ਦਾ ਪੰਿਾਬੀ ਅਨੁ ਾਦ ਰੂਪ ਹੈ 

ੳ) ਕ੍ਿਰਸ਼ਨ 
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ਅ) ਨਾ ਲ 

      ੲ)  ਪਲੇਅ 

      ਸ) ਡਰਾਮਾ 

2. ਆਧੁਕ੍ਨਰ ਪੰਿਾਬੀ ਗਲਪ ਨੇ ਮੁਿੱ ਖ ਰੂਪ ਕ੍ ਿੱਚ…….ਮਾਡਲ ਤੋਂ ਪਿ ਾ  ਗਿਕ੍ਹਣ ਰੀਤਾ ਹੈ  

ੳ) ਸੰਸਨਕਰਤ 

ਅ) ਪਿੱਛਮੀ 

ੲ) ਪੂਰਬੀ 

ਸ) ਫਾਰਸੀ 

3. ਰੂਸੀ ਰੂਪ ਾਦੀਆਂ ਨੇ ਰੁਦਰਤੀ ਰਾਲਰਿਮ ਕ੍ ਿੱਚ  ਾਪਰਦੀਆਂ ਘਟਨਾ ਾਂ ਨੰੂ ਰੀ ਕ੍ਰਹਾ ਹੈ? 

ੳ) ਸੁਜੇਤ 

ਅ) ਥੀਮ 

ੲ) ਫੇਬੁਲਾ 

ਸ) ਅਜਿਬੀਕਰਣ 

4. ਨਾ ਲ ਕ੍ ਿੱਚ ਪਿਗਟਾਈ ਗਈ ਕ੍ ਚਾਰਧਾਰਾ ਕ੍ਿਲਾਸਫ਼ੀ ਿਾਂ ਸਮਿੱ ਕ੍ਸਆ ਨੰੂ ਉਸ ਦਾ …. ਆਖਦੇ ਹਨ। 

ੳ)  ਪਾਤਰ 

ਅ) ਕਥਾਿਕ 

ੲ)  ਿਾਤਾਿਰਣ 

ਸ)  ਨਿਸ਼ਾ  

5. ਨਕਹੜਾ ਨਦਰਸ਼ ਸ  ਤੋਂ  ਧੀਆ  ਾਤਾ ਰਨ ਦੀ ਉਸਾਰੀ ਰਰਦਾ ਹੈ? 

ੳ) ਪਿਾਕ੍ਰਰਤਰ ਕ੍ਦਿਸ਼ 

ਅ) ਸਥਾਕ੍ਨਰ ਕ੍ਦਿਸ਼ 

ੲ) ਸਥਾਈ ਕ੍ਦਿਸ਼ 

ਸ) ਅਸਥਾਈ ਕ੍ਦਿਸ਼ 

6. ਗਲਪ ਦੀ ਰਹਾਣੀ ਨੰੂ ਨਾਟਰੀ ਰੰਗਣ ਦੇਣ ਲਈ ਿਾਂ ਉਤਸੁਰਤਾ ਤੇ ਰਹਿੱਸ ਬਣਾਈ ਰਿੱਖਣ ਲਈ……ਨਾ ਲ ਲਈ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ ਤੇ 
ਮਹਿੱਤ ਪੂਰਨ ਤਿੱਤ ਹੈ। 

ੳ) ਕਥਾਿਕ 

ਅ)  ਾਰਤਾਲਾਪ 

ੲ) ਪਾਤਰ 

ਸ) ਨਦਰਸ਼ਟੀਕੋਣ 

7. ਗਲਪ ਰਚਨਾ ਕ੍ ਿੱਚ ਰਾਲ, ਰਾਰਿ ਅਤੇ ਸਥਾਨ ਅਨੁਸਾਰ ……ਦੀ ਕ੍ਸਰਿਣਾ ਰੀਤੀ ਿਾਂਦੀ ਹੈ। 

ੳ) ਨਦਰਸ਼ਟੀਕੋਣ 

ਅ)  ਾਰਤਾਲਾਪ 
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ਪੰਜਾਬੀ ਗਲਪ 



Unit 01: ਗਲਪ: ਸੰਕਲਪ ਅਤੇ ਤੱਤ 

ੲ)  ਾਤਾ ਰਨ 

ਸ) ੳਦੇਸ਼ 

8. ਨਕਸ ਨਿਿੀ ਦੌਰਾਿ ਪਾਤਰ ਕ੍ਚਤਰਣ ਪਾਤਰ ਦੇ ਆਪਣ ੇਰਾਰਿ ਿਾਂ ਸ਼ਬਦਾਂ ਦੁਆਰਾ ਹੰੁਦਾ ਹੈ? 

ੳ) ਕਾਰਜ ਨਿਿੀ 

ਅ) ਸੰਕੇਤਕ ਨਿਿੀ 

ੲ)  ਅਪਰਤੱਖ ਨਿਿੀ 

ਸ) ਪਿਤਿੱਖ ਕ੍ ਧੀ 

9. ਿਦੋਂ ਗਲਪ ਦੀਆਂ ਘਟਨਾ ਾਂ ਨੰੂ ਰਾਲ-ਰਿਮ ਕ੍ ਿੱਚ ਬੰਨਹ ਣ ਦੀ ਬਿਾਏ ਰਾਰਨ-ਰਾਰਿ ਦੇ ਰਿਮ ਕ੍ ਿੱਚ ਬੰਕ੍ਨਹ ਆ ਿਾਂਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ……ਉਤਪੰਨ 

ਹੋ ਿਾਂਦਾ ਹੈ। 

ੳ) ਕਥਾਿਕ 

ਅ)  ਾਰਤਾਲਾਪ 

ੲ) ਪਾਤਰ 

ਸ) ਨਦਰਸ਼ਟੀਕੋਣ 

10. ਲੇਖਰ ਦੁਆਰਾ ਇਕ੍ਤਹਾਸਰ ਪਾਤਰਾਂ ਤੇ ਘਟਨਾ ਾਂ ਦਾ ਤਿੱਥ ਮੂਲਰ  ੇਰ ਾ ਕ੍ਰਸ ਕ੍ਬਰਤਾਂਤ ਦੁਆਰਾ ਪੇਸ਼ ਰੀਤਾ ਿਾਂਦਾ ਹੈ? 

ੳ) ਗਾਲਪਨਿਕ ਨਬਰਤਾਂਤ 

ਅ) ਇਨਤਹਾਨਸਕ ਨਬਰਤਾਂਤ 

ੲ) ਯਥਾਰਥਕ ਨਬਰਤਾਂਤ 

ਸ) ਿਾਟਕੀ ਨਬਰਤਾਂਤ 

11. …… ਦੀ ਮਦਦ ਨਾਲ ਹੀ ਲੇਖਰ ਪਾਠਰਾਂ ਤਿੱਰ ਆਪਣਾ ਕ੍ਦਿਸ਼ਟੀਰੋਣ ਸੰਚਾਕ੍ਰਤ ਰਰਦਾ ਹੈ। 

ੳ) ਕਥਾਿਕ 

ਅ)  ਾਰਤਾਲਾਪ 

ੲ) ਪਾਤਰ 

ਸ) ਨਦਰਸ਼ਟੀਕੋਣ 

12. ਕ੍ਰਸ ਕ੍ ਦ ਾਨ ਅਨੁਸਾਰ ਸਾਕ੍ਹਤ ਰਚਨਾ ਨੰੂ ਏਰਤਾ ਉਸ ਦੇ ਥੀਮ ਤੋਂ ਕ੍ਮਲਦੀ ਹੈ। 

ੳ)  ਤਮਾਸ਼ੋਿਸਕੀ 

ਅ)  ਸਕਲੋਿਸਕੀ 

ੲ)  ਰੋਮਿ ਜੈਕਬਸਿ 

ਸ)  ਰਾਰਲ ਮਾਰਰਸ 

13. ਗਲਪਰਾਰ ਆਪਣ ੇਅੰਦਰਲੇ …..ਨੰੂ ਸੰਤੁਸ਼ਟ ਰੀਤੇ ਕ੍ਬਨਾਂ ਰਚਨਾ ਰਾਰਿ ਨੇਪੜੇ੍ ਨਹੀਂ ਚੜ੍ਹਾ ਸਰਦਾ। 

ੳ)  ਆਲੋਚਕ 

ਅ) ਪਾਠਕ 

ੲ) ਲੇਖਕ 
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ਸ) ਰਚਿਾਕਾਰ 

14. ਕ੍ਰਹੜ੍ੀ ਕ੍ਦਿਸ਼ਟੀ ਸਮੁਿੱ ਚੇ ਗਲਪ ਪਿਬੰਧ ਨੰੂ ਕ੍ਨਸ਼ਕ੍ਚਤ ਪੈਟਰਨ ਕ੍ ਿੱਚ ਢਾਲਣ ਕ੍ਹਿੱਤ ਪਿਮੁਿੱ ਖ  ੂਕ੍ਮਰਾ ਕ੍ਨ ਾਉਂਦੀ ਹੈ। 

ੳ) ਆਲੋਚਕ-ਨਦਰਸ਼ਟੀ 

ਅ) ਲੇਖਕ-ਨਦਰਸ਼ਟੀ 

ੲ) ਪਾਠਰ-ਕ੍ਦਿਸ਼ਟੀ 

ਸ) ਕਾਲਪਨਿਕ-ਨਦਰਸ਼ਟੀ 

15. ਪਕ੍ਰ ਾਸ਼ਰ ਸ਼ਬਦਾ ਲੀ ਕ੍ ਿੱਚ  ਾਤਾ ਰਣ  ਨੰੂ ਨਾ ਲ ਦੀ….. ੀ ਆਕ੍ਖਆ ਿਾਂਦਾ ਹੈ 

ੳ) ਕ੍ਪਿੱਠ ੂਮੀ ਿਾਂ ਕ੍ਪਛੋਰੜ੍ 

ਅ) ਸਮੱਨਸਆ 

ੲ) ਨਦਰਸ਼ਟੀ 

ਸ) ਿਾਰਤਾਲਾਪ  

ਸਿੈ-ਮੁਲਾਂਕਣ ਦਾ ਉੱਤਰ 

 

1 ੳ  2 ਅ  3.ੲ  4. ਸ  5. ੳ 

2. ਅ  7. ੲ  8. ਸ  9. ੳ  10. ਅ 

11. ੲ  12. ੳ  13. ਅ  14. ੲ  15. ੳ 

 

ਅਵਿਆਸ ਪਰਸ਼ਨ 

1. ਗਲਪ ਦੇ ਸੰਕਲਪ ਸਬੰਿੀ ਨਿਸਥਾਰ ਿਾਲ ਚਰਚਾ ਕਰੋ। 

2. ਕਥਾਿਕ ਦਾ ਅਰਥ ਸਪੱਸ਼ਟ ਕਰਦੇ ਹੋਏ ਇਸ ਦੀ ਗਲਪ ਨਿਚਲੀ ਮਹੱਤਤਾ ਉਪਰ ਿੋਟ ਨਲਖੋ। 

3. ਗਲਪਕਾਰ ਪਾਤਰ ਉਸਾਰੀ ਲਈ ਨਕਹੜੀਆਂ ਨਕਹੜੀਆਂ ਨਿਿੀਆਂ ਦੀ ਿਰਤੋਂ ਕਰਦਾ ਹੈ; ਨਿਸਥਾਰ ਨਿਚ ਨਬਆਿ ਕਰੋ। 

4. ਗਲਪ ਨਿੱਚ ਨਦਰਸ਼ਟੀਕੋਣ ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਨਕਸ ਨਕਸ ਢੰਗ ਿਾਲ ਕੀਤੀ ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ। 

5. ਅਜੋਕੇ ਸਮੇਂ ਨਿੱਚ ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਨਹਤ ਖੇਤਰ ਨਿਚ ਗਲਪ ਦੀ ਕੀ ਮਹੱਤਤਾ ਹੈ? 

 
Further Reading 

• ਿਗਬੀਰ ਕ੍ਸੰਘ, ਕ੍ਬਰਤਾਂਤਰ ਗਲਪ: ਕ੍ਸਧਾਂਤ ਤੇ ਸਮੀਕ੍ਖਆ, ਆਰਸੀ ਪਬਕ੍ਲਸ਼ਰਜ਼, ਕ੍ਦਿੱਲੀ, 1992. 

 

Online Links 

• https://pa.wikipedia.org/wiki/%E0%A8%B5%E0%A8%BF%E0%A8%A7%E0%

A8%BE_%E0%A8%97%E0%A8%B2%E0%A8%AA 

• https://pa.wikipedia.org/wiki/%E0%A8%97%E0%A8%B2%E0%A8%AA 
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Unit 02: ਕਹਾਣੀ: ਸਿਧਾਂਤਕ ਪਸਿਪੇਖ 

Unit 02: ਕਹਾਣੀ: ਸਿਧਾਂਤਕ ਪਸਿਪੇਖ 

 

ਵਿਸ਼ਾ-ਿਸਤੂ 

ਉਦੇਸ਼ 

ਜਾਣ-ਪਛਾਣ 

1.1 ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਸਰੂਪ 

1.2 ਕਹਾਣੀ ਵਿਧਾ ਦਾ ਨਾਮਕਰਣ 

1.3 ਕਹਾਣੀ: ਪਵਰਭਾਸ਼ਾ 

1.4 ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਤੱਤ 

1.5 ਕਹਾਣੀ: ਿਰਗੀਕਰਣ  

ਸਾਰਾਂਸ਼ 

ਕੇਂਦਰੀ ਸ਼ਬਦ 

ਸਿੈ-ਮੁਲਾਂਕਣ 

ਸਿੈ-ਮੁਲਾਂਕਣ ਲਈ ਉੱਤਰ 

ਅਵਭਆਸ ਪਰਸ਼ਨ 

ਸੰਦਰਭ ਪੁਸਤਕਾਂ 

 

 

ਉਦੇਸ਼ 

ਇਸ ਯੂਨਿਟ ਦਾ ਅਨਿਐਿ ਕਰਿ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਨਿਨਦਆਰਥੀ: 

• ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਨਿਿਾ ਰੂਪ ਦੀ ਪਛਾਣ ਕਰਿ ਦੇ ਸਮੱਰਥ ਹੋਣਗੇ 

• ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਸਰੂਪ ਅਤੇ ਤੱਤਾਂ ਸਬੰਿੀ ਸਮਝ ਸਥਾਨਪਤ ਕਰਿ ਦੇ ਯੋਗ ਹੋਣਗੇ 

• ਕਹਾਣੀ ਨਿਿਾ ਦੇ ਨਿਦਿਾਿਾਂ ਿਲੋਂ ਕੀਤੇ ਨਮਲਦੇ ਿਰਗੀਕਰਣਾਂ ਦੀ ਸਮਝ ਦੇ ਆਿਾਰ ‘ਤੇ ਨਿਨ ੰਿ ਨਕਸਮਾਂ ਦਾ ਨਿਸ਼ਲੇਸ਼ਣ 
ਕਰਿ ਦੇ ਕਾਨਬਲ ਹੋਣਗੇ 

1.1 ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਿਿੂਪ 

ਿਾਸਹਤ ਸ ਿੰਤਕਾਂ ਨੇ ਿਾਸਹਤ ਦੇ ਦੋ ਿੂਪ ਦੱਿੇ ਹਨ- ਇਕ ਕਸਿਤਾ () ਅਤੇ ਦੂਜੀ ਿਾਿਤਕ। ਿਾਸਹਤ ਦੇ ਇਸਤਹਾਿ ਸਿ  ਿਭ ਤੋਂ ਪਸਹਲਾਂ ਕਸਿਤਾ 

ਹੋਂਦ ਸਿ  ਆਈ। ‘‘ਅੱਜ ਤੱਕ ਇਹ ਇਕ ਿਿਿ-ਪਰਮਾਸਣਤ ਮੱਤ ਹੈ ਸਕ ਦੁਨੀਆਂ ਦੀ ਹਿ ਭਾਸ਼ਾ ਸਿ  ਪਸਹਲਾਂ ਕਸਿਤਾ ਦਾ ਜਨਮ ਹੋਇਆ ਅਤੇ 

ਢੇਿ ਸ ਿ ਬਾਅਦ ਜਾ ਕੇ ਸਕਤ ੇਿਾਿਤਕ ਉਪਜੀ। ਇਿ ਪਸਹਲ-ਕਦਮੀ ਦਾ ਕਾਿਨ ਬੜਾ ਿਪੱਸ਼ਟ ਹੈ ਅਤੇ ਉਹ ਇਹ ਸਕ ਕਸਿਤਾ ‘ਸਦਲ ਦੀ 

ਬੋਲੀ’ ਹੈ ਅਤੇ ਿਾਿਤਕ ‘ਸਦਮਾਗ ਦੀ ਭਾਸ਼ਾ’ ਹੈ।’’ ਪਰੋ. ਸਪਆਿਾ ਸਿਿੰਘ ਦੁਆਿਾ ਸਦੱਤੇ ਇਿ ਤਿਕ ਤੋਂ ਿਾਸਹਤ ਦੇ ਖੇਤਿ ਸਿ  ਸਦਲ ਤੇ ਸਦਮਾਗ 

ਦੇ ਕਸਿਤਾ ਅਤੇ ਿਾਿਤਕ ਿਾਹੀਂ ਇਿ ਅਿੰਤਿ ਦਾ ਪਤਾ  ਲਦਾ ਹੈ ਸਕ ਸਦਮਾਗ ਸਜੱਥੇ ਬੌਸਧਕਤਾ ਦੀ ਗਿਾਹੀ ਸਦਿੰਦਾ ਹੈ, ਉਥੇ ਸਦਲ ਕਲਪਨਾ 
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ਪੰਜਾਬੀ ਗਲਪ 

ਿੱਲ ਇਸ਼ਾਿਾ ਕਿਦਾ ਹੈ, ਪਿ ਸਦਲੀ ਿਲਿਸਲਆਂ ਸਿ  ਪਿੋਈ ਕਲਪਨਾ ਸਨਿੋਲ ਮਨੋਸ ਤਿੀ ਨਹੀਂ ਹੁਿੰ ਦੀ, ਿਗੋਂ ਇਿ ਦੇ ਿਿੋਤ ਅਿਲੀਅਤ 

ਦੀ ਿੁਮੇਲਤਾ ਸਿ  ਛੁਪੇ ਹੁਿੰ ਦੇ ਹਨ। ਿਾਿਤਕ ਦਾ ਸ਼ੁੱ ਧ ਿੂਪ ਸਨਬਿੰਧ, ਜਨਮ-ਿਾਖੀ, ਜੀਿਨੀ, ਿਿੈ-ਜੀਿਨੀ, ਿੇਖਾ-ਸ ੱਤਿ, ਇਕਾਂਗੀ/ਨਾਟਕ, 

ਡਾਇਿੀ, ਹੁਕਮਨਾਮੇ, ਸ ੱਠੀਆਂ, ਿਿੰਿਮਿਣ ਆਸਦ ਮਿੰ ਨੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਪਿ ਇਿ ਦੇ ਨਾਲ ਿਾਿਤਕ ਦੇ ਖੇਤਿ ਸਿ  ਗਲਪ ਿੀ ਸ਼ਾਮਲ ਕੀਤਾ 

ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਗਲਪ ਕਲਪਨਾ ਪਰਧਾਨ ਿਾਿਤਕ ਦਾ ਿੂਪ ਹੁਿੰ ਦਾ ਹੈ। ਗਲਪ ਿਾਸਹਤ ਸਕਿ ੇਨਾ ਸਕਿ ੇਕਥਾ ਅਿੰਸ਼ ਨੂਿੰ  ਲੈ ਕ ੇਉਿਸਿਆ ਿਾਸਹਤ ਿੂਪ 

ਹੁਿੰ ਦਾ ਹੈ, ਪਿ ਇਹ ਿਮਾਸਜਕ ਜੀਿਨ ਤੋਂ ਿੱਖ ਹੋ ਕੇ ਕਦੇ ਿੀ ਆਪਣੀ ਹੋਂਦ ਕਾਇਮ ਨਹੀਂ ਿੱਖ ਿਕਦਾ। ਗਲਪ ਅਿੰਦਿ ਨਾਿਲ ਅਤੇ ਕਹਾਣੀ ਦੇ 

ਦੋ ਿਸਹਿੂਪ ਿਮਾਏ ਹੁਿੰ ਦੇ ਹਨ। ਅਿੰਗਿੇਜ਼ੀ ਸਿ  ਕਹਾਣੀ ਿਾਸਹਤ ਿੂਪ ਨੂਿੰ  ਸ਼ਾਿਟ ਿਟੋਿੀ ਸਕਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਇਿ ਦਾ ਪਸਿਆਇਿਾ ੀ 

ਪਿੰਜਾਬੀ ਸ਼ਬਦ ਹੈ ‘ਸਨਿੱਕੀ ਕਹਾਣੀ’। ਪਰੋ. ਗਿੁਸਦਆਲ ਸਿਿੰਘ ਫੁੱ ਲ ਕਹਾਣੀ ਨੂਿੰ  ਗਲਪ ਦੀ ਆਤਮਾ ਦਿਦਾ ਹੋਇਆ ਨਾਿਲ ਿੂਪੀ ਿੱੁਖ ਨੂਿੰ  ਕਹਾਣੀ 

’ਤੇ ਪਸਲਆ ਦਿਦਾ ਹੈ; ‘‘ਕਹਾਣੀ ਿਾਸਹਤ ਿੂਪ ਗਲਪ ਦੀ ਆਤਮਾ ਹੈ ਅਤੇ ਗਲਪ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਿਿਬਿੰਗੀ ਨਾਮ ਹੈ। ਬਾਤ ਿੀ ਇਕ ਕਹਾਣੀ 

ਹੈ। ਲੋਕ-ਕਥਾ ਿੀ ਇਕ ਕਹਾਣੀ ਹੈ ਅਤੇ ਨਾਿਲ ਿੀ ਕਹਾਣੀ ’ਤੇ ਪਸਲਆ ਿੱੁਖ ਹੈ।’’ ਗੁਿਲਾਲ ਸਿਿੰਘ ਸਿਸ਼ ੇਦੀ  ੋਣ ਤੇ ਉਿ ਦੇ ਸਨਭਾਅ ਪੱਖ 

ਤੋਂ ਸਨਿੱਕੀ ਕਹਾਣੀ ਅਤੇ ਨਾਿਲ ਸਿ  ਿੱਖਿਤਾ ਦਿਿਾਉਦਾ ਹੈ; ‘‘ਸਜੱਥੇ ਨਾਿਲ ਮਨੱੁਖੀ ਸ ਿੰਤਾਿਾਂ, ਿਮੱਸਿਆਿਾਂ ਨੂਿੰ  ਉਨਹ ਾਂ ਦੇ ਇਸਤਹਾਿਕ 

ਿਿੰਦਿਭ (ਿਮੇਂ, ਿਥਾਨ ਤੇ ਿਮਾਸਜਕ ਪਾਿਾਿ) ਸਿ  ਪੇਸ਼ ਕਿਦਾ ਹੈ, ਉਥ ੇਸਨਿੱਕੀ ਕਹਾਣੀ ਇਨਹ ਾਂ ਨੂਿੰ  ਮਾਨਿੀ ਿਿੰਦਿਭ ਸਿ  ਪੇਸ਼ ਕਿਦੀ ਹੈ। 

ਨਾਿਲ ਿੁਭਾਸਿਕ ਨੂਿੰ  ਅਸਨਿਾਿੀ ਦੇ ਿੂਪ ਸਿ  ਪੇਸ਼ ਕਿਦਾ ਹੈ ਤੇ ਸਨਿੱਕੀ ਕਹਾਣੀ ਿੁਭਾਸਿਕ ਨੂਿੰ  ਿੁਭਾਸਿਕ ਦੇ ਿੂਪ ਸਿ । ਸਨਿੱਕੀ ਕਹਾਣੀ ਸਿ  

ਤਾਂ ਮਾਨਿੀ ਪਾਿਾਿ ਇਕ ਅੱਧ ਿਾਿੀ ਹੀ ਿਮਾਸਜਕ ਮਾਹੌਲ ਨਾਲ ਟਕਿਾ ਕੇ ਿਮੱਸਿਆ ਦਾ ਿੂਪ ਧਾਿਦੇ ਹਨ ਪਿ ਨਾਿਲ ਸਿ  ਇਨਹ ਾਂ 

ਇਸਤਹਾਿਕ ਪਾਿਾਿਾਂ ਦੀ ਿਮੱਸਿਆਿੀ ਤਿੰਦਾਂ ਨੂਿੰ  ਪੂਿੀ ਤਿਹਾਂ ਖੱੁਲਹਣ ਸਦੱਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਇਹ ਇਕ ਤਿਹਾਂ ਨਾਲ ਿਮੱਸਿਆਿਾਂ ਦੇ ਇਿੰਦਿਜਾਲ ਨੂਿੰ  

ਸ ਤਿਦਾ ਹੈ।’’ ਕਹਾਣੀ ਦੀਆਂ ਇਨਹ ਾਂ ਤਕਨੀਕੀ ਖੂਬੀਆਂ ਬਾਿੇ ਜਾਨਣ ਤੋਂ ਪਸਹਲਾਂ ਕਹਾਣੀ ਦੀ ਗਲਪਸਨਕ ਪਛਾਣ ਬਾਿੇ  ਿ ਾ ਕੀਤੀ ਜਾਣੀ 

ਜ਼ਿੂਿੀ ਹੈ। 

1.2 ਕਹਾਣੀ ਵਿਧਾ ਦਾ ਨਾਮਕਰਣ 

ਮੱਧਕਾਲ ਸਿ  ਪਿੰਜਾਬੀ ਦੇ ਕਹਾਣੀ ਿਾਸਹਤ ਿੂਪ ਲਈ ਿਿੰਿਸਕਰਤ ਦੇ ਸ਼ਬਦ ‘ਕਥਾ’ ਦੀ ਿਿਤੋਂ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਿੀ। ਭਾਈ ਕਾਨਹ  ਸਿਿੰਘ ਨਾਭਾ 
ਮੁਤਾਬਕ ‘ਕਹਾਣੀ’ ਦੇ ਅਿਥ ‘ਕਥਨ ਕੀਤਾ/ਕਥਾਨਕ/ਕਥਾ/ਸਕੱਿਾ/’ ਹਨ। ਪਿੰਜਾਬੀ ਕੋਸ਼ ਅਨੁਿਾਿ ਕਹਾਣੀ ਤੋਂ ਭਾਿ ‘ਕਥਾਨਕ, ਕਥਾ, 
ਸਕੱਿਾ, ਿਾਿਤਾ, ਬਾਤ, ਗਲਪ, ਅਫ਼ਿਾਨਾ, ਮਨਘੜਤ ਗੱਲ’ ਹੈ। ਡਾ. ਿਸਿਿੰਦਿ ਸਿਿੰਘ ਉੱਪਲ ਮੁਤਾਬਕ; ‘‘ਕਹਾਣੀ ਸ਼ਬਦ ਿਿੰ ਸਿਤ ਦੇ ‘ਕਥਾ’ 
ਸ਼ਬਦ ਤੋਂ ਸਨਕਸਲਆ ਹੈ, ਜ ੋਪਰਾਤ ਸਿ  ‘ਕਹਾ’ ਸਿ  ਿਟ ਸਗਆ।’ ਡਾ. ਿੋਸਹਿੰਦਿ ਸਿਿੰਘ ਿਣਜਾਿਾ ਬੇਦੀ ਅਨੁਿਾਿ; ‘‘ਕਥਾ ਪਦ ਦੇ ਅਿਥ 

ਕਹਾਣੀ, ਿਾਿਤਾ, ਉਪਦੇਸ਼, ਬਾਤ, ਪਰਿਿੰਗ, ਧਾਿਸਮਕ ਿਸਖਆਨ ਆਸਦ ਹਨ। ਿਿੰਿਸਕਰਤ ਸਿ  ਕਥਾ ਸ਼ਬਦ ਦਾ ਪਰਯੋਗ ਕਹਾਣੀ ਲਈ ਕੀਤਾ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਸਜਿੇਂ ‘ਕਥਾ ਿਸਿਤ ਿਾਗਿ’, ‘ਸਬਰਹਤ ਕਥਾ’ ਆਸਦ।... ਪਿੰਜਾਬੀ ਸਿ  ਪਸਹਲਾਂ ਪਸਹਲ ਕਥਾ ਪਦ ਦਾ ਪਰਯੋਗ ਪੁਿਾਣ ਕਥਾ ਜਾਂ 
ਿਾਮਾਇਣ, ਮਹਾਂਭਾਿਤ ਆਸਦ ਗਰਿੰ ਥਾਂ ਦੀਆਂ ਕਥਾਿਾਂ ਲਈ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਿੀ, ਸਜਿੇਂ ਿਾਮਾਇਣ ਦੀ ਕਥਾ, ਮਾਿਕਿੰ ਡੇ ਪੁਿਾਣ ਦੀ ਕਥਾ, ਿਾਿਤਾ 
ਕਥਾ ਆਸਦ।... ਸਪਸ਼ਾ ੀ ਸਿ  ਸਲਖੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਦਾ ਇਕ ਪਰਸਿੱਧ ਗਰਿੰ ਥ ਜੋ ਹੁਣ ਅਲੱਭ ਹੈ। ਇਹ ਗਰਿੰ ਥ ਗੁਣਾਡੇ ਸਿਸ਼ੀ ਦੀ ਸਲਖਤ ਹੈ ਤੇ ਇਿ 

ਦਾ ਪੂਿਾ ਨਾਮ ‘ਿਡ ਕਹਾ’ ਹੈ।’ 

ਕਥਾ ਪਦ ਦੀ ਸਿਿਥਾਿਤ ਸਿਆਸਖਆ ਕਿਦਾ ਡਾ. ਕਿਨੈਲ ਸਿਿੰਘ ਸਥਿੰ ਦ ਸਲਖਦਾ ਹੈ; ‘‘ਲੋਕਾਂ ਸਿ  ਪਰ ੱਲਤ ਪਰਿੰ ਪਿਾਗਤ ਸਬਿਤਾਂਤ ਦੀ ਭਾਿਨਾ 
ਨੂਿੰ  ਅਸਭਸਿਅਕਤ ਕਿਨ ਲਈ ਪਿੰਜਾਬੀ ਸਿ  ‘ਬਾਤ’, ‘ਕਥਾ’, ‘ਕਹਾਣੀ’ ਸਤਿੰਨ ਪਦ  ਲਦੇ ਹਨ। ‘ਬਾਤ’ ਪਦ ਦਾ ਉਪਯੋਗ ਮੌਸਖਕ ਕਥਾਿਾਂ 
ਲਈ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਿਿੰ ਸਿਤ ਸਿ  ਕਹਾਣੀ ਲਈ ਸਮਲਦਾ ਪਦ ‘ਕਥਾ’ ਹੈ। ‘ਸਬਰਹਤ ਕਥਾ’ ਅਤੇ ‘ਕਥਾ ਿਸਿਤ ਿਾਗਿ’ ਇਿ ਦੇ ਪਰਸਿੱਧ 

ਉਦਾਹਿਣ ਹਨ। ਪਰਿੰ ਤੂ ਪਿੰਜਾਬੀ ਸਿ  ‘ਕਥਾ’ ਪਦ ਧਾਿਸਮਕ ਭਾਿਨਾ ਦੇ ਪੁਿਾਣ ੇਪਰਿਿੰਗਾਂ ਨਾਲ ਜੁੜ ਸਗਆ ਹੈ, ਸਜਿੇਂ ਿਾਮਾਇਣ ਦੀ ਕਥਾ, 
ਿੂਿਜ ਪਰਕਾਸ਼ ਦੀ ਕਥਾ ਜਾਂ ਕਥਾ ਿਾਜੇ ਭਿਥਿੀ ਦੀ ਆਸਦ। ਮੱਧਕਾਲ ਸਿ  ਿ  ੇਮਹਾਨ ਿਾਸਹਤ ਸਿ ੋਂ ਗੁਿਬਾਣੀ ਿਾਸਹਤ ਦੀ ਸਿਆਸਖਆ 

ਲਈ ਿੀ ‘ਕਥਾ’ ਪਦ ਦੀ ਿਿਤੋਂ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਅਜੋਕੇ ਿਮੇਂ ਸਿ  ਇਿ ਦੇ ਅਿਥ ਕੁਝ ਸਿਿਸਤਰਤ ਹੋ ਗਏ ਹਨ।’’  ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਸ਼ਾਬਸਦਕ 

ਅਿਥ ਤੇ ਸਬਿਤਾਂਤਕ ਘਟਨਾ ਿਮੇਂ ਦੀਆਂ ਬਦਲਦੀਆਂ ਪਰਿਸਥਤੀਆਂ ਅਨੁਿਾਿ ਬਦਲਦੇ ਿਹੇ ਹਨ। ‘‘ਮੱਧਕਾਲੀ ਅਸਧਆਤਮਕ  ੇਤਨਾ ਦੀ 
ਪਰਧਾਨਤਾ ਿਾਲੇ ਯੁੱਗ-ਸ ਿੰਤਨ ਅਨੁਕੂਲ ਇਹ ਿਿੰਕਲਪ (ਕਥਾ) ਿੂੜਹ ਹੋ  ੁੱ ਕਾ ਹੈ। ਇਿ ਲਈ ਆਧੁਸਨਕ ਕਾਲ ਸਿ ਲੀ ਇਿ ਸਬਿਤਾਂਤਕ ਸਿਧਾ 
ਲਈ ਪੂਿੀ ਤਿਹਾਂ ਢੁਕਿਾਂ ਨਹੀਂ ਸਕਹਾ ਜਾ ਿਕਦਾ। ਆਧੁਸਨਕ ਿ ਨਾਕਾਿਾਂ ਅਤੇ ਿਮੀਸਖਆਕਾਿਾਂ ਨੇ ਇਿ ਸਿਧਾ ਲਈ ‘ਕਹਾਣੀ’ ਸ਼ਬਦ ਦੀ 
ਿਿਤੋਂ ਿਧੇਿੇ ਢੁਕਿੀਂ ਿਮਝੀ। ਅਿੰਗਿੇਜ਼ੀ ਭਾਸ਼ਾ ਸਿ  ਇਿ ਸਿਧਾ ਦਾ ਨਾਂ ‘ਸ਼ਾਿਟ ਿਟੋਿੀ’ ਹੈ।’’ ਇਿ ੇਤਿਹਾਂ ਕੁਝ ਸ ਿੰਤਕ ਉਪਿੋਕਤ ਧਾਿਨਾਿਾਂ 
ਤੋਂ ਿੱਖਿਤਾ ਦਿਦੇ ਹੋਏ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਿਬਿੰਧ ਿੂਪਾਕਾਿ ਪੱਖੋਂ ਪੱਛਮ ਸ ਿੰਤਨ ਨਾਲ ਜੋੜਦੇ ਹਨ; ‘‘ਭਾਿਤ ਸਿ  ਪੌਿਾਣਕ ਕਥਾਿਾਂ, ਬੁੱ ਧ ਜਾਤਕ 

ਕਥਾਿਾਂ, ਜਨਮ ਿਾਖੀਆ ਂਅਤੇ ਪਿ ੀਆਂ ਆਸਦ ਿਾਸਹਤ ਿੀ ਕਹਾਣੀਆ ਂਦੀ ਪਰਿੰ ਪਿਾ ਨਾਲ ਜੁਸੜਆ ਹੋਇਆ ਹੈ ਪਿ ਸਜਿ ਿਾਸਹਤ ਿੂਪ ਨੂਿੰ  
ਅਿੀਂ ਸਨਿੱਕੀ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਸ਼ਾਬਸਦਕ ਨਾਮ ਸਦਿੰ ਦੇ ਹਾਂ, ਉਹ ਅਿਲੋਂ ਨਿਾਂ ਹੈ ਅਤੇ ਉਕਤ ਪਰਿੰ ਪਿਾਿਾਂ ਦੀ ਉਪਜ ਨਹੀਂ ਹੈ। ਇਹ ਪੱਛਮ ਸਿ  ਸਲਖੀ 
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ਜਾਂਦੀ ‘ਸ਼ਾਿਟ ਿਟੋਿੀ’ ਦੇ ਪਰਭਾਿ ਅਧੀਨ ਪਿੰਜਾਬੀ ਿਾਸਹਤ ਸਿ  ਆਇਆ ਹੈ ਅਤੇ ਇਿ ਕਾਿਨ ਿਾਸਹਤ ਦੇ ਇਿ ਿੂਪ ਦੇ ਗੁਣ-ਤੱਤ ਭਾਿਤੀ 
ਕਥਾ ਪਰਿੰ ਪਿਾ ਨਾਲੋਂ ਪੱਛਮ ਸਿ  ਸਲਖੀ ਜਾਂਦੀ ਸਨਿੱਕੀ ਕਹਾਣੀ ਨਾਲ ਿਧੇਿੇ ਸਮਲਦੇ ਹਨ।’’ 

ਪੱਛਮੀ ਿਾਸਹਤ ਸ਼ਾਿਤਿ ਤੋਂ ਪਰਭਾਿਤ ਪਿੰਜਾਬੀ ਿਮੀਸਖਅਕਾਂ, ਸਜਨਹ ਾਂ ਸਿ ੋਂ ਗੁਿਬਖ਼ਸ਼ ਸਿਿੰਘ ਫਿੈਂਕ ਦਾ ਨਾਮ ਪਰਮੁੱ ਖ ਹੈ, ਨੇ ਿੀਿੋ-ਿੀਿੀ ਇਿ 

ਸਬਿਤਾਂਤ ਸਿਧਾ ਨੂਿੰ  ‘ਸਨਿੱਕੀ ਕਹਾਣੀ’ ਦਾ ਨਾਮ ਦੇਣ ਦਾ ਯਤਨ ਕੀਤਾ ਹੈ ਪਿ ਇਹ ਪਰ ੱਲਤ ਨਾ ਹੋ ਿਸਕਆ। ਹੁਣ ‘ਸਮਿੰਨੀ ਕਹਾਣੀ’ ਅਤੇ ‘ਲਿੰ ਮੀ 
ਕਹਾਣੀ’ ਦੇ ਿਿੰਕਲਪ ਉਭਿ ਆਉਣ ਨਾਲ ਇਹ ਮਿਲਾ ਹੋਿ ਿੀ ਪੇ ੀਦਾ ਹੋ ਸਗਆ ਹੈ।  

ਹੁਣ ਿਿਾਲ ਇਹ ਪੈਦਾ ਹੁਿੰ ਦਾ ਹੈ ਸਕ ਕੀ ਇਹ ਸਤਿੰਨ ਿੱਖਿੀਆਂ ਸਿਧਾਿਾਂ ਹਨ ਜਾਂ ਇਕੋ ਸਿਧਾ ਦੇ ਸਤਿੰਨ ਨਾਮ ਹਨ? ਸਮਿੰਨੀ ਕਹਾਣੀ ਤਾਂ ਸਬਿਤਾਂਤ 

ਦੀ ਇਕ ਿੱਖਿੀ ਸਿਧਾ ਿਜੋਂ ਿਥਾਪਤ ਹੋ ਹੀ  ੁੱ ਕੀ ਹੈ। ਪਿ ਲਿੰ ਮੀ ਕਹਾਣੀ ਿਬਿੰਧੀ ਅਜੇ ਅਸਜਹਾ ਨਹੀਂ ਸਕਹਾ ਜਾ ਿਕਦਾ। 1965 ਸਿ  

ਤਰੈਮਾਸਿਕ ਪੱਤਿ ‘ਿਿੰਕੇਤ’ (ਜਲਿੰ ਧਿ) ਿੱਲੋਂ ਕੱਢੇ ਗਏ ‘ਲਿੰ ਮੀ ਕਹਾਣੀ ਸਿਸ਼ੇਸ਼ ਅਿੰਕ’ ਤੋਂ ਲੈ ਕੇ 20ਿੀਂ ਿਦੀ ਦੇ ਅਿੰਤਲੇ ਦਹਾਕੇ ਸਿ  ‘ਕਹਾਣੀ 
ਪਿੰਜਾਬ’ (ਜਨਿਿੀ-ਮਾਿ , 1992) ਅਤੇ ਿਮਦਿਸ਼ੀ (ਜੁਲਾਈ-ਨਿਿੰਬਿ, 1995) ਸਜਹੇ ਪਰਸਿੱਧ ਪਿੰਜਾਬੀ ਿਿਾਸਲਆ ਂਿੱਲੋਂ ਪਰਕਾਸਸ਼ਤ ਲਿੰ ਮੀ 
ਕਹਾਣੀ ਸਿਸ਼ੇਸ਼ ਅਿੰਕਾਂ ਨਾਲ ਇਹ ਮਿਲਾ ਹੋਿ ਿੀ ਮਹੱਤਿਪੂਿਨ ਹੋ ਸਗਆ ਹੈ। ਭਾਿੇਂ ਪਿੰਜਾਬੀ ਸਿ  ਲਿੰ ਮੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਤਾਂ ਸ਼ੁਿੂ ਤੋਂ ਹੀ 
ਸਲਖੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਿਹੀਆਂ ਹਨ ਪਿ 20ਿੀਂ ਿਦੀ ਦੇ 8ਿੇਂ ਤੇ 9ਿੇਂ ਦਹਾਕੇ ਸਿ  ਿਸਿਆਮ ਸਿਿੰਘ ਿਿੰ ਧੂ ਿੱਲੋਂ ਿਸ ਤ ਲਿੰ ਮੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਨੇ ਇਿ 

ਿੂਪ ਨੂਿੰ  ਨਿੀਂ ਸਿਧਾਗਤ ਪਛਾਣ ਸਦੱਤੀ ਹੈ। ਗੁਿਲਾਲ ਸਿਿੰਘ ਅਨੁਿਾਿ; ‘‘ਲਿੰ ਮੀ ਕਹਾਣੀ ਇਕ ਪਰਸਿਿਤੀ ਿਜੋਂ 1980 ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਿਥਾਪਤ ਹੋਈ 

ਹੈ।... 1980 ਤੋਂ ਪਸਹਲਾਂ ਦੀ ਲਿੰ ਮੀ ਕਹਾਣੀ ਿਿੰਿ ਨਾ ਪੱਖੋਂ ਪਰਮੁੱ ਖ ਿੂਪ ਸਿ  ਪਰਿੰ ਪਿਾਗਤ ਹੀ ਹੈ।... ਪਿੰਜਾਬੀ ਸਿ  ਲਿੰ ਮੀ ਕਹਾਣੀ ਦੀ ਿ ਨਾ 
ਕੋਈ ਨਿੀਂ ਸਿਧਾ ਨਹੀਂ, ਇਹ ਤਾਂ ਇਕ ਪਰਸਿਿਤੀ ਹੈ।... ਲਿੰ ਮੀ ਕਹਾਣੀ ਦੀ ਸਿਸ਼ੇਸ਼ ਪਰਾਪਤੀ ਉਹ ਕਹਾਣੀਆ ਂਹਨ ਜੋ ਿਿੰਿ ਨਾ ਅਤੇ ਯਥਾਿਥਬੋਧ 

ਪੱਖੋਂ ਜਸਟਲ  ਸਿੱਤਿ ਿਾਲੀਆਂ ਹਨ ਅਤੇ ਸਿਸ਼ ੇਦੀਆਂ ਸਿਸਭਿੰਨ ਆਿਾਜ਼ਾਂ ਿਾਹੀਂ ਪੇਸ਼ਕਾਿੀ ਕਿਦੀਆਂ ਹਨ।... ਕਹਾਣੀ ਬੇਸ਼ੱਕ ਲਿੰ ਮੀ ਹੋ ਜਾਏ 

ਪਰਿੰ ਤੂ ਇਹ (ਸਨਿੱਕੀ) ਕਹਾਣੀ ਦੀ ਸਨਿੱਕਤਾ ਿਾਲੇ ਲੱਛਣਾਂ ਉਪਿ ਪੂਿੀ ਉਤਿਨੀ  ਾਹੀਦੀ ਹੈ।’’ 

ਇਿ ਿਮੱਸਿਆ ਿਬਿੰਧੀ ਹੱਲ ਕਢਦੇ ਹੋਏ ਪਿੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਇਸਤਹਾਿਕਾਿ ਡਾ. ਬਲਦੇਿ ਸਿਿੰਘ ਧਾਲੀਿਾਲ ਦਾ ਕਸਹਣਾ ਹੈ; ‘‘ਹੁਣ ਕਹਾਣੀ 
ਸਿਧਾ ਦੇ ਇਸਤਹਾਿਕਾਿਾਂ ਲਈ ਇਹ ਇਕ ਮਿਲਾ ਬਣ ਸਗਆ ਹੈ ਸਕ ਸਬਿਤਾਂਤ ਦੀਆਂ ਇਨਹ ਾਂ ਸਿਧਾਿਾਂ ਨੂਿੰ  ਿੁਤਿੰਤਿ ਮਿੰਨ ਕੇ ਇਨਹ ਾਂ ਦੇ ਸਿਕਾਿ 

ਦੀ ਸਦਸ਼ਾ ਨੂਿੰ  ਸਨਿਧਾਸਿਤ ਕੀਤਾ ਜਾਿ ੇਅਤੇ ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਸਿਿਸਤਰਤ ਿਿੰਕਲਪ ਅਧੀਨ ਹੀ ਇਨਹ ਾਂ ਨੂਿੰ  ਸਿ ਾਿ ਸਲਆ ਜਾਿੇ। ਸਜਿ ਪਰਕਾਿ ਕਹਾਣੀ 
ਅਤੇ ਨਾਿਲ ਦੇ ਸਿ ਕਾਿ ਨਾਿਸਲਟ ਦੀਆਂ ਿੀਮਾਿਾਂ ਨੂਿੰ  ਸਨਿਧਾਸਿਤ ਕਿਨਾ ਔਖਾ ਕਿੰਮ ਹੈ, ਉਿੇ ਤਿਹਾਂ ਇਹ ਸਨਿਣਾ ਕਿਨਾ ਬਹੁਤ ਮੁਸ਼ਕਲ 

ਹੈ ਸਕ ਕਹਾਣੀ ਸਕੱਥੋਂ ਸਮਿੰਨੀ ਜਾਂ ਲਿੰ ਮੀ ਕਹਾਣੀ ਦੀ ਿੀਮਾਂ-ਿੇਖਾ ਸਿ  ਦਾਖ਼ਲ ਹੋਣ ਲਗਦੀ ਹੈ। ਇਹ ਮਿਲਾ ਿੁਲਝਾ ਕ ੇਹੀ ਕਹਾਣੀ ਸਿਧਾ ਦਾ 
ਿਹੀ ਨਾਮਕਿਨ ਕੀਤਾ ਜਾ ਿਕਦਾ ਹੈ। ਮੇਿੀ ਜਾ ੇ ਮੂਲ ਸਿਧਾ ਕਹਾਣੀ ਹੀ ਹੈ। ਸਮਿੰਨੀ ਅਤੇ ਲਿੰ ਮੀ ਕਹਾਣੀ ਿਿਗ ੇਸਿਸ਼ੇਸ਼ਣ ਇਿ ਦੇ ਿਿੂਪ 

ਦੀਆਂ ਕੁਝ ਸਿਸਭਿੰਨਤਾਿਾਂ ਨੂਿੰ  ਦਿਿਾਉਣ ਲਈ ਹੀ ਿਿਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ।’’  ਡਾ. ਧਾਲੀਿਾਲ ਦੀ ਇਹ ਸਟੱਪਣੀ ਕਾਫ਼ੀ ਿਿੰ ਤੋਸ਼ਜਨਕ ਲਗਦੀ ਹੈ।  

ਸਨਿੱਕੀ ਕਹਾਣੀ ਦੀ ਸਿਧਾ ਿਬਿੰਧੀ ਡਾ. ਮੋਹਨ ਸਿਿੰਘ ਦੀਿਾਨਾ ਦੇ ਸਿ ਾਿ ਹਨ; ‘‘ਕਹਾਣੀ ਦੀ ਬਣਤਿ ’ਤੇ ਨਾ ਜਾਉ। ਉਿ ਨੂਿੰ   ੁਣਨਾ ਤੇ 

ਸਨਬਾਹੁਣਾ ਤਾਂ ਕਲਾਕਾਿ ਦਾ ਕਿੰਮ ਹੈ ਜੋ ਠੀਕ ਿਮਝਦਾ ਹੈ ਉਹ ਠੀਕ ਹੈ। ਤੁਿੀਂ ਦੇਖੋ ਸਕ ਉਹ ਤੁਹਾਨੂਿੰ  ਿੁਆਦ ਸਦਿੰਦਾ ਹੈ ਸਕ ਨਹੀਂ। ਤੁਹਾਡੀ 
ਿੁਿਤੀ ਨੂਿੰ  ਉੱਸ ਆਂ ਕਿਦਾ ਹੈ ਸਕ ਨੀਂਸਿਆਂ। ਤੁਹਾਨੂਿੰ  ਆਦਿਸ਼ ਮਨੱੁਖਤਾ ਦੇ ਨੇੜੇ ਸਲਆ ਕੇ ਤੁਹਾਡੇ ਸਿ  ਿਧੇਿੇ ਿਹਾਨੂ-ਭੂਤੀ, ਦਿਦ, ਿਿੰਜਮ, 

ਸ਼ੀਲ, ਿਿੰ ਤੋਖ ਭਿਦਾ ਹੈ ਸਕ ਨਹੀਂ।... ਜੀਿਨ ਨਾਲ ਸਜਹੜੀ ਕਹਾਣੀ ਦੋ- ਾਿ ਆਹਮਣਾ-ਿਾਹਮਣਾ ਕਿਿਾ ਦੇਿ,ੇ ਜੀਿਨ ਨਾਲ ਘੋਲ ਕਿਿਾ 
ਦੇਿ।ੇ ਉਹ ਕਹਾਣੀ ਉੱ ੀ ਤੇ ਿੱ ੀ ਹੈ।’’ ਡਾ. ਦੀਿਾਨਾ ਦੀ ਸਟੱਪਣੀ ਕਹਾਣੀ ਸਿਧਾ ਦੀ ਨਾਮਕਿਨ ਿੀਮਾਂ ਤੋਂ ਿਧੇਿੇ ਪਾਠਕ ਨੂਿੰ  ਿਿਬਗੁਣ 

ਿਿੰਪਿੰਨਤਾ ਨਾਲ ਿਿਸ਼ਾਿ ਕਿਨ ਅਤੇ ਸਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੀਆਂ ਸਜ਼ਿੰਮੇਿਾਿੀਆਂ ਪਰਤੀ ਿ ੁੇਤ ਿਧੇਿੇ ਕਿਦੀ ਹੈ। ਅਿਲ ਸਿ  ਕਹਾਣੀਕਾਿ ਦੁਆਿਾ 
ਕਹਾਣੀ ਕਲਾ ਦੀ ਇਿ ਸਿਧੀ ਦੇ ਪਰਗਟਾਅ ਸਿ  ਹੀ ਿਫ਼ਲਤਾ ਹੈ।  

ਇਿ ਤਿਹਾਂ ਕਹਾਣੀ ਸਿਧਾ ਦੇ ਨਾਮਕਿਨ ਿਬਿੰਧੀ ਅਿੀਂ ਕਸਹ ਿਕਦੇ ਹਾਂ ਸਕ ਪਿੰਜਾਬੀ ਦਾ ਕਹਾਣੀ ਿਾਸਹਤ ਿੂਪ ਜੋ ਿਿੰ ਸਿਤ ਦੇ ਸ਼ਬਦ ‘ਕਥਾ’ ਦਾ 
ਿਮਾਨਅਿਥੀ ਹੈ, ‘ਕਥਾਨਕ, ਕਥਾ, ਸਕੱਿਾ, ਿਾਿਤਾ, ਬਾਤ, ਗਲਪ, ਅਫ਼ਿਾਨਾ, ਮਨਘੜਤ ਗੱਲ, ਉਪਦੇਸ਼, ਪਰਿਿੰਗ, ਧਾਿਸਮਕ ਿਸਖਆਨ’ 

ਆਸਦ ਸ਼ਬਦਾਂ ਤੋਂ ਹੁਿੰ ਦਾ ਹੋਇਆ ਪਰਾਸਕਰਤ ਸਿ  ‘ਕਹਾ’ ਭਾਿ ਕਹਾਣੀ ਸਿ  ਿਟ ਸਗਆ, ਸਜਿ ਦਾ ਅਗਲੇਿਾ ਅਿੰਗਿੇਜ਼ੀ ਿੂਪ ਸ਼ਾਿਟ ਿਟੋਿੀ 
(ਸਨਿੱਕੀ ਕਹਾਣੀ) ਹੈ। 

1.3 ਕਹਾਣੀ: ਪਵਰਭਾਸ਼ਾ 
ਸਿਸ਼ਿ ਭਿ ਸਿ  ਕਹਾਣੀ ਦੀ ਪਰਿੰ ਪਿਾ ਬੜੀ ਲਿੰ ਬੀ ਅਤੇ ਗੌਿਿਸ਼ਾਲੀ ਿਹੀ ਹੈ। ਕੁਦਿਤ ਦੇ ਇਿ ਪਾਿਾਿ ੇਸਿ  ਮਨੱੁਖ ਅਤੇ ਕਹਾਣੀ ਨਾਲੋ-

ਨਾਲ ਤੁਿਦੀ ਿਹੀ ਹੈ। ਸਮਸਥਹਾਿਕ ਜਾਂ ਇਸਤਹਾਿਕ ਸਜਥੋਂ ਿੀ ਮਨੱੁਖ ਦਾ ਜੀਿਨ ਆਿਿੰਭ ਹੁਿੰ ਦਾ ਹੈ, ਉਥੋਂ ਹੀ ਕਹਾਣੀ ਦੀ ਯਾਤਿਾ ਸ਼ੁਿੂ ਹੁਿੰ ਦੀ 
ਹੈ। ਮੁੱ ਢ ਕਦੀਮ ਤੋਂ ਹੀ ਮਨੱੁਖ ਆਪਣ ੇਭਾਿ, ਸਿ ਾਿ ਅਤੇ ਆਪਣ ੇਨਾਲ ਹੋਈ-ਬੀਤੀ ਘਟਨਾ ਨੂਿੰ  ਸਕਿੇ ਦੂਜੇ ਤੱਕ ਪੱੁਜਦਾ ਕਿਨ ਲਈ ਉਤਿੁਕ 

ਸਿਹਾ ਹੈ। ਆਸਦ ਕਾਲੀ ਮਨੱੁਖ ਨੇ ਜਦੋਂ ਿੱਖ-ਿੱਖ ਤਿਹਾਂ ਦੇ ਭਾਿ ਤੇ ਉਦਗਾਿ ਪਰਗਟ ਕਿਨੇ ਹੁਿੰ ਦੇ ਿਨ ਤਾਂ ਉਿ ਨੇ ਢੁਕਿੀਆਂ ਮੁਦਿਾਿਾਂ ਤੇ 

ਿਿੰਕੇਤਾਂ ਦਾ ਿਹਾਿਾ ਸਲਆ। ਇਹ ਮੁਦਿਾਿਾਂ ਤੇ ਿਿੰਕੇਤ ਸਿਸਭਿੰਨ ਕਲਾਿਾਂ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਦੇ ਮੁੱ ਢਲੇ ਆਧਾਿ ਬਣੇ। ਉਤਪਿੰਨ ਹੋਈ ਕੋਈ ਮੁਦਿਾ 
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ਜਾਂ ਸਕਿੇ ਗੱਲ ਨੂਿੰ  ਦੂਸਜਆਂ ਤੱਕ ਪਹੁਿੰ ਾਉਣ ਦੀ ਲੋੜ ਨੇ ਕਹਾਣੀ ਨੂਿੰ  ਜਨਮ ਸਦੱਤਾ। ਿਿੰਭਿ ਹੈ ਸਕ ਮੁੱ ਢ ਸਿ  ਿਿੰਗੀਤ, ਸਨਰ ਤ, ਕਸਿਤਾ ਆਸਦ 

ਭਾਿਾਂ/ਮਨੋਭਾਿਾਂ ਸਿ ਲੇ ਉਦਗਾਿਾਂ ਦਾ ਿਿੰ ਾਿ ਹੀ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਮੂਲ ਮਾਸਧਅਮ ਬਣ ੇਹੋਣ, ਸਕਉਸਕ ਉਨਹ ਾਂ ਉਦਗਾਿਾਂ ਸਿ  ਸਕਤ ੇਨਾ ਸਕਤ ੇ

ਕਥਾ/ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਅਿੰਸ਼ ਮੌਜੂਦ ਿੀ।  

ਪੱਛਮੀ ਸਿਦਿਾਨਾਂ ਦੀਆਂ ਪਸਿਭਾਸ਼ਾਿਾਂ 

ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਿੂਪ ਅਤੇ ਸਿਧਾਂਤ ਦੇ ਿਬਿੰਧ ਸਿ  ਪੱਛਮੀ ਸਿ ਾਿਿਾਨਾਂ ਨੇ ਬੜੀਆਂ ਮਹੱਤਿਪੂਿਨ ਤੇ ਮੁੱ ਲਿਾਨ ਸਟੱਪਣੀਆਂ ਕੀਤੀਆਂ ਹਨ। ਪੱਛਮੀ 
ਿਾਸਹਤਕ ਸਿਧਾ ਨਾਲ ‘ਸਨਿੱਕੀ ਕਹਾਣੀ’ (short story) ਦੇ ਨਾਮ ਨਾਲ ਜੁਸੜਆ ਸ਼ਾਿਟ (short) ਸ਼ਬਦ ਇਿ ਦੇ ਆਕਾਿ ਦੀ ਿਿੰ ਖੇਪਤਾ 
ਿੱਲ ਇਸ਼ਾਿਾ ਕਿਦਾ ਹੈ, ਸਜਿ ਿਬਿੰਧੀ ਸਪੱਛੇ ਕਾਫੀ  ਿ ਾ ਕੀਤੀ ਗਈ ਹੈ।  

ਐ .ਜੀ. ਿੇਲਜ਼ ਅਨੁਿਾਿ; ‘‘ਸਤਿੰਨ ਿੌ ਤੋਂ ਲੈ ਕ ੇਸਤਿੰਨ ਹਜ਼ਾਿ ਸ਼ਬਦਾਂ ਦਾ ਉਹ ਮਨੋਿਿੰਜਕ ਗੱਦ ਸਜਿ ਨੂਿੰ  ਪੜਹਨ ਸਿ  ਪਿੰਦਿਾਂ ਤੋਂ ਪਿੰਜਾਹ ਸਮਿੰਟ 

ਲੱਗਣ ਅਤੇ ਪੜਹਦੇ ਿਮੇਂ ਪਾਠਕ ਉਕਤਾਿੇ ਨਾ ਅਤੇ ਇਕੋ ਬੈਠਕ ਸਿ  ਪੜਹ ਲੈਣਾ  ਾਹੇ ਕਹਾਣੀ ਹੈ।’’   

ਸਿਲੀਅਮ ਿਿੋਅਨ (William Saroyan) ਿੀ ਕਹਾਣੀ ਸਿ  ਪਸਹਲਾਂ ਿਮੇਂ ਦੀ ਪਾਬਿੰਦੀ ਦਿਦਾ ਹੈ। ਉਹ ਪਿੰਝੀ ਿੌ ਤੋਂ ਦਿ ਹਜ਼ਾਿ ਸ਼ਬਦਾਂ 
ਿਾਲੀ ਗਲਪ-ਿ ਨਾ ਨੂਿੰ  ਸਨਿੱਕੀ ਕਹਾਣੀ ਅਤੇ ਦਿ ਹਜ਼ਾਿ ਸ਼ਬਦਾਂ ਤੋਂ ਿੱਧ ਿਾਲੀ ਗਲਸਪਤ ਨੂਿੰ  ਲਿੰ ਮੀ ਕਹਾਣੀ ਮਿੰਨਦਾ ਹੈ। ਉਿ ਅਨੁਿਾਿ ਸਨਿੱਕੇ-
ਨਾਿਲ (novelette) ਦੀ ਲਿੰ ਬਾਈ ਿੀਹ ਹਜ਼ਾਿ ਸ਼ਬਦਾਂ ਤੋਂ ਿੱਧ ਹੁਿੰ ਦੀ ਹੈ। ਪਿ ਸਫਿ ਉਹ ਆਪ ਹੀ ਆਪਣੀ ਿਾਏ ਨੂਿੰ  ਿੱਦ ਕਿਦਾ ਹੋਇਆ 

ਕਸਹਿੰਦਾ ਹੈ ਸਕ ‘‘ਇਿ ਤਿਹਾਂ ਦੇ ਮਾਪ-ਸਨਯਮ ਸਨਿਾਿਥਕ ਹਨ।’’ 

ਪਰਸਿੱਧ ਸਿਦਿਾਨ ਡਬਸਲਊ. ਐ . ਹਡਿਨ (W.H. Hudson) ਅਨੁਿਾਿ; ‘‘ਇਕ ਸਨਿੱਕੀ ਕਹਾਣੀ ਲਈ ਜ਼ਿੂਿੀ ਹੈ ਸਕ ਇਿ ਸਿ  ਸਿਿਫ਼ 

ਤੇ ਸਿਿਫ਼ ਇਕੋ ਿੂ ਨਾਮਈ ਸਿ ਾਿ ਹੋਿ ੇਤੇ ਉਹ ਸਿ ਾਿ ਸਕਿੇ ਸਨਆਂ-ਿਿੰਗਤ ਜੁਗਤੀ ਨਾਲ ਇਿ ਤਿਹਾਂ ਿਮਾਇਆ ਹੋਿੇ ਸਕ ਉਿ ਸਿ ੋਂ ਪਰਭਾਿ 

ਦੀ ਏਕਤਾ ਦਾ ਝਲਕਾਿਾ ਪਿ।ੇ’’ 

 ਿਾਮਿਿੈਟ ਮਾਮ (Somerset Maugham) ਅਨੁਿਾਿ; ‘‘ਇਕ ਿਫ਼ਲ ਕਹਾਣੀ ਗਲਪ ਦਾ ਉਹ ਟੋਟਾ ਹੈ, ਜੋ ਿਾਧਾਿਣ ਘਟਨਾ ਨੂਿੰ  ਮੌਸਲਕ 

ਤਿੀਕੇ ਨਾਲ ਇਿੰਜ ਪੇਸ਼ ਕਿਦਾ ਹੈ ਸਕ ਉਹ ਇਕੋ ਬੈਠਕ ਸਿ  ਪਸੜਹਆ ਜਾ ਿਕੇ। ਇਿ ਲਈ ਇਹ ਜ਼ਿੂਿੀ ਹੈ ਸਕ ਇਹ ਇਿੰਜ  ਮਕ ਪੈਦਾ ਕਿ,ੇ 

ਉਤੇਸਜਤ ਜਾਂ ਪਰਭਾਿਤ ਕਿ ੇਸਕ ਪਰਭਾਿ ਦੀ ਏਕਤਾ ਅਧੀਨ ਤੇ ਸ਼ੁਿੂ ਤੋਂ ਲੈ ਕੇ ਅਖ਼ੀਿ ਤੱਕ ਇਕੋ ਿਿੰਗ ਸਿ  ਬੱਝੀ  ਲੀ ਜਾਏ।’’   

ਿਟੀਗ ਫਲੀਟ ਿੀ ਆਕਾਿ ਦੀ ਿਿੰ ਖੇਪਤਾ ਿੱਲ ਇਸ਼ਾਿਾ ਕਿਦਾ ਕਹਾਣੀ ਨੂਿੰ  ਆਕਿਸ਼ਕ ਬਣਾਉਣ ’ਤੇ ਜ਼ੋਿ ਸਦਿੰਦਾ ਹੈ। ਉਿ ਦੇ ਸ਼ਬਦਾਂ ਸਿ ; 

‘‘ਆਕਿਸ਼ਕ ਹੋਣ ਲਈ ਕਹਾਣੀ ਸਦੱਿਣ ਨੂਿੰ  ਿੱ ੀ, ਿੁਯੋਗ, ਿਿੰਕੇਤਕ, ਿੁਿੱਸਖਅਤ, ਿਿੰ ਸਖਪਤ ਅਤੇ ਿੁਿਿੰਨੀ ਹੋਣੀ  ਾਹੀਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਜਦ ਿੀ ਇਨਹ ਾਂ 
ਉਪਿੋਕਤ ਸਨਯਮਾਂ ਤੋਂ ਪਿਹਾਂ ਜਾਏਗੀ, ਤਾਂ ਸਿਆਣੇ ਿੌਂ ਜਾਣਗ ੇਤੇ ਉਿ ਦੀ ਸ਼ਲਾਘਾ ਜਾਂ ਉਿਤਤੀ ਮੂਿਖਾਂ ਲਈ ਛੱਡ ਦੇਣਗੇ।’’  

ਿੀਿਿ (Reaver) ਅਤੇ ਬੋਿਿੈਿੱਲ (Boswell) ਕਹਾਣੀ ਸਿ  ਸਬਿਤਾਂਤਕ ਅਿੰਸ਼ ਨੂਿੰ  ਜ਼ਿੂਿੀ ਮਿੰਨਦੇ ਹੋਏ ਕਸਹਿੰ ਦੇ ਹਨ; ‘‘ਲੋਕ ਕਹਾਣੀ (folk 

tale) ਲੋਕਯਾਨ (folklore) ਦੇ ਬਾਣੀਗਤ ਿੂਪ (ਲੋਕ ਿਾਸਹਤ) ਦਾ ਅਸਜਹਾ ਅਿੰਗ ਹੈ, ਸਜਿ ਸਿ  ਸਬਿਤਾਂਤ ਦਾ ਹੋਣਾ ਆਿੱਸ਼ਕ ਹੈ।’’  

ਸਿ ਿਡਜ਼ (Richards) ਅਨੁਿਾਿ; ‘‘ਕਹਾਣੀ ਲਈ ਜ਼ਿੂਿੀ ਹੈ ਸਕ ਉਹ ਮੂਲ ਿਸ ਆਈਆਂ, ਘਟਨਾਿਾਂ, ਪਾਤਿਾਂ ਅਤੇ ਅਿਥਾਨਾਂ ਨੂਿੰ  ਪੇਸ਼ 

ਕਿਨ ਸਿ  ਿੁਮਾਂ ਕ ਅਤੇ ਿਿੋਦੀ ਹੋਿ,ੇ ਨਾ ਸਕ ਉਨਹ ਾਂ ਦਾ ਕੇਿਲ ਫ਼ੋਟੋ ਸ ੱਤਿ; ਅਤੇ ਇਹ ਿਸ ਆਈਆਂ ਅਿੱਸ਼ ਅਸਜਹੇ ਿਿੰਕੇਤ ਤੇ ਸ ਿੰਨਹ  ਹੋਣ 

ਸਜਹੜੇ ਕਲਪਨਾ ਨੂਿੰ  ਸਿਸ਼ਾਲ ਗਰਸਹਣ ਲਈ ਉਤੇਸਜਤ ਕਿਨ ਜਾਂ ਸਫਿ ਡੂਿੰ ਘੀ ਿੁ ੇਤਨਤਾ ਨੂਿੰ  ਉਭਾਿਨ, ਸਜਹੜੀ ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਲੋਕਟ ਸਿ  ਬਿੰਦ 

ਪਏ ਛੋਟੇ-ਛੋਟੇ ਿੇਿਿ ੇਤੇ ਸਿਿਥਾਿ ਨੂਿੰ  ਿੂਪਮਾਨ ਕਿਕੇ ਉਿ ਨੂਿੰ  ਿਿਬ ਿਿੰਿਾਿੀ ਮਹੱਤਤਾ ਬਖ਼ਸ਼ ਦੇਿ।ੇ’’ 

ਿਟੀਿਿਨ ਕਹਾਣੀ ਿ ਨਾ ਿਬਿੰਧੀ ਆਪਣਾ ਮੱਤ ਪੇਸ਼ ਕਿਦਾ ਹੋਇਆ ਸਤਿੰਨ ਨੁਕਸਤਆਂ ’ਤੇ ਜ਼ੋਿ ਸਦਿੰਦਾ ਹੈ। 

(ੳ) ਕੋਈ ਿੀ ਪਲਾਟ ਲੈ ਕੇ ਉਿ ਸਿ  ਪਾਤਿਾਂ ਨੂਿੰ  ਿਜਾਉਣਾ। 

(ਅ) ਕੋਈ ਪਾਤਿ ਲੈ ਕੇ ਘਟਨਾ ਦੀ ਉਨਹ ਾਂ ਅਨੁਿਾਿ ਉਿਾਿੀ ਕਿਨਾ। 

(ੲ) ਕੋਈ ਸਿਸ਼ੇਸ਼ ਿਾਤਾਿਿਣ ਲੈ ਕੇ ਕਾਿਜ ਤੇ ਪਾਤਿਾਂ ਨੂਿੰ  ਉਿ ਦੇ ਅਨੁਭਿ ਲਈ ਿਿਤਣਾ। 

ਗਰੇਹਮ ਬੈਲਫੋਿ ਇਿ ੇਸਿ ਾਿ ਦਾ ਹਾਮੀ ਹੈ। ਉਿ ਅਨੁਿਾਿ; ‘‘ਸਜਥੋਂ ਤੱਕ ਮੈਂ ਜਾਣਦਾ ਹਾਂ ਕਹਾਣੀ ਸਲਖਣ ਦੇ ਸਤਿੰਨ ਹੀ ਢਿੰਗ ਹਨ- ਇਕ ਕਥਾਨਕ 

ਲੈ ਲਿੋ ਅਤੇ ਉਿ ਸਿ  ਪਾਤਿ ਭਿ ਸਦਓ ਜਾਂ ਸਫਿ ਇਕ ਪਾਤਿ ਲੈ ਲਿੋ ਅਤੇ ਉਿ ਲਈ ਘਟਨਾਿਾਂ ਦਾ ਸਨਿਮਾਣ ਕਿ ਲਿੋ; ਜਾਂ ਸਫਿ ਇਕ 

ਸਿਸ਼ੇਸ਼ ਿਾਤਾਿਿਣ ਲੈ ਲਿੋ ਅਤੇ ਉਿ ਦੇ ਅਨੁਿਾਿ ਘਟਨਾਿਾਂ ਅਤੇ ਪਾਤਿ ਸਨਿਮਾਣ ਕਿੋ।’’ 

ਕੁਝ ਹੋਿ ਪੱਛਮੀ ਸ ਿੰਤਕਾਂ ਸਿ ੋਂ ਪਰਸਿੱਧ ਅਮਿੀਕਨ ਕਹਾਣੀਕਾਿ ਅਤੇ ਆਲੋ ਕ ਈ.ਏ.ਪੋ. (E.A. Poe) ਇਿ ਗੁਣ ਨੂਿੰ  TOTALITY ਭਾਿ 

‘ਿਿਬ ਏਕਤਾ’ ਦਾ ਨਾਮ ਸਦਿੰਦਾ ਹੈ। ਇਕ ਹੋਿ ਕਹਾਣੀ ਆਲੋ ਕ ਬਿਾਂਡਿ ਮੈਥੀੳੂੂਜ਼ (Brander Mathews) ਿੀ ਅਿੰਗਿੇਜ਼ੀ ਆਲੋ ਕ 
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Unit 02: ਕਹਾਣੀ: ਸਿਧਾਂਤਕ ਪਸਿਪੇਖ 

ਹਡਿਨ ਿਾਂਗ ਪਰਭਾਿ ਦੀ ਏਕਤਾ ’ਤੇ ਜ਼ੋਿ ਸਦਿੰਦਾ ਹੋਇਆ ਸਲਖਦਾ ਹੈ; ‘‘ਕਹਾਣੀ ਸਿ  ਪਰਭਾਿ ਦੀ ਏਕਤਾ ਹੋਣੀ  ਾਹੀਦੀ ਹੈ, ਪਰਭਾਿ ਦੀ ਏਕਤਾ 
ਉਹ ਤੱਤ ਹੈ, ਸਜਹੜਾ ਕਹਾਣੀ ਨੂਿੰ  ਨਾਿਲ ਤੋਂ ਅੱਡ ਕਿਦਾ ਹੈ।’’ ਿੂਿੀ ਲੇਖਕ ਟਾਲਿਟਾਇ ‘ਸਿਸ਼ ੇਦੀ ਏਕਤਾ’ ਉਤ ੇਬਲ ਸਦਿੰਦਾ ਹੋਇਆ ਕਸਹਿੰਦਾ 
ਹੈ; ‘‘ਇਕ ਗਲਪਕਾਿ ਨੂਿੰ  ਜੀਿਨ ਦੇ  ਿੰਗੇ ਮਿੰ ਦੇ ਦੀ ਿਪੱਸ਼ਟ ਿੂਝ ਤੇ ਪੱਕੀ ਪਿਖ ਹੋਣੀ  ਾਹੀਦੀ ਹੈ। ਉਿ ਨੂਿੰ  ਪਾਤਿਾਂ ਤੇ ਅਿਿਥਾ ਜਾਂ ਕਾਿਜ 

ਦੀ ਏਕਤਾ ਿੱਖਣ ਦੀ ਥਾਂ ਆਪਣ ੇਆ ਿਣਕ ਿਤੀਿੇ ਨਾਲ ਸਿਸ਼ ੇਦੀ ਏਕਤਾ ਿੱਖਣੀ ਿਧੇਿੇ ਲੋੜੀਂਦੀ ਹੈ।’’ 

ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਿਿੂਪ ਿਬਿੰਧੀ ਪੱਛਮੀ ਸਿਦਿਾਨਾਂ ਦੀਆਂ ਉਪਿੋਤਕ ਪਸਿਭਾਸ਼ਾਿਾਂ ਤੋਂ ਜੋ ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਸ਼ਰਸ਼ੇਟ ਿਿੀਿ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਹੋਈ, ਅੱਜ ਉਿ 

ਦੀ ਪਰਧਾਨਤਾ ਤਕਿੀਬਨ ਿਾਿ ੇਿਿੰਿਾਿ ਸਿ  ਹੋ  ੁੱ ਕੀ ਹੈ। ਿਾਸਹਤ ਦੇ ਆਲੋ ਕ ਇਹ ਮਿੰਨਦੇ ਹਨ ਸਕ ਕੁਝ ਦੂਜੀਆਂ ਿਾਸਹਤਕ ਸਿਧਾਿਾਂ ਿਾਂਗ 

ਆਧੁਸਨਕ ਪਿੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਨੇ ਿੀ ਪੱਛਮੀ ਿਾਸਹਤ ਦੇ ਪਰਭਾਿ ਨੂਿੰ  ਕਬੂਸਲਆ ਹੈ। ਇਿ ਤਿਹਾਂ ਸਨਿੱਕੀ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਿਿੂਪ ਪੱਛਮੀ ਿਾਸਹਤ ਿਕੂਲ 

ਅਤੇ ਪੂਿਬੀ ਿਾਸਹਤਕ ਿਕੂਲ ਦੇ ਸਿਧਾਂਤਾਂ ਦੀ ਿਾਂਝ ਅਤੇ ਕਝੁ ਿਖਿੇਿੇਂ ਨਾਲ ਿਧੇਿੇ ਉਭਿ ਕੇ ਿਾਹਮਣ ੇਆਇਆ ਮਿੰ ਸਨਆਂ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 

ਭਾਿਤੀ ਸਿਦਿਾਨਾਂ ਦੀਆਂ ਪਸਿਭਾਸ਼ਾਿਾਂ 

ਦੇਿੀ-ਦੇਿਸਤਆਂ ਦੀਆਂ ਸ਼ਿਧਾ ਕਹਾਣੀਆਂ, ਿਾਜੇ-ਿਾਣੀਆਂ ਦੇ ਕਾਿਨਾਮੇ, ਪਿੰ ਤਿੰ ਤਿ ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਆਸਦ ਭਾਿਤ ਦੀ ਿਿੰ ਸਿਤੀ ਦਾ 
ਸਹੱਿਾ ਹਨ। ਕਹਾਣੀ ਦੀ ਪਰਿੰ ਪਿਾ ਕਾਫੀ ਪੁਿਾਣੀ ਹੋਣ ਦੇ ਬਾਿਜੂਦ ਿਹੀ ਅਿਥਾਂ ਸਿ  ਸਨਿੱਕੀ ਕਹਾਣੀ ਆਧੁਸਨਕ ਿਮੇਂ ਦੀ ਦੇਣ ਹੈ ਅਤੇ ਇਿ 
’ਤੇ ਪੱਛਮੀ ਿਾਸਹਤ ਦਾ ਪਰਭਾਿ ਿੀ ਸਪਆ ਹੈ। ਿਰੀ ਸਹਮਾਯੂਿੰ  ਕਬੀਿ ਦੇ ਸ਼ਬਦਾਂ ਅਨੁਿਾਿ; ‘‘ਭਾਿਤੀ ਕਹਾਣੀ ’ਤੇ ਿਭ ਤੋਂ ਪਸਹਲਾਂ ਪਰਭਾਿ 
ਿਿ ਿਾਲਟਿ ਿਕਾਟ ਦਾ ਸਪਆ ਹੈ। ਿਕਾਟ ਨੇ ਨਾ ਸਿਿਫ਼ ਭਾਿਤੀ ਨਾਿਲ ਨੂਿੰ  ਹੀ ਪਰਭਾਿਤ ਕੀਤਾ, ਿਗੋਂ ਕਹਾਣੀ ਨੂਿੰ  ਛੋਟੇ ਨਾਿਲ ਦੇ ਨਮੂਨੇ 
’ ੋਂ ਕੱਸਢਆ। ਉਿ ਿਮੇਂ ਨਾਿਲ ਤੇ ਕਹਾਣੀ ਸਿ  ਬਹੁਤ ਅਿੰਤਿ ਜਾਂ ਭੇਦ ਨਹੀਂ ਿੀ ਿਮਸਝਆ ਜਾਂਦਾ। ਛੋਟੀ ਕਹਾਣੀ ਹਾਲੀਂ ਪਰਤੱਖ ਿਾਸਹਤ 
ਿੂਪ ਦੀ ਮਾਲਕ ਨਹੀਂ ਿੀ ਬਣੀ।’’   

ਡਾ. ਿਾਧਾ ਸਕਰਸ਼ਨ ਨੇ ਿੀ ਭਾਿਤੀ ਿਾਸਹਤ ’ਤੇ ਪਏ ਸਿਦੇਸ਼ੀ ਪਰਭਾਿ ਨੂਿੰ  ਕਬੂਸਲਆ ਹੈ। ਉਨਹ ਾਂ ਦੇ ਸ਼ਬਦਾਂ ਅਨੁਿਾਿ; ‘‘ਿਾਡਾ ਦੇਸ਼ ਬਾਹਿੋਂ 
ਆਏ ਪਰਭਾਿਾਂ ਜਾਂ ਸਖਆਲਾਂ ਨੂਿੰ  ਅਨੁਭਿ ਕਿਨੋਂ  ਕਦੀ ਿੀ ਸਪੱਛੇ ਨਹੀਂ ਸਿਹਾ, ਪਰਿੰ ਤੂ ਇਨਹ ਾਂ ਿਭ ਸਖਆਲਾਂ ਨੂਿੰ  ਇਹ ਇਕ ਸਿਸ਼ੇਸ਼ ਿਿੰਗ ਅਿੱਸ਼ 
ਸਦਿੰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਉਨਹ ਾਂ ਸਿ ਾਿਾਂ ’ਤੇ ਇਿ ਦੀ ਇਕ ਸਨਿੱਜੀ ਛਾਪ ਅਿੱਸ਼ ਹੁਿੰ ਦੀ ਹੈ। ਇਹ ਕਥਨ ਭਾਿਤੀ ਕਹਾਣੀ ’ਤੇ ਿੀ ਠੀਕ ਢੁਕਦਾ ਹੈ। 
ਭਾਿਤੀ ਕਹਾਣੀ ਿਾਸਹਤ ਨੇ ਬੇਸ਼ੱਕ ਬਾਹਿਲਾ ਅਿਿ ਕਬੂਲ ਕੀਤਾ, ਪਰਿੰ ਤੂ ਉਿ ਸਿ  ਇਿ ਦੇਸ਼ ਦੀ ਸਮੱਟੀ ਦੀ ਿੁਗਿੰ ਧੀ ਿੀ ਆਉਦੀ ਹੈ।’’ 

ਕਹਾਣੀ ਦੀ ਪਸਿਭਾਸ਼ਾ ਿਬਿੰਧੀ ਸਹਿੰਦੀ ਜਗਤ ਪਰਸਿੱਧ ਨਾਿਲਕਾਿ ਤੇ ਕਹਾਣੀਕਾਿ ਮੁਨਸ਼ੀ ਪਰੇਮ  ਿੰਦ ਨੇ ਸਕਹਾ ਹੈ; ‘‘ਕਹਾਣੀ ਇਕ ਅਸਜਹੀ 
ਕਸਿਤਾ ਹੈ, ਸਜਿ ਸਿ  ਜੀਿਨ ਦੇ ਇਕ ਅਿੰਗ ਜਾਂ ਭਾਿ ਦਾ ਪਰਦਿਸ਼ਨ ਹੁਿੰ ਦਾ ਹੈ।’’  ਉਨਹ ਾਂ ਅਨੁਿਾਿ ‘ਕਹਾਣੀ’ ਦਾ ਪਸਹਲਾ ਸਫਕਿਾ ਹੀ ਮਨ 
ਨੂਿੰ  ਮੋਹ ਲਿੇ ਅਤੇ ਅਿੰਤ ਤੀਕ ਉਿ ਨੂਿੰ  ਮੋਸਹਆ ਿੱਖਣ ਦੇ ਨਾਲ-ਨਾਲ ਉਿ ਸਿ   ਟਪਟਾ ਿੀ ਹੋਿ,ੇ ਕੁਝ ਤਾਜ਼ਗੀ ਹੋਿ,ੇ ਕੁਝ ਸਿਕਾਿ ਹੋਿ,ੇ 
ਉਿ ਦੇ ਨਾਲੋ ਨਾਲ ਕੁਝ ਤੱਤ ਿੀ ਹੋਿ।ੇ ਿਭ ਤੋਂ ਿਧੀਆ ਕਹਾਣੀ ਉਹ ਹੁਿੰ ਦੀ ਹੈ, ਸਜਿ ਦਾ ਆਧਾਿ ਕੋਈ ਮਨੋਸਿਸਗਆਨਕ ਿ ਾਈ ਹੋਿ,ੇ 
ਸਕਉਸਕ ਅਜਕੋੀ ਕਹਾਣੀ ਮਨੋਸਿਸਗਆਨਕ ਸਿਸ਼ਲੇਸ਼ਣ ਅਤੇ ਸਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੇ ਬਹੁਤ ਨੇੜੇ ਆ ਗਈ ਹੈ। ਉਿ ਅਨੁਿਾਿ; ‘‘ਮਨੋਸਿਸਗਆਨਕ 
ਿਸਤ ਦੇ ਆਧਾਿ ’ਤੇ ਸਲਖੀ ਕਹਾਣੀ ਿਭ ਤੋਂ ਉੱਤਮ ਹੁਿੰ ਦੀ ਹੈ।’’   

ਡਾ. ਜਗਨਨਾਥ ਪਰਿਾਦ ਅਨੁਿਾਿ; ‘‘ਕਹਾਣੀ ਜੀਿਨ ਿੁਿੰ ਦਿਤਾ ਦੇ ਇਕ ਅਿੰਗ ਦਾ ਿਿਪੂਿਨ ਿਿਣਨ ਹੈ।’’  

ਡਾ. ਪਰਿਾਦ ਇਕ ਛਾਇਆਿਾਦੀ ਕਿੀ ਹੋਣ ਕਿਕੇ ਿੁਿੰ ਦਿਤਾ ਨੂਿੰ  ਖ਼ਾਿ ਮਹੱਤਿ ਸਦਿੰ ਦੇ ਹਨ। ਡਾ. ਸਗਆਨ  ਿੰਦ ਸ਼ਿਮਾ ਅਨੁਿਾਿ; ‘‘ਕਹਾਣੀ 
ਲੇਖਕ ਤੇ ਪਾਠਕ ਦਿਸਮਆਨ ਬੋਧਾਤਮਕ ਪੱਧਿ ’ਤੇ ਿਬਿੰਧ ਿੂਤਿ ਿਥਾਪਤ ਕਿਨ ਿਾਲੀ ਸਿਧਾ ਹੈ।’’  

ਸਕਰਸ਼ਨਾਨਿੰ ਦ ਪਿੰਤ ਆਪਣੀ ਪੁਿਤਕ ‘ਆਲੋ ਨਾ ਕੇ ਸਿਧਾਂਤ’ ਸਿ  ‘ਕਹਾਨੀ ਔਿ ਇਕਾਂਗੀ ਨਾਟਕੋਂ ਕੇ ਲਕਸ਼ਣ’ ਸਿ  ਇਿ ਸਿਧਾ ਿਬਿੰਧੀ 
ਆਪਣਾ ਮੱਤ ਪੇਸ਼ ਕਿਦਾ ਹੋਇਆ ਕਸਹਿੰ ਦਾ ਹੈ; ‘‘ਕਹਾਨੀ ਮੇਂ ਏਕ ਭਾਿ, ਏਕ ਘਟਨਾ, ਏਕ ਿਥਾਨ ਔਿ ਏਕ ਸ ੱਤਿ ਹੋਨਾ  ਾਹੀਏ।’’ 
ਸਹਿੰਦੀ ਦਾ ਪਰਸਿੱਧ ਸਿਦਿਾਨ ਡਾ. ਕਮਲੇਸ਼ਿਿ ‘ਨਈ ਕਹਾਨੀ ਕੀ ਭੂਸਮਕਾ’ ਸਿ  ਕਹਾਣੀ ਸਿਧਾ ਿਬਿੰਧੀ ਆਪਣਾ ਮੱਤ ਪਰਗਟ ਕਿਦਾ 
ਹੋਇਆ ਸਲਖਦਾ ਹੈ; ‘‘ਕਹਾਣੀ ਹੁਣ ਆਪੇ ਸਿ  ਇਕ ਪੂਿੀ ਹੋਂਦ ਹੈ। ਉਹ ਨਾ ਜੀਿਨ ਦਾ ਸਿਸ਼ਲੇਸ਼ਣ ਹੈ ਅਤੇ ਨਾ ਹੀ ਿਮੱਸਿਆਿਾਂ ਦਾ 
ਿਿੰ ਾਿਨ ਅਤੇ ਨਾ ਗੁੱ ਝੇ ਭੇਦ ਦੀ ਖੋਜ ਹੈ। ਉਹ ਆਪਣੇ ਪੂਿੇ ਜਾਂ ਅਧੂਿੇ ਿਿਤੂਗਤ ਜਾਂ ਭਾਿ ਿਭ ਦਾ ਿਾਸਖਆਤਕਾਿ ਿੂਪ ਹੈ। ਕਹਾਣੀ 
ਝੂਠ ਸਿ ੋਂ ਨਾ ਹੋ ਕੇ ਿ ਾਈ ਦੇ ਪਰਮਾਣ ਸਿ ੋਂ ਲਿੰ ਘਣ ਦੀ ਅਨੁਭਿ ਯੁਕਤ ਪਰਸਕਸਿਆ ਹੈ।’ 

ਕਹਾਣੀ ਸਿਧਾ ਸਿ  ਹੋਏ ਸਿਕਾਿ ਅਤੇ ਪਸਿਿਿਤਨਾਂ ਦੀ ਿਮੀਸਖਆ ਕਿਦਾ ਹੋਇਆ ਸਹਿੰਦੀ ਦਾ ਸਿਦਿਾਨ ਿਰੀ ਿੁਿੇਂਦਰ ਅਿਥ ਿਪੱਸ਼ਟ 
ਕਿਦਾ ਹੋਇਆ ਕਸਹਿੰਦਾ ਹੈ; ‘‘ਇਕ ਿਮਾਂ ਿੀ ਜਦ ਕਹਾਣੀ ਜੀਿਨ ਦੀ ਸਿਆਸਖਆ ਮਿੰ ਸਨਆ ਜਾਂਦਾ ਿੀ, ਪਿ ਅੱਜ ਕਹਾਣੀ ਜੀਿਨ ਦੀ 
ਸਿਆਸਖਆ ਨਹੀਂ, ਉਹ ਆਪ ਜੀਿਨ ਹੈ। ਜੀਿਨ ਦੇ ਿਿੰਦਿਭ ਪਰਕਿਨ ਦੀ ਇਕ ਕਹਾਣੀ ਹੈ ਅਤੇ ਜੀਿਨ ਦੇ ਿਾਿ ੇਪਰਕਿਨ ਉਿ ਸਿ  ਬਣ 
ਖੱੁਲਹ ਿਹੇ ਹਨ।’’  ਇਿੇ ਪਰਿਿੰਗ ਸਿ  ਉਹ ਅੱਗੇ  ੱਲ ਕੇ ਸਲਖਦਾ ਹੈ; ‘‘ਪਰੇਿਨਾ, ਮਾਸਧਅਮ ਅਤੇ ਪਰਭਾਿ ਸਤਿੰ ਨਾਂ ਦੀ ਸਦਰਸ਼ਟੀ ਨਾਲ ਜੇਕਿ 
ਦੇਖੀਏ ਤਾਂ ਕਹਾਣੀ ਹੀ ਇਕ ਅਸਜਹੀ ਸਿਧਾ ਲੱਗਦੀ ਹੈ, ਸਜਹੜੀ ਜੀਿਨ ਤੋਂ ਪਰੇਿਨਾ ਲੈ ਕੇ ਕਥਨ ਦੇ ਿਿੰ ਖੇਪ ਮਾਸਧਅਮ ਦੁਆਿਾ ਜੀਿਨ ’ਤੇ 
ਪਰਭਾਿ ਪਾਉਦੀ ਹੈ।’’ 
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ਪੰਜਾਬੀ ਗਲਪ 

ਨਿੀਂ ਅਤੇ ਪੁਿਾਣੀ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਤੁਲਨਾਤਮਕ ਅਸਧਐਨ ਕਿਸਦਆਂ ਹੋਇਆਂ ਸਹਿੰ ਦੀ ਦਾ ਕਹਾਣੀਕਾਿ ਮੋਹਨ ਿਾਕੇਸ਼, ਿਰੀ ਿੁਿੇਂਦਰ ਦੀਆਂ 
ਉਪਿੋਕਤ ਧਾਿਨਾਿਾਂ ਨਾਲ ਇਕ ਿਿੰ ਿਾਦ ਿ ਾਉਦੇ ਹੋਏ ਸਲਖਦਾ ਹੈ; ‘‘ਨਿੀਂ ਕਹਾਣੀ ਪੁਿਾਣੀ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਨਿਾਂ ਿੂਪ ਨਹੀਂ, ਿਗੋਂ ਇਹ 
ਿਾਿਤਕ ਕਥਾ ਦਾ ਇਕ ਖੇਤਿ ਹੈ, ਸਜਿ ਸਿ  ਯੁੱਗ ਦੀਆਂ ਿਾਿੀਆ ਂਿਿਤੂਪੂਿਕ ਅਤੇ ਕਾਸਿ ਅਨੁਭਿਾਂ ਨੂਿੰ  ਲੈ ਕੇ ਿ ਨਾ ਿਬਿੰਧੀ ਪਰਯੋਗ 
ਕੀਤੇ ਜਾ ਿਕਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਕੀਤੇ ਜਾ ਿਹੇ ਹਨ।’’  

ਿਾਜੇਂਦਰ ਯਾਦਿ ਨਿੀਂ ਅਤੇ ਪੁਿਾਣੀ ਕਹਾਣੀ ਿਬਿੰਧੀ  ਿ ਾ ਕਿਸਦਆਂ ਆਪਣਾ ਮੱਤ ਇਨਹ ਾਂ ਸ਼ਬਦਾਂ ਿਾਹੀਂ ਪੇਸ਼ ਕਿਦਾ ਹੈ; ‘‘ਪਸਹਲੀ ਅਤੇ 
ਅੱਜ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਿਬਿੰਧੀ ਕਲਪਨਾਿਾਂ ਦੋ ਸਿਿੋਧੀ ਧਾਿਨਾਿਾਂ ’ਤੇ ਸਟਕੀਆਂ ਹੋਈਆਂ ਹਨ। ਪਸਹਲੀ ਕਹਾਣੀ ਜੇਕਿ ਆਦਿਸ਼ਿਾਦੀ ਭੂਮੀ ’ਤੇ 
ਸਟਕੀ ਹੈ ਤਾਂ ਅੱਜ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਯਥਾਿਥਿਾਦੀ ਪੱਧਿ ’ਤੇ ਹੈ।’’ 

ਉਪਿੋਕਤ ਧਾਿਨਾਿਾਂ ਦੇ ਆਧਾਿ ’ਤੇ ਸਕਹਾ ਜਾ ਿਕਦਾ ਹੈ ਸਕ ਿਾਸਹਤ ਦੇ ਹੋਿ ਿੂਪਾਂ ਦੇ ਮੁਕਾਬਲੇ ਛੋਟੀ ਕਹਾਣੀ ਸਹਿੰ ਦੀ ਿਾਸਹਤ ਸਿ  ਿੀ 
ਇਕ ਅਸਜਹੀ ਸਿਧਾ ਹੈ, ਸਜਿ ਸਿ  ਜੀਿਨ ਦੇ ਯਥਾਿਥ ਅਤੇ ਪਰਾਪਤ ਜੀਿਨ ਦਿਸ਼ਨ ਨੂਿੰ  ਿਹੀ ਅਤੇ ਠੀਕ ਿੂਪ ਸਿ  ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਜਾ 
ਸਿਹਾ ਹੈ। 

ਪੰਜਾਬੀ ਸਿਦਿਾਨਾਂ ਦੀਆਂ ਪਸਿਭਾਸ਼ਾਿਾਂ 

ਸਨਿੱਕੀ ਕਹਾਣੀ ਦੀ ਕੋਈ ਇਕ ਸਨਸ਼ਸ ਤ ਪਸਿਭਾਸ਼ਾ ਦੇਣੀ ਤਾਂ ਬਹੁਤ ਮੁਸ਼ਸਕਲ ਹੈ ਪਿ ਸਫਿ ਿੀ ਪਿੰਜਾਬੀ ਦੇ ਕੁਝ ਲੇਖਕਾਂ ਅਤੇ ਆਲੋ ਕਾਂ 
ਨੇ ਸਕਹਾ ਹੈ ਸਕ ਜਦੋਂ ਕਹਾਣੀਕਾਿ ਦੇ ਮਨ ਅਿੰਦਿ ਕੋਈ ਕਹਾਣੀ ਜਦੋਂ ਉਮੜਦੀ ਜਾਂ ਪਲਿਦੀ ਹੈ ਤਾਂ ਉਿ ਕੋਲੋਂ ਧੱਕੇ ਨਾਲ ਇਹ ਕਾਿਜ 
ਕਿ ਸਿਖਾਂਦੀ ਹੈ। ਗੁਿਬਖ਼ਸ਼ ਸਿਿੰਘ ਪਰੀਤਲੜੀ ਅਨੁਿਾਿ; ‘‘ਕਹਾਣੀ ਕਿਤਾ ਦੀ ਕਲਪਨਾ ਅਿੰਦਿ ਇਕ ਹਲ ਲ ਸਜਹੀ ਮ ਾ ਸਦਿੰਦੀ ਹੈ। 
ਬਾਹਿ ਆਉਣਾ ਲੋੜਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਲਖੀਣ ਲਈ ਕਸ਼ਮਕਸ਼ ਕਿਦੀ ਹੈ।’’ ਅਿੰ ਸਮਰਤਾ ਪਰੀਤਮ ਅਨੁਿਾਿ; ‘‘ਕਸਿਤਾ ਉਠਦੀਆਂ ਧੁਿੰ ਦਾਂ ਿਾਕੁਿ ਇਕ 
ਦਮ ਉਠ ਖਲੋਂਦੀ ਹੈ, ਭਾਿੇਂ ਿਾਿਣ ਦੀ ਬੱਦਲੀ ਿਾਂਗ  ੜਹਦੀ ਸਕਤੋਂ ਤੇ ਿਿਹਦੀ ਸਕਤੇ ਹੈ... ਤੇ ਕਹਾਣੀ ਖਜੂਿ ਿਾਂਗ ਹੌਲ਼ੇ-ਹੌਲ਼ੇ ਪਕਦੀ ਹੈ।’ 

ਿਿੰਤ ਸਿਿੰਘ ਿੇਖੋਂ ਨੇ ਆਪਣੀ ਪੁਿਤਕ ‘ਝੂਠੀਆਂ-ਿੱ ੀਆਂ’ ਦੀ ਭੂਸਮਕਾ ਸਿ  ਸਨਿੱਕੀ ਕਹਾਣੀ ਬਾਿੇ ਆਪਣੀਆ ਂਕੁਝ ਧਾਿਨਾਿਾਂ ਨੂਿੰ  ਿਪੱਸ਼ਟ 
ਕੀਤਾ ਹੈ। ਿਿੰਤ ਸਿਿੰਘ ਿੇਖੋਂ ਦੇ ਸ਼ਬਦਾਂ ਸਿ ; ‘‘ਕਹਾਣੀ ਸਿ  ਇਕ ਸਤੱਖੀ  ੁਿੰ ਝ ਹੋਣੀ  ਾਹੀਦੀ ਹੈ। ਇਕ ਿਿੰਗੀਨ ਦੀ  ੁਿੰ ਝ ਿਿਗੀ, ਇਕ ਤੀਿ 
ਦੀ  ੁਿੰ ਝ ਿਿਗੀ ਜ ੋਸਿੱਧੀ ਿੁਣਨ ਪੜਹਨ ਿਾਸਲਆਂ ਦੇ ਸਦਲਾਂ ਸਿ  ਖੁਭ ਜਾਿੇ।’’ ਿੇਖੋਂ ਕਹਾਣੀ ਬਾਿੇ ਅੱਗੇ ਹੋਿ ਿਪੱਸ਼ਟ ਕਿਦਾ ਹੋਇਆ 
ਕਸਹਿੰਦਾ ਹੈ; ‘‘ਿਾਧਾਿਣ ਮਨੱੁਖ ਦੀ ਿਾਧਾਿਣ ਘਟਨਾ ਛੋਟੀ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਸਿਸ਼ਾ ਿਿਤੂ ਹੈ। ਿਾਧਾਿਣ ਮਨੱੁਖ ਤਾਂ ਨਾਿਲ ਸਿ  ਿੀ ਹੁਿੰ ਦਾ ਹੈ, 
ਪਿ ਸਜੱਥੇ ਨਾਿਲ ਿਾਧਾਿਣ ਮਨੱੁਖ ਨੂਿੰ  ਆਪਣਾ ਨਾਇਕ ਬਣਾ ਕੇ ਅਿਾਧਾਿਣ ਮਹੱਤਤਾ ਦੇ ਸਦਿੰਦਾ ਹੈ, ਉਥ ੇਛੋਟੀ ਕਹਾਣੀ ਇਕ ਅਸਜਹਾ 
ਿੂਪ ਹੈ ਜੋ ਉਿ ਦੀ ਿਾਧਾਿਣਤਾ ਨੂਿੰ  ਬਿਕਿਾਿ ਿੱਖਦੀ ਹੈ। ਿਾਧਾਿਣ ਮਨੱੁਖ ਦੀ ਿਾਧਾਿਣਤਾ ਨੂਿੰ  ਛੋਟੀ ਕਹਾਣੀ ਇਿ ਤਿਹਾਂ ਬਿਕਿਾਿ 
ਿੱਖਦੀ ਹੈ ਸਕ ਉਹ ਉਿ ਦੇ ਿਮੁੱ  ੇ ਜੀਿਨ ਸਿ  ਕੋਈ ਮਹਾਨ ਅਿਥ ਨਹੀਂ ਭਿਦੀ।’’  ਆਪਣੀ ਪੁਿਤਕ ‘ਿਮਾ ਾਿ’ ਸਿ  ਿੇਖੋਂ ਨੇ ਕਹਾਣੀ 
ਸਿ  ਯੂਨਾਨੀ ਨਾਟਕ ਦੀਆਂ ਏਕਤਾਿਾਂ ’ਤੇ ਬਲ ਸਦੱਤਾ ਹੈ। ਉਿ ਦਾ ਕਸਹਣਾ ਹੈ ਸਕ ‘‘ਆਧੁਸਨਕ ਛੋਟੀ ਕਹਾਣੀ ਆਪਣ ੇਸ਼ੁੱ ਧ ਿੂਪ ਸਿ  
ਯੂਨਾਨੀ ਨਾਟਕ ਿਾਂਗ ਇਕ ਇਕਾਗਿ ਸਜਹੀ ਿਿਤੂ ਹੈ, ਸਜਿ ਸਿ  ਿਥਾਨ, ਿਮੇਂ ਦੇ ਕਾਿਜ ਦੀਆਂ ਏਕਤਾਿਾਂ ਨੂਿੰ  ਮੁੱ ਖ ਿੱਖਦੇ ਹੋਏ, ਸਕਿ ੇ
ਅਿਥ ਭਿਪੂਿ ਭਾਿਮਈ ਅਥਿਾ ਿਾਪਰਤੱਖ ਘਟਨਾ ਦਾ ਿਿੰ ਖੇਪ ਿਿਣਨ ਗੱਦ ਿੂਪ ਸਿ  ਹੁਿੰ ਦਾ ਹੈ।’’ ਪਿ ਡਾ. ਬਲਬੀਿ ਸਿਿੰਘ ਸਦਲ, ਿਿੰਤ 
ਸਿਿੰਘ ਿੇਖੋਂ ਦੀ ਉਪਿੋਕਤ ਧਾਿਨਾ ਨਾਲ ਿਸਹਮਤ ਨਹੀਂ ਅਤੇ ਉਹ ਿੇਖੋਂ ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਦਾ ਸਿਸ਼ਲੇਸ਼ਣ ਕਿਦੇ ਹੋਏ ਉਿ ਦੇ ਸਿ ਾਿਾਂ ਨੂਿੰ  
 ੁਣੌਤੀ ਸਦਿੰ ਦੇ ਹਨ। ਡਾ. ਬਲਬੀਿ ਸਿਿੰਘ ਸਦਲ ਦੇ ਸ਼ਬਦਾਂ ਸਿ ; ‘‘ਿੇਖੋਂ ਆਧੁਸਨਕ ਸਨਿੱਕੀ ਕਹਾਣੀ ਨੂਿੰ  ਯੂਨਾਨੀ ਨਾਟਕਾਂ ਿਾਂਗ ਿਮੇਂ, ਿਥਾਨ 
ਅਤੇ ਕਾਿਜ ਦੀਆਂ ਏਕਤਾਿਾਂ ਸਿ  ਬੱਝੀ ਇਕ ਇਕਾਗਿ ਸਜਹੀ ਿਿਤੂ ਿਮਝਦਾ ਹੈ, ਬੇਸ਼ੱਕ ਉਿ ਦੀਆਂ ਆਪਣੀਆ ਂਕਈ ਕਹਾਣੀਆਂ ਇਿ 
ਕਿਿੱਟੀ ’ਤੇ ਪੂਿੀਆਂ ਨਹੀਂ ਉਤਿਦੀਆਂ। ਪਰੋ. ਸਪਆਿਾ ਸਿਿੰਘ ਘਟਨਾਿਾਂ ’ਤੇ ਜ਼ੋਿ ਸਦਿੰਦਾ ਸਲਖਦਾ ਹੈ; ‘‘ਮਨੱੁਖੀ ਜੀਿਨ ਦੀਆਂ ਬਾਹਿਮੁਖੀ 
ਘਟਨਾਿਾਂ ਜਾਂ ਮਨੱੁਖੀ ਮਨ ਦੀਆਂ ਅਿੰਤਿੀਿ ਭਾਿਨਾਿਾਂ ਦੋਹਾਂ ਦੇ ਿਬਿੰਧ ਸਿ  ਹੀ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਕਾਿਜ ਇਕ ਝਲਕਾਿੇ ਨਾਲ ਿਿੰਕੇਤਕ ਿੂਪ 
ਸਿ  ਕੋਈ ਿੁਝਾਉ ਦੇ ਜਾਣਾ ਹੁਿੰ ਦਾ ਹੈ।’’ 

ਸਨਿੱਕੀ ਕਹਾਣੀ ਬਾਿੇ ਿੁਜਾਨ ਸਿਿੰਘ ਿੱਲੋਂ ਸਦੱਤੀ ਪਸਿਭਾਸ਼ਾ ਬੜੀ ਮੁੱ ਲਿਾਨ ਹੈ, ਕਹਾਣੀ ਬਾਿੇ ‘ਦੱੁਖ-ਿੁੱ ਖ’ ਦੀ ਭੂਸਮਕਾ ਸਿ  ਿੁਜਾਨ ਸਿਿੰਘ 
ਸਲਖਦਾ ਹੈ; ‘‘ਕਹਾਣੀ ਇਕ ਐਿੀ ਿਪੈਸ਼ਲ ਗੱਡੀ ਹੈ, ਸਜਿ ਨੇ ਸਮਿੰਟਾਂ ਸਿ  ਸਨਯਤ ਿਟੇਸ਼ਨ ਤੋਂ ਸਕਿੇ ਸਨਯਤ ਿਟੇਸ਼ਨ ਿੱਲ ਦੌੜਨਾ ਹੁਿੰ ਦਾ 
ਹੈ।  ਾਲ ਪੈਿੋਂ ਪੈਿ ਿਧਦੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਤੇ ਇਿ ਨੂਿੰ   ਲਾਉਣ ਿਾਲਾ ਨੱਠੇ ਜਾਂਦੇ ਦਿੱਖਤਾਂ, ਛੱਪੜਾਂ, ਖਿੰ ਸਭਆਂ, ਸਪਿੰਡਾਂ, ਖੇਤਾਂ, ਆਸਦ ਨੂਿੰ  ਇਕ 
ਨਜ਼ਿ ਹੀ ਿੇਖ ਿਕਦਾ ਹੈ, ਸਕਉਸਕ ਉਿ ਦੀ ਨਜ਼ਿ ਕਿੀਬ ਪਹੁਿੰ  ਕੇ ਉਹ ਗੱਡੀ ਿੁਕ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਤੇ ਇਕ ਕਦਮ ਅੱਗੇ ਨਹੀਂ ਤੁਿ ਿਕਦੀ।’’  
ਡਾ. ਕਿਨੈਲ ਸਿਿੰਘ ਸਥਿੰਦ ਪਿੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦੀ ਪਸਿਭਾਸ਼ਾ ਨੂਿੰ  ਲੋਕਯਾਨ ਦੇ ਿਿੰਦਿਭ ਸਿ  ਪੇਸ਼ ਕਿਕੇ ਲੋਕ ਕਹਾਣੀ ਦੀ ਪਰਸਕਿਤੀ ਨੂਿੰ  
ਿਮਝਾਉਦਾ ਹੈ। ਉਿ ਮੁਤਾਬਕ; ‘‘ਪਰਿੰ ਪਿਾਗਤ ਅਿੰਸ਼ਾਂ ਨਾਲ ਭਿਪੂਿ ਅਸਜਹਾ ਸਬਿਤਾਂਤ ਲੋਕ-ਿਮੂਹ ਦੀ ਪਰਿਾਨਗੀ ਲੈ ਕੇ ਪੀੜੀਓਂ-ਪੀੜਹੀ 
ਅੱਗੇ  ਲਦਾ ਆਉਦਾ ਹੈ। ਇਹ ਕਹਾਣੀਆ ਂਿਧੇਿੇ ਕਿਕੇ ਗੱਦ ਸਿ  ਹੁਿੰ ਦੀਆਂ ਹਨ, ਪਿ ਪਦ ਸਿ  ਿੀ ਸਮਲਦੀਆਂ ਹਨ। ਇਨਹ ਾਂ ਕਹਾਣੀਆਂ 
ਦੇ ਸਨਿਮਾਣ ਸਿ  ਅਥਾਹ ਕਲਪਨਾ ਅਤੇ ਅਦਭੁਤ ਗੋਂਦ ਤੋਂ ਛੁਟ ਲੋਕ ਮਾਨਿ ਦੀ ਅਸਭਸਿਅਕਤੀ, ਕਥਾਨਕ ਿੂੜਹੀਆਂ ਅਤੇ ਉਪਯੋਗੀ 
ਸਦਰਸ਼ਟੀ ਦਾ ਹੱਥ ਹੁਿੰ ਦਾ ਹੈ।’’ ਜਦਸਕ ਡਾ. ਜਗਦੀਸ਼ ਕੌਿ ਲੋਕ ਕਹਾਣੀ ਸਿ  ਸਬਿਤਾਂਤਕ ਲੱਛਣ ਹੋਣ ਦੇ ਨਾਲ ਤੱਤਾਂ ਿੱਲ ਸਧਆਨ ਸਦਿੰ ਦੀ 
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ਹੋਈ ਕਸਹਿੰਦੀ ਹੈ; ‘‘ਲੋਕਧਾਿਾ ਦੇ ਮੌਸਖਕ ਪਰਗਟਾਅ ਿੂਪਾਂ ਸਿ ੋਂ ਲੋਕ-ਕਹਾਣੀ ਆਪਣੇ ਸਬਿਤਾਂਤਕ ਿੁਭਾਅ ਕਾਿਨ ਹੀ ਨਹੀਂ ਿਗੋਂ ਸਿਲੱਖਣ 
ਸਗਆਨਾਤਮਕ, ਿੁਹਜਾਤਮਕ, ਦਾਿਸ਼ਸਨਕ ਅਤੇ ਸਿਸ਼ੇਸ਼ ਿੱਸਭਆ ਾਿ ਸਿ  ਿਿੰ ਤੁਲਨ ਅਤੇ ਸਨਿਿੰਤਿਤਾ ਿਥਾਪਤ ਿੱਖਣ, ਿਮਾਜੀਕਿਨ 
ਆਸਦ ਦੀਆਂ ਭੂਸਮਕਾਿਾਂ ਸਨਭਾਉਣ ਕਾਿਨ ਿੀ ਮਹੱਤਿਪੂਿਨ ਹੈ।’’ 

ਪਰਸਿੱਧ ਕਹਾਣੀਕਾਿ ਕਿਤਾਿ ਸਿਿੰਘ ਦੱੁਗਲ ਹੁਨਿੀ ਸਨਿੱਕੀ ਕਹਾਣੀ ਿਬਿੰਧੀ ਆਪਣੇ ਸਿ ਾਿ ਪਰਗਟ ਕਿਦਾ ਸਲਖਦਾ ਹੈ; ‘‘ਸਨਿੱਕੀ ਕਹਾਣੀ 
ਬੇਸ਼ੱਕ ਸਕਿੇ ਘਟਨਾ ਦਾ ਸਬਆਨ ਹੁਿੰ ਦੀ ਹੈ। ਪਿ ਉਿ ਘਟਨਾ ਸਿ  ਉਲੀਕੀ ਿ ਾਈ ਸਕਹ ੋਸਜਹੀ ਹੈ, ਇਹ ਕਹਾਣੀ ਦੀ ਪਰਸਤਭਾ ਉਿ ਦੇ 
ਿੱਸਭਆ ਾਿਕ ਸਪਛੋਕੜ, ਉਿ ਦੀ ਤਾਲੀਮ, ਉਿ ਦੇ ਹਾਿ-ਭਾਿ, ਉਿ ਦੀਆਂ ਿੁ ੀਆਂ ’ਤੇ ਸਨਿਭਿ ਕਿਦਾ ਹੈ। ਸਨਿੱਕੀ ਕਹਾਣੀ ਿਭ 
ਕਲਾਿਾਂ ਸਿ ੋਂ ਿਧੇਿੇ ਲੋਕਤਿੰਤਿਾਤਮਕ ਕਲਾ ਹੈ। ਸਨਿੱਕੀ ਕਹਾਣੀ ਬੇਸ਼ੱਕ ਅਕਿਿ ਇਕ ਸਕਆਿੀ ਿਾਿਤਾ ਹੁਿੰ ਦੀ ਹੈ ਪਿ ਇਿ ਸਿ  ਕੋਈ 
ਸਿਸ਼ੇਸ਼ ਅਿਥ ਜ਼ਿੂਿ ਅਿੰ ਸਕਤ ਹੁਿੰ ਦਾ ਹੈ। ਇਹ ਿਾਿਤਾ ਮਨੋਿਿੰਜਕ ਿੀ ਹੁਿੰ ਦੀ ਹੈ ਤਾਂ ਜੋ ਪਾਠਕ ਨੂਿੰ  ਬਿੰਨਹ  ਿਕੇ। ਇਹ ਿਾਿਤਾ ਭਾਿਪੂਿਤ ਹੁਿੰ ਦੀ 
ਹੈ ਤਾਂ ਜੋ ਕੁਦਿਤ ਦੀ ਸਕਿੇ ਿ ਾਈ ਨੂਿੰ  ਪਰਗਟ ਕਿ ਿਕੇ। ਮੈਨੂਿੰ  ਤਾਂ ਸਕਿੇ ਿ ਾਈ ਦਾ ਸਿਸ਼ਿਾਿ ਉਦੋਂ ਹੁਿੰ ਦਾ ਹੈ ਜਦੋਂ ਮੈਂ ਉਿ ਨੂਿੰ  ਸਕਿੇ ਕਲਾ 
ਸਕਿਤ ਸਿ  ਸਨਿੂਸਪਆ ਹੋਇਆ ਿੇਖਦਾ ਹਾਂ। ਿੱ ੀ ਗੱਲ ਤਾਂ ਇਹ ਹੈ ਸਕ ਸਨਿੱਕੀ ਕਹਾਣੀ ਇਕ ਿ ਾਈ ਨੂਿੰ  ਸਜਿ ਤੀਖਣਤਾ ਨਾਲ ਪੇਸ਼ 
ਕਿਦੀ ਹੈ, ਨਾਿਲ ਆਪਣੇ ਸਿਸ਼ਾਲ ਘੇਿੇ ਨਾਲ ਨਹੀਂ ਕਿ ਿਕਦਾ।’’ 

ਡਾ. ਿਸਿਿੰਦਿ ਸਿਿੰਘ ਉੱਪਲ ਨੇ ਕਹਾਣੀ ਦੀ ਸਿਧਾ ਿਬਿੰਧੀ ਆਪਣ ੇਸਿ ਾਿ ਪਰਗਟ ਕਿਸਦਆਂ ਸਲਸਖਆ ਹੈ; ‘‘ਕਲਾਤਮਕ ਨਿੀਨ ਸਨਿੱਕੀ 
ਕਹਾਣੀ ਗਲਪ ਦਾ ਇਕ ਉਹ ਨਿੀਨ ਿੂਪ ਹੈ ਜੋ ਕਲਾਤਮਕ ਗੋਂਦ ਿਾਹੀਂ ਸਕਿੇ ਇਕ ਮੁਖੀ ਘਟਨਾ ਜਾਂ ਇਕ ਮੁਖੀ ਪਾਤਿ ਦਾ ਨਾਟਕੀ 
ਸਬਆਨ, ਿਿੰਜਮਤਾ ਨਾਲ ਇਿ ਤਿਹਾਂ ਕਿਦੀ ਹੈ ਸਕ ਉਿ ਦਾ ਪਰਭਾਿ ਿਿੰ ਪੂਿਨ ਤੇ ਇਕਸਹਿਾ ਹੋ ਸਨਬੜਦਾ ਹੈ।’’ ਡਾ. ਉੱਪਲ ਆਪਣ ੇਸ਼ੋਧ-
ਪਰਬਿੰਧ ‘Punjabi Short Stories, Its origin and Development’ ਸਿ  ਕਹਾਣੀ ਦੀ ਿਿੰ ਪੂਿਨਤਾ ਪੇਸ਼ ਕਿਨ ਿਾਲੀ ਧਾਿਨਾ ਪੇਸ਼ 
ਕਿਦਾ ਹੈ, ਸਜਿ ਤੋਂ ਿਾਨੂਿੰ  ਕਹਾਣੀ ਦੀ ਪਸਿਭਾਸ਼ਾ ਿਬਿੰਧੀ ਬਹੁਮੁਖੀ ਜਾਣਕਾਿੀ ਹਾਿਲ ਹੁਿੰ ਦੀ ਹੈ।                                                             

1.4 ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਤੱਤ 

ਿਾਸਹਤ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਸਿਧਾ ਿਬਿੰਧੀ ਿਪੱਸ਼ਟ ਅਤੇ ਿਿੰ ਪੂਿਨ ਮੱਤ ਬਣਾਉਣ ਲਈ ਜ਼ਿੂਿੀ ਹੈ ਸਕ ਇਿ ਨੂਿੰ  ਦੂਜੇ ਦੇਸ਼, ਕੌਮ, ਿਮਾਜ, ਭਾਸ਼ਾ ਆਸਦ 

ਦੇ ਿਾਸਹਤ ਝਿੋਖੇ ’ ੋਂ ਪਿਸਖਆ ਜਾਿੇ। ਹਿ ਿਾਸਹਤ ਿੂਪ ਿਾਂਗ ਪਿੰਜਾਬੀ ਿਾਸਹਤ ਿੂਪ ਕਹਾਣੀ ਿਬਿੰਧੀ ਿੀ ਪੱਛਮੀ ਸ ਿੰਤਕਾਂ, ਭਾਿਤੀ 
ਸਿ ਾਿਿਾਨਾਂ ਆਸਦ ਨੇ ਿਪੱਸ਼ਟ ਧਾਿਨਾਿਾਂ ਪੇਸ਼ ਕੀਤੀਆਂ ਹਨ। ਉਨਹ ਾਂ ਧਾਿਨਾਿਾਂ ਜਾਂ ਪਸਿਭਾਸ਼ਾਿਾਂ ਨੂਿੰ  ਪਿੰਜਾਬੀ ਬੁੱ ਧੀਜੀਿੀਆਂ ਦੇ ਉਨਹ ਾਂ 
ਸਿ ਾਿਾਂ ਜਾਂ ਕਹਾਣੀ ਿਬਿੰਧੀ ਸਦੱਤੀਆਂ ਿਿੰ ਖੇਪ ਅਿੰਤਿ-ਸਦਰਸ਼ਟੀਆਂ ਸਿ  ਿਮਝ ਤੇ ਸਿ ਾਿ ਸਲਆ ਜਾਿੇ ਤਾਂ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਇਕ ਿਫ਼ਲ ਸਿਧਾਂਤਕ 

ਿਿੂਪ ਸਤਆਿ ਹੋ ਿਕਦਾ ਹੈ। 

ੳ) ਵਿਸ਼ਾ 

ਸਿਸ਼ਾ ਕਹਾਣੀ ਲਈ ਿੀੜ ਦੀ ਹੱਡੀ ਹੈ, ਸਜਿ ਦੇ ਿਹਾਿੇ ਕਹਾਣੀ ਖੜੋ ਿਕਦੀ ਹੈ। ਅੱਜ ਦਾ ਕਹਾਣੀਕਾਿ ਤੀਬਿ ਿਿੰਿੇਦਨਸ਼ੀਲਤਾ ਦਾ ਮਾਲਕ 

ਹੈ, ਸਜਿ ਕਾਿਨ ਉਹ ਆਪਣੀ ਕਹਾਣੀ ਦੀ ਸਿਸ਼-ੇਉਿਾਿੀ ਿੂਖ਼ਮ ਛੋਹਾਂ, ਢੱੁਕਿੇਂ ਪਰਤੀਕਾਂ ਅਤੇ ਿਿੰਕੇਤਕ ਸ਼ਬਦਾਿਲੀ ਿਾਹੀਂ ਕਿਦਾ ਹੈ। ਸਿਆਣਾ 
ਕਹਾਣੀਕਾਿ ਸਨਿੱਜੀ ਅਨੁਭਿ ਤੋਂ ਆਪਣ ੇਸਿਸ਼ੇ- ੋਣ ਕਿਕੇ ਉਿ ਨੂਿੰ  ਆਪਣੀ ਅਨੁਭੂਤੀ ਿਾਹੀਂ ਪੇਸ਼ ਕਿਦਾ ਹੈ। ਸਕਿੇ ਸਨਿੱਜੀ ਅਨੁਭਿ ਨੇ ਕਦੋਂ ਤੇ 

ਸਕਿੇਂ ਸਿਸ਼-ੇਿੂਪ ਕਹਾਣੀ ਸਿ  ਧਾਿਨਾ ਹੈ, ਇਿ ਬਾਿੇ ਕੋਈ ਿਮਾਂ ਜਾਂ ਿਸਥਤੀ ਸਨਸ਼ਸ ਤ ਨਹੀਂ ਕੀਤੀ ਜਾ ਿਕਦੀ। ਕੋਈ ਿੇਖੀ, ਿੁਣੀ ਗੱਲ 

ਲੇਖਕ ਦੀ ਮਾਨਸਿਕਤਾ ਸਿ  ਬੀਜ ਿਾਂਗ ਪਹੁਿੰ ਦੀ ਹੈ। ਇਹ ਬੀਜ ਮਾਨਸਿਕਤਾ ਦੀ ਧਿਤੀ ਸਿ ੋਂ ਕਦੋਂ ਫੁੱ ਟ ਕੇ ਪੌਦੇ ਦਾ ਿੂਪ ਧਾਿਨ ਕਿੇਗਾ, 
ਪੌਦਾ ਬਣੇਗਾ ਿੀ ਸਕ ਨਹੀਂ, ਯਕੀਨ ਨਾਲ ਨਹੀਂ ਸਕਹਾ ਜਾ ਿਕਦਾ। ਡਾ. ਿਸਿਿੰਦਿ ਸਿਿੰਘ ਉੱਪਲ ਅਨੁਿਾਿ; ‘‘ਕਹਾਣੀ ਸਿ  ਸਿਸ਼ ੇਨੂਿੰ  ਢਾਲਣਾ 
ਬੱ ੇ ਦੇ ਜਨਮ ਿਾਂਗ ਹੈ। ਸਜਿ ਤਿਹਾਂ ਬੱ ੇ ਦੇ ਜਨਮ ਨੂਿੰ  ਬਹੁਤਾ ਸ ਿ ਟਾਸਲ਼ਆ ਨਹੀਂ ਜਾ ਿਕਦਾ, ਇਿ ੇਤਿਹਾਂ ਕਹਾਣੀ ਸਿਿਜਣ ਨੂਿੰ  ਿੀ ਿੋਸਕਆ 

ਨਹੀਂ ਜਾ ਿਕਦਾ। ਕਹਾਣੀਕਾਿ ਆਪਣੀ ਕਹਾਣੀ ਨੂਿੰ  ਜਨਮ ਉਿ ਿੇਲੇ ਦੇਿ ੇਜਦੋਂ ਉਹ ਇਿ ਨੂਿੰ  ਬਾਹਿ ਸਲਆਉਣ ’ਤੇ ਮਜਬੂਿ ਹੋ ਜਾਏ।’’ 

ਅਜੋਕਾ ਕਹਾਣੀਕਾਿ ਆਪਣ ੇਸਿਸ਼ ੇਨੂਿੰ  ਮਨੋਸਿਸਗਆਨਕ ਸਨਭਾਅ ਿਾਹੀਂ ਪੇਸ਼ ਕਿਦਾ ਹੈ। ਅੱਿਲ ਤਾਂ ਸਿਸ਼ਾ ਹੀ ਮਨੋਸਿਸਗਆਨਕ  ੁਣਦਾ ਹੈ 

ਅਤੇ ਉਿ ਦੀ ਉਿਾਿੀ ਿੀ ਮਨੋਸਿਸਗਆਨਕ ਸਦਰਸ਼ਟੀ ਨਾਲ ਕਿਦਾ ਹੈ, ਪਿ ਜ ੇਸਿਸ਼ਾ ਮਨੋਸਿਸਗਆਨਕ ਨਾ ਿੀ ਹੋਿ,ੇ ਤਾਂ ਿੀ ਉਹ ਉਿ ਦੀ 
ਪੇਸ਼ਕਾਿੀ ਿਮੇਂ ਉਿ ਦੇ ਮਨੋਸਿਸਗਆਨਕ ਪਸਹਲੂ ਨੂਿੰ  ਨਹੀਂ ਭੁਲਦਾ। ਹੁਣ ਿਿਾਲ ਇਹ ਪੈਦਾ ਹੁਿੰ ਦਾ ਹੈ ਸਕ ਸਿਸ਼ ੇਨੂਿੰ  ਸਕਹੜੇ ਸਦਰਸ਼ਟੀਕੋਣ ਿਾਹੀਂ 
ਪੇਸ਼ ਕਿਨਾ ਹੈ- ‘ਕਲਾ, ਕਲਾ ਲਈ ਜਾਂ ਕਲਾ ਜੀਿਨ ਲਈ’। ਕਲਾ ਕਲਾ ਲਈ ਇਕ ਪੁਿਾਣਾ ਸਦਰਸ਼ਟੀਕੋਣ ਹੈ, ਸਜਿ ਨੂਿੰ  ਅੱਜ ਬਹੁਤੇ ਲੇਖਕ ਿੱਦ 

ਕਿ  ੁੱ ਕ ੇਹਨ, ਸਕਉਸਕ ‘ਹੁਨਿ ਹੁਨਿ ਲਈ’ ਦਾ ਸਿਧਾਂਤ ਅਮੀਿਾਂ ਦਾ ਇਕ  ੌਂ ਲਾ ਅਤੇ ਜਨਤਾ ਨੂਿੰ  ਿੁਆਲਣ ਲਈ ਇਕ ਅਫ਼ੀਮ ਦਾ ਕਿੰਮ 

ਕਿਦਾ ਹੈ। ਜਾਿਜ ਬਿਨਾਿਡ ਸ਼ਾਅ (George Bernard Shaw) ਤਾਂ ਇਥੋਂ ਤੱਕ ਕਸਹ ਸਗਆ ਹੈ ਸਕ ‘‘ਕਲਾ ਕਲਾ ਲਈ ਦੇ ਸਿਧਾਂਤ 

ਅਧੀਨ ਮੈਂ ਇਕ ਿਤਿ ਿੀ ਸਲਖਣ ਲਈ ਸਤਆਿ ਨਹੀਂ।’’ ਸਜਹੜਾ ਿਾਸਹਤ ਜੀਿਨ ਨੂਿੰ  ਠੀਕ ਤਿਹਾਂ ਬਤੀਤ ਕਿਨ ਸਿ  ਿਹਾਇਤਾ ਨਾ ਕਿ 

ਿਕੇ, ਜੀਿਨ ਦੀਆਂ ਔਸਖਆਈਆਂ ਨੂਿੰ  ਹੱਲ ਕਿਨ ਲਈ ਕੋਈ ਿੁ ੱਜਾ ਹੱਲ ਨਾ ਦੱਿ ਿਕੇ, ਉਹ ਿਧੀਆ ਤੇ ਲਾਭਦਾਇਕ ਿਾਸਹਤ ਨਹੀਂ ਅਖਿਾ 
ਿਕਦਾ। ਇਿ ਲਈ ਪਿੰਜਾਬ ਦੇ ਬਹੁਤੇ ਕਹਾਣੀਕਾਿ ਸਿਸ਼ ੇਿਜੋਂ ‘ਕਲਾ ਜੀਿਨ ਲਈ’ ਦੇ ਸਿਧਾਂਤ ਨੂਿੰ  ਹੀ ਅਪਣਾਉਦੇ ਹਨ। 
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ਪੰਜਾਬੀ ਗਲਪ 

ਅ) ਕਥਾਨਕ 

ਗੋਂਦ ਜਾਂ ਪਲਾਟ ਦਾ ਮਤਲਬ ਕਹਾਣੀ ਸਿ  ਆਈਆਂ ਘਟਨਾਿਾਂ ਤੋਂ ਹੈ। ਭਾਿੇਂ ਅੱਜ ਦਾ ਕਹਾਣੀਕਾਿ ਆਪਣੀਆ ਂਿਾਿੀਆ ਂਘਟਨਾਿਾਂ ਨੂਿੰ  
ਿਿੀਿਕ ਿੂਪ ਸਿ  ਿਾਪਿਦੀਆਂ ਨਹੀਂ ਸਿਖਾਉਦਾ, ਿਗੋਂ ਮਨੋਸਿਸਗਆਨਕ ਸਿਧੀ ਿਾਹੀਂ ਕੁਝ ਪਾਤਿਾਂ ਦੇ ਮਨ ਸਿ  ਉਨਹ ਾਂ ਦੇ ਿਾਪਿਨ ਨੂਿੰ  
ਸ ਤਾਿਦਾ ਹੈ। ਪਿ ਸਫਿ ਿੀ ਕਹਾਣੀ ਸਿ  ਗੋਂਦ ਦੀ ਅਸਹਮੀਅਤ ਬਿਕਿਾਿ ਹੈ। ‘‘ਗੋਂਦ, ਗੂਿੰ ਦ ਿਾਂਗ, ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਿੱਖੋ-ਿੱਖਿੇ ਤੱਤਾਂ ਨੂਿੰ  ਜੋੜਨ 

ਦੇ ਕਿੰਮ ਆਉਦੀ ਹੈ। ਇਹ ਉਹ ਿੂਈ ਹੈ ਜੋ ਿੱਖੋ-ਿੱਖਿੇ ਿਿੰਗਾਂ ਦੇ ਫੁੱ ਲਾਂ ਨੂਿੰ  ਧਾਗੇ ਸਿ  ਪਿੋ ਕੇ ਇਕ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਿੁਿੰ ਦਿ ਸਜਹਾ ਹਾਿ ਸਤਆਿ ਕਿ 

ਸਿਖਾਉਦੀ ਹੈ।’’  ਇਹ ਗੋਂਦ ਹੀ ਹੈ ਜ ੋਪਾਤਿ ਪਰਧਾਨ ਕਹਾਣੀ ਨੂਿੰ  ਇਕ ਕਲਾਤਮਕ ਗੋਲ਼ਾਈ ਬਖ਼ਸ਼ ਕ ੇਉਿ ਨੂਿੰ  ਖ਼ਾਕਾ ਬਣਨੋ ਬ ਾ ਲੈਂਦੀ ਹੈ। 
ਆਿ.ਪੀ. ਜੈਪਿਨ (R.P. Jepson) ਦਾ ਸਿ ਾਿ ਹੈ; ‘‘ਜਕੇਿ ਗੋਂਦ ਨਹੀਂ ਹੈ ਤਾਂ ਕਹਾਣੀ ਦੀ ਕੋਈ ਹੋਂਦ ਨਹੀਂ।’’ 

ਪਲਾਟ ਅਿਲ ਸਿ  ਅਮਲਾਂ ਜਾਂ ਘਟਨਾਿਾਂ ਦਾ ਿਿੰਗਰਸਹ ਹੁਿੰ ਦਾ ਹੈ ਜੋ ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਪਾਤਿ ਕਿਦੇ ਜਾਂ ਉਨਹ ਾਂ ਨਾਲ ਿਾਪਿਦੇ ਹਨ, ਸਕਉਸਕ ਇਹ 

ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਸਨਯਤ ਪਾਤਿਾਂ ਨਾਲ ਿਬਿੰਧ ਿੱਖਦੇ ਹਨ, ਇਿ ਕਿਕੇ ਸਖਲਿੇ-ਪੁਲਿੇ ਨਹੀਂ ਹੋ ਿਕਦੇ। ਅਿਲ ਸਿ  ਨਾਿਲ ਤੇ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਪਰ ਾਿ 

ਿਧਾਉਣ ਿਾਲਾ ਜਜ਼ੁ ਬਹੁਤਾ ਇਹ ਅਮਲ ਹੀ ਹਨ। ਦੇਸਖਆ ਜਾ ਸਿਹਾ ਹੈ ਸਕ ਕਹਾਣੀ ਸਿ  ਪਲਾਟ ਦੇ ਤੱਤ ਉੱਕਾ ਹੀ ਉਡਾ ਦੇਣ ਦੀ ਕੋਸਸ਼ਸ਼ 

ਕੀਤੀ ਜਾ ਿਹੀ ਹੈ ਪਿ ਐਕਸ਼ਨ ਜਾਂ ਅਮਲ ਤੋਂ ਸਬਨਾਂ ਕੋਈ ਕਹਾਣੀ, ਕਹਾਣੀ ਨਹੀਂ ਹੋ ਿਕਦੀ। ਇਿ ਤੋਂ ਸਬਨਾਂ ਇਹ ਲੇਖ, ਿੁਭਾਅ, ਸ ੱਤਿ, 

ਆਿਟੀਕਲ ਜਾਂ ਇਕ ‘ ਿੰਗੀ  ੀਜ਼’ ਹੋ ਿਕਦੀ ਹੈ, ਕਹਾਣੀ ਨਹੀਂ।  

‘ਡੇਢ ਆਦਮੀ’ ਪੁਿਤਕ ਦੀ ਭੂਸਮਕਾ ਸਿ  ਪਲਾਟ ਬਾਿੇ ਿੁਜਾਨ ਸਿਿੰਘ ਸਲਖਦਾ ਹੈ; ‘‘ਪਲਾਟ ਬਾਿੇ ਮੇਿੇ ਸਿ ਾਿ ਿਪੱਸ਼ਟ ਹਨ। ਕੀ ਪਲਾਟ 

ਸਬਨਹ ਾਂ ਕੋਈ ਕਹਾਣੀ ਹੋ ਿਕਦੀ ਹੈ? ਪਲਾਟ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਢਾਂ ਾ ਹੈ। ਿਿੀਿ ਸਿ ੋਂ ਸਪਿੰਜਿ ਕੱਢ ਕ ੇਿਿੀਿ ਦਾ ਕੀ ਿਸਹ ਜਾਿੇਗਾ? ਕਹਾਣੀ ਦੇ 

ਕਿੰਮ, ਸਜਨਹ ਾਂ ਤੋਂ ਘਟਨਾਿਾਂ ਤੇ ਪਲਾਟ ਬਣਦਾ ਹੈ, ਜੇ ਪਾਤਿਾਂ ਦੇ ਿੁਭਾ ਅਤੇ ਉਨਹ ਾਂ ਦੀਆਂ ਿੁ ੀਆਂ ਤੋਂ ਉਲਟ ਹੋਣ ਦਾ ਕਾਿਨ ਦੱਿੇ ਸਬਨਾਂ ਕਹਾਣੀ 
ਦੇ ਕਿਤਾ ਦੀ ਮਿਜ਼ੀ ਅਨੁਿਾਿ ਸਕਿ ੇਉਿ ਦੇ ਮਨ ਾਹੇ ਪਰਭਾਿ ਨੂਿੰ  ਪਰਗਟ ਕਿਨ ਤਾਂ ਕਹਾਣੀ ਭੈੜੀ ਹੈ ਅਤੇ ਘਟਨਾ ਪਰਧਾਨ ਹੈ। ਜੇ ਘਟਨਾਿਾਂ 
ਪਾਤਿਾਂ ਦੇ ਿੁਭਾਿਾਂ ਅਨੁਿਾਿ ਤੁਿਦੀਆਂ ਹਨ ਤਾਂ ਕੋਈ ਕਹਾਣੀ ਪਾਤਿ ਪਰਧਾਨ ਨਹੀਂ ਕਹੀ ਜਾ ਿਕਦੀ।’’ ਗੋਂਦ ਕਲਾ ਿਬਿੰਧੀ ਡਾ. ਿਸਿਿੰਦਿ 

ਸਿਿੰਘ ਉੱਪਲ ਦਾ ਕਸਹਣਾ ਹੈ; ‘‘ਪਰਭਾਿ ਪੱਖੋਂ ਜੇ ਕਹਾਣੀ ਅਿੰਤ ਸਿ  ਪਾਠਕ ਨੂਿੰ  ਝਿੰਜੋੜਦੀ ਹੈ, ਬੇਆਿਾਮ ਕਿਦੀ ਹੈ, ਕੁਝ ਿੋ ਣ ਲਈ ਮਜਬੂਿ 

ਕਿਦੀ ਹੈ, ਕੁਝ ਸ ਿ ਲਈ  ਕਾ- ੌਂਧ ਕਿ ਸਦਿੰਦੀ ਹੈ ਤਾਂ ਿਮਝੋ ਸਕ ਕਹਾਣੀਕਾਿ ਆਪਣੀ ਗੋਂਦ ਨੂਿੰ  ਕਲਾਤਮਕਤਾ ਨਾਲ ਬੀੜਨ ਸਿ  ਪੂਿੀ 
ਤਿਹਾਂ ਿਫ਼ਲ ਹੋਇਆ ਹੈ।’’ 

ਸਕਿੇ ਕਹਾਣੀ ਦੀ ਗੋਂਦ ਦੀ ਸਨਪੁਿੰ ਨਤਾ, ਮੌਕਾ-ਮੇਲਾਂ ਦੀ ਸਗਣਤੀ ’ਤੇ ਸਨਿਭਿ ਕਿਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਇਿ ਦੀ ਬਹੁਤਾਤ, ਗੋਂਦ ਨੂਿੰ  ਕਮਜ਼ੋਿ ਤੇ ਸਨਕਿੰਮਾ 
ਬਣਾ ਸਦਿੰਦੀ ਹੈ। ਿਫ਼ਲ ਕਹਾਣੀਕਾਿ ਆਪਣੀ ਕਹਾਣੀ ਦੀਆਂ ਘਟਨਾਿਾਂ ਅਤੇ ਕਿਮ-ਿਸਥਤੀਆਂ ਨੂਿੰ  ਗੋਂਦ ਲਈ ਘੜਨ ਿੇਲੇ ਆਪਣੀ 
ਕਹਾਣੀ/ਿੇਧ ਨੂਿੰ  ਇਕ ਿਸਕਿੰਟ ਲਈ ਿੀ ਨਹੀਂ ਭੁੱ ਲਦਾ, ਿਗੋਂ ਕਹਾਣੀ-ਕਿਮ ਤੇਜ਼  ਾਲ ਨਾਲ ਆਪਣ ੇਸਨਸ਼ਾਨੇ ਿੱਲ ਿਧੀ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਇਿ ੇ ਾਲ 

ਨੂਿੰ  ਿਿੰਤ ਸਿਿੰਘ ਿੇਖੋਂ ਨੇ ‘ ਲਾਏ ਤੀਿ ਦੀ ਿਫ਼ਤਾਿ’ ਨਾਲ ਿਮਾਨਤਾ ਸਦੱਤੀ ਹੈ।  

ਿੋ ਗੋਂਦ ਦੀ ਖ਼ਾਿ ਖ਼ੂਬੀ ਉਿ ਸਿ  ਸਮਲਣ ਿਾਲੀ ਿੌਸ ਕਤਾ ਅਤੇ ਲਗਾਤਾਿਤਾ ਹੈ ਅਤੇ ਗੋਂਦ ਘੜਨ ਿੇਲੇ ਕਹਾਣੀਕਾਿ ਨੂਿੰ  ਇਿ ਗੱਲ ਤੋਂ ਹਮੇਸ਼ਾ 
ਿੁ ੇਤ ਿਸਹਣਾ  ਾਹੀਦਾ ਹੈ ਸਕ ਉਿ ਦੀ ਗੋਂਦ ਪਾਠਕ ਨੂਿੰ  ਪੂਿੀ ਤਿਹਾਂ ਯਥਾਿਥਕ ਲੱਗ।ੇ ਗਲਪ ਸਿ  ਯਥਾਿਥਕਤਾ ਦੀ ਿਫ਼ਲ ਪੇਸ਼ਕਾਿੀ ਹੀ 
ਗਲਪਕਾਿ ਨੂਿੰ  ਪਾਠਕਾਂ ਦੀ ਕਸ ਹਿੀ ਸਿ  ਉਿ ਦੀ ਪਰਸਤਭਾ ਦੇ ਿਫ਼ਲ ਹੋਣ ਦਾ ਦਿਜਾ ਸਦਿਾਉਦੀ ਹੈ। 

ੲ) ਪਾਤਰ-ਵਿਤਰਣ 

ਗੋਂਦ ਿਾਂਗ ਪਾਤਿਾਂ ਦਾ ਿੀ ਕਹਾਣੀ ਸਿ  ਬੜਾ ਮਹੱਤਿ ਹੈ, ਸਕਉਸਕ ਪਾਤਿ ਸਬਨਾਂ ਕੋਈ ਕਹਾਣੀ ਸਲਖੀ ਹੀ ਨਹੀਂ ਜਾ ਿਕਦੀ। ਸਕਿੇ ਿੀ 
ਕਹਾਣੀਕਾਿ ਦੀ ਕਲਾ ਦਾ ਕਮਾਲ ਪਾਤਿਾਂ ਦੀ  ੋਣ ਕਿਨ ਸਿ  ਨਹੀਂ, ਿਗੋਂ ਪਾਤਿ-ਸ ਤਿਣ ਸਿ  ਹੈ। ਕਹਾਣੀਕਾਿ ’ਤੇ ਪਾਤਿ  ੋਣ ਸਿ  

ਕੋਈ ਬਿੰ ਸਦਸ਼ ਨਹੀਂ ਹੁਿੰ ਦੀ। ਕਹਾਣੀਕਾਿ ਪਿੰਛੀ, ਜਾਨਿਿ, ਬੱ ੇ, ਬੁੱ ਢੇ, ਜਿਾਨ, ਅਮੀਿ, ਗ਼ਿੀਬ, ਔਿਤ, ਮਿਦ ਗੱਲ ਕੀ ਸਕਸਤਉ ਿੀ ਪਾਤਿ 

ਲੈ ਿਕਦਾ ਹੈ। ਕਹਾਣੀ ਸਿ  ਪਾਤਿਾਂ ਦੇ ਸਨਭਾਅ ਿਬਿੰਧੀ ਡਾ. ਦੀਿਾਨਾ ਦਾ ਕਸਹਣਾ ਹੈ; ‘‘ਮੈਂ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਅਿੰਤ ਪਸਹਲਾਂ ਨਹੀਂ ਕਿ ਿਕਦਾ। 

ਕਿੈਕਟਿ ਆਪਣੀ ਸਕਿਮਤ ਅਤੇ ਆਪਣਾ ਪਾਿਟ ਿੀ ਮੇਿੇ ਹੱਥੋਂ ਖੋਹ ਲੈਂਦੇ ਹਨ ਤੇ ਅਸਜਹੀਆਂ ਆਪ ਮੁਹਾਿੀਆਂ ਕਿਦੇ ਨੇ ਸਕ ਮੈਥੋਂ ਕੁਝ ਦਾ 
ਕੁਝ ਸਲਖਿਾ ਲੈਂਦੇ ਨੇ।’’  ਕਹਾਣੀ ਸਿ  ਪਾਤਿਾਂ ਬਾਿੇ ਦਲੀਪ ਕੌਿ ਸਟਿਾਣਾ ਸਲਖਦੀ ਹੈ; ‘‘ਪੁਿਾਣੀ ਕਹਾਣੀ ਪਾਤਿਾਂ ਨੂਿੰ  ਿਮਾਸਜਕ ਸਦਰਸ਼ਟੀਕੋਣ 

ਅਨੁਿਾਿ ਪਿਖਦੀ ਿੀ। ਪਿ ਅੱਜ ਜਦੋਂ ਿਭ ਕੀਮਤਾਂ ਟੱੁਟ ਗਈਆਂ ਹਨ ਤਾਂ ਹਿ ਬਿੰਦਾ ਆਪਣੇ ਆਪ ਸਿ  ਇਕ ਿਿੰਿਾਿ ਬਣ ਸਗਆ ਹੈ। ਬਹੁਤ 

ਿਾਿ ੇਲੋਕ ਿਮਾਜ ਤੋਂ ਬੇਮੁਖ ਹੋ ਕੇ ਤੇ ਕਈ ਆਪਣੇ ਆਪ ਤੋਂ ਬੇਮੁਖ ਹੋ ਕੇ ਜੀਉਦ ੇਸਦਿਦੇ ਹਨ। ਅਸਜਹੇ ਪਾਤਿਾਂ ਦੀ ਜਦੋਂ ਕਹਾਣੀ ਗੱਲ ਕਿਦੀ 
ਹੈ ਤਾਂ ਲੇਖਕ ਆਪਣ ੇਿੱਲੋਂ ਉਨਹ ਾਂ ਪਾਤਿਾਂ ਬਾਿੇ ਕੁਝ ਆਖਣ ਦੀ ਥਾਂ ਉਨਹ ਾਂ ਨੂਿੰ  ਹੀ ਿਾਡੇ ਿਾਹਮਣੇ ਪੇਸ਼ ਕਿ ਸਦਿੰਦਾ ਹੈ।’’  ਡਾ. ਦੀਿਾਨਾ ਅਤੇ ਡਾ. 
ਸਟਿਾਣਾ ਦੀ ਧਾਿਨਾ ਤੋਂ ਇਹ ਿਪੱਸ਼ਟ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਸਕ ਅੱਜ ਦਾ ਕਹਾਣੀਕਾਿ ਆਪਣ ੇਪਾਤਿਾਂ ਨੂਿੰ  ਬਾਹਿੋਂ ਘੱਟ ਅਤੇ ਅਿੰਦਿੋਂ ਿਧੇਿੇ ਪੇਸ਼ ਕਿਦਾ 
ਹੈ, ਸਕਉਸਕ ਉਹ ਜਾਣਦਾ ਹੈ ਸਕ ਮਨੱੁਖ ਦੀ ਅਿਲੀਅਤ ਉਿ ਦੇ ਅਿੰਦਿ ਿਿਦੀ ਹੈ, ਬਾਹਿ ਨਹੀਂ। ਮਨੱੁਖ ਦੇ ਅਿੰਦਿਲੇ ਨੂਿੰ  ਪਰਗਟਾਉਣ ਲਈ 

ਕਹਾਣੀਕਾਿ ਮਨੋਸਿਸਗਆਨ ਦੀ ਿਹਾਇਤਾ ਲੈਂਦਾ ਹੈ। ਅਜੋਕਾ ਮਨੱੁਖ ਅਿੰਦਿੋਂ ਗੁਆਸ ਆ ਅਤੇ ਬਾਹਿੋਂ ਿਿਾਸਪਆ ਹੋਣ ਕਾਿਨ ਉਹ ਿਿੀਿਕ 
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ਘੱਟ ਤੇ ਮਾਨਸਿਕ ਸਬਮਾਿੀਆਂ ਦਾ ਿਧੇਿੇ ਸਸ਼ਕਾਿ ਹਨ। ਇਿ ਸਿ  ਕੋਈ ਸ਼ੱਕ ਨਹੀਂ ਹੈ ਸਕ ਮਨੱੁਖ ਦੀ ਬੌਸਧਕਤਾ ਦਾ ਮਨੋਸਿਸ਼ਲੇਸ਼ਣ ਮਨੋ-

ਸਿਸਗਆਨ ਦੀ ਿਹਾਇਤਾ ਨਾਲ ਹੀ ਕੀਤਾ ਜਾ ਿਕਦਾ ਹੈ। ‘‘ਪਾਤਿ ਦੀ ਸ਼ਨਾਖ਼ਤ ਉਿ ਦੀ ਿਿੀਿਕ ਨੁਹਾਿ ਤੋਂ ਘੱਟ ਅਤੇ ਬੌਸਧਕ ਸਿ ਾਿ ਜਾਂ 
ਿੁਭਾਅ-ਸਿਹਾਿ ਤੋਂ ਿਧੇਿੇ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ।’’ ਇਹ ਬੌਸਧਕ ਸਿ ਾਿ ਜਾਂ ਿੁਭਾਅ ਪਾਤਿਾਂ ਿਾਹੀਂ ਹੀ ਿਿੰਭਿ ਹੈ। ਕਹਾਣੀ ਸਿਧਾ ਸਿ  ਿਮਾਂ/ਿੀਮਾ 
ਪੱਖੋਂ ਮਜ਼ਬੂਿੀ ਹੈ ਸਕ ਇਕ ਕਹਾਣੀ ਸਿ  ਹਿ ਪਾਤਿ ਦਾ ਆਮ ਤੌਿ ’ਤੇ ਇਕ ਹੀ ਪਰਮੁੱ ਖ ਪਸਹਲੂ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਜਾ ਿਕਦਾ ਹੈ। ਕਹਾਣੀ ਸਿ  

ਪਾਤਿ, ਪਾਠਕ ਦੇ ਲਿੰ ਗੋਟੀਏ ਯਾਿ ਨਹੀਂ, ਬੱਿ ਿਾਸਕਫ਼ਕਾਿ ਹੀ ਬਣਦੇ ਹਨ। ਿੋ ਕਹਾਣੀ ਸਿ  ਪਾਠਕ, ਪਾਤਿ ਦੀ ਿਿੰਗਤ ਬਹੁਤੀ ਦੇਿ ਨਹੀਂ 
ਮਾਣ ਿਕਦਾ। 

ਸ) ਿਾਰਤਾਲਾਪ 

ਕਹਾਣੀ ਨੇ ਯਥਾਿਥਕ ਪਰਭਾਿ ਪਾਉਣਾ ਹੁਿੰ ਦਾ ਹੈ, ਇਿ ਲਈ ਅਿੀਂ ਸਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦਾ ਕਾਫੀ ਸਹੱਿਾ ਗੱਲਾਂ-ਬਾਤਾਂ (ਿਾਿਤਾਲਾਪ) ਿਾਹੀਂ ਹੀ ਗੁਜ਼ਾਿਦੇ 

ਹਾਂ। ਿੁਸਿਿੰਦਿ ਸਿਿੰਘ ਨਿੂਲਾ ਦਾ ਕਸਹਣਾ ਠੀਕ ਹੈ; ‘‘ਸਕਿੇ ਸਨਿੱਕੀ ਕਹਾਣੀ ਦੀ ਿਫ਼ਲਤਾ ਜਾਂ ਅਿਫ਼ਲਤਾ ਦਾ ਅਿੰਦਾਜ਼ਾ ਿਸਹਜੇ ਹੀ ਉਿ ਸਿ  

ਿਾਪਿੀ ਗੱਲਬਾਤ ਤੋਂ ਦਿਿਾਇਆ ਜਾ ਿਕਦਾ ਹੈ।’’ ਉਹੀ ਕਹਾਣੀ ਪਾਠਕ ਦੇ ਮਨ ਨੂਿੰ  ਿਧੇਿੇ ਟੁਿੰ ਬਦੀ ਹੈ ਸਜਿ ਸਿ  ਿਾਿਤਾਲਾਪਾਂ ’ਤੇ ਲੇਪ ਨਾ 
 ਸੜਹਆ ਹੋਿ,ੇ ਬਲਸਕ ਕੁਦਿਤੀ ਹੋਣ। ‘‘ਕਹਾਣੀ ਸਿ  ਿਾਿਤਾਲਾਪ ਕੁਦਿਤੀ, ਯਥਾਿਥਕ ਅਤੇ ਪਾਤਿਾਂ ਦੇ ਿੁਭਾਅ ਅਨੁਿਾਿ ਹੋਣਾ  ਾਹੀਦਾ 
ਹੈ।’’ ਇਿ ਸਿ  ਕੋਈ ਸ਼ੱਕ ਨਹੀਂ ਹੈ ਸਕ ਜੀਿਨ ਅਨੁਭਿ ਦੀਆਂ ਬਾਿੀਕ ਖ਼ੂਬੀਆਂ ਦਾ ਮਾਲਕ ਹੀ ਿਧੇਿੇ ਯਥਾਿਥਕ ਪਾਤਿ ਸਿਿਜ ਿਕਦਾ 
ਹੈ। ਭਾਿੁਕਤਾ ਤੇ ਿੁਭਾਅ ਪੱਖੋਂ ਔਿਤ ਕਦੁਿਤ ਨੂਿੰ  ਿਮਝਣ ਲਈ ਿਧੇਿੇ ਨੇੜੇ ਹੈ। ਸ਼ਾਇਦ ਇਹੀ ਕਾਿਨ ਹੈ ਸਕ ਕੁਦਿਤੀ ਿਾਿਤਾਲਾਪ ਤੇ 

ਯਥਾਿਥਕਤਾ ਨੂਿੰ  ਸਿਿਜਣ ਦੇ ਮਾਮਲੇ ਸਿ  ਇਿਤਿੀ-ਕਹਾਣੀਕਾਿ, ਮਿਦ-ਕਹਾਣੀਕਾਿਾਂ ਨਾਲੋਂ ਅੱਗੇ ਜਾਪਦੇ ਹਨ। ਅਜੀਤ ਕੌਿ, ਦਲੀਪ 

ਕੌਿ ਸਟਿਾਣਾ, ਿੀਨਾ ਿਿਮਾ, ਬਸ ਿੰਤ ਕੌਿ ਆਸਦ ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆ ਂਸਿ ਲੇ ਿਾਿਤਾਲਾਪ ਬੜੇ ਯਥਾਿਥਕ ਹੁਿੰ ਦੇ ਹਨ। ਭਾਿੇਂ ਿਾਿਤਾਲਾਪ 

ਲਈ ਿਿਤੀ ਜਾਣ ਿਾਲੀ ਸ਼ਬਦਾਿਲੀ ’ਤੇ ਕੋਈ ਬਿੰ ਸਦਸ਼ ਨਹੀਂ, ਪਿ ਇਹ ਪਾਤਿਾਂ ਦੇ ਿੁਭਾਅ, ਸਲਆਕਤ, ਪਦਿੀ ਅਤੇ ਲੋੜ ਅਨੁਿਾਿ ਹੋਣੀ 
 ਾਹੀਦੀ ਹੈ। 

ਹ) ਿਾਤਾਿਰਣ 

ਪਾਤਿਾਂ ਨੂਿੰ  ਇਕ ਖ਼ਾਿ ਮਾਹੌਲ (ਿਾਤਾਿਿਣ) ਸਿ  ਸਿ ਿਣਾ ਪੈਂਦਾ ਹੈ। ਿਾਤਾਿਿਣ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਜ਼ਿੂਿੀ ਤੇ ਅਸਨਿੱਖੜਿਾਂ ਅਿੰਗ ਹੈ। ਕੋਈ ਕਹਾਣੀ 
ਿਾਤਾਿਿਣ ਤੋਂ ਸਬਨਾਂ ਸਲਖੀ ਹੀ ਨਹੀਂ ਜਾ ਿਕਦੀ। ਦੇਖਣ ਿਾਲੀ ਇਹ ਗੱਲ ਹੈ ਸਕ ਸਕਿ ੇਘਟਨਾ ਦੇ ਸਦਰਸ਼ ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਾਿੀ ਿਮੇਂ ਕਹਾਣੀ ਸਿ ਲੇ 

ਪਾਤਿ ਿਾਤਾਿਿਣ ਅਧੀਨ ਹਨ ਜਾਂ ਿਾਤਾਿਿਣ ਪਾਤਿਾਂ ਅਧੀਨ ਹੈ। ‘‘ਕਹਾਣੀ ਸਿ  ਸਦਰਸ਼-ਸ ਤਿਣ ਿਾਹੀਂ ਿੀ ਿਾਤਾਿਿਣ ਉਿਾਸਿਆ ਜਾ 
ਿਕਦਾ ਹੈ ਪਿ ਇਹ ਜ਼ਿੂਿੀ ਹੈ ਸਕ ਇਹ ਸਦਰਸ਼-ਸ ਤਿਣ, ਸਦਰਸ਼-ਸ ਤਿਣ ਲਈ ਨਹੀਂ, ਿਗੋਂ ਸਿਸ਼-ੇਉਿਾਿੀ ਲਈ ਿਿਸਤਆ ਜਾਿੇ।’’ਿਾਤਾਿਿਣ 

ਦਾ ਿਬਿੰਧ ਿਥਾਨ, ਿਸਥਤੀ, ਿਮੇਂ ਅਤੇ ਦੇਸ਼ ਨਾਲ ਹੁਿੰ ਦਾ ਹੈ। ਹਿ ਕਹਾਣੀ ਸਿ  ਿਾਤਾਿਿਣ ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਾਿੀ ਸਕਿ ੇਨਾ ਸਕਿੇ ਿੂਪ ਸਿ  ਕਹਾਣੀ 
ਦੇ ਮੁੱ ਢ ਨਾਲ ਸ਼ੁਿੂ ਹੁਿੰ ਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਅਿੰਤ ਨਾਲ ਖ਼ਤਮ ਹੁਿੰ ਦੀ ਹੈ। ਿੋ ਿਫ਼ਲ ਕਹਾਣੀਕਾਿ ਦੀ ਖ਼ਾਿੀਅਤ ਇਹੀ ਹੁਿੰ ਦੀ ਹੈ ਸਕ ਉਹ ਆਪਣ ੇਪਾਠਕਾਂ ਨੂਿੰ  
ਕਹਾਣੀ ਪੜਹਨ ਿੇਲੇ ਮਾਨਸਿਕ ਤੌਿ ’ਤੇ ਿਾਿਤਸਿਕ ਹੋਂਦ ਸਿ ੋਂ ਕੱਢ ਕੇ ਕਹਾਣੀ ਿਾਲੇ ਿਾਤਾਿਿਣ ਸਿ  ਲੈ ਜਾਿੇ। 

ਕ) ਭਾਸ਼ਾ-ਸ਼ੈਲੀ 

ਸ਼ੈਲੀ ਸਕਿੇ ਿਾਸਹਤਕ ਿ ਨਾ ਸਿ  ਲੇਖਕ ਿੱਲੋਂ ਆਪਣੀ ਗੱਲ ਕਸਹਣ ਦਾ ਢਿੰਗ ਜਾਂ ਕਲਾ ਹੈ। ਸਕਿੇ ਕਲਾਕਾਿ ਦੀ ਸ਼ਖ਼ਿੀਅਤ ਦਾ ਕਲਾਤਮਕ-

ਪਰਗਟਾਅ ਉਿ ਦੀ ਭਾਸ਼ਾ-ਸ਼ੈਲੀ ਹੈ ਅਤੇ ਸ਼ੈਲੀ ਹੀ ਸਕਿ ੇਲੇਖਕ ਦੀ ਅਿਲੀ ਸ਼ਨਾਖ਼ਤ ਹੈ ਜੋ ਉਿ ਨੂਿੰ  ਹੋਿਾਂ ਤੋਂ ਸਨਖੇੜਦੀ ਹੈ। ਕਹਾਣੀ ਸਿ  ਭਾਸ਼ਾ 
ਦਾ ਪਸਹਲਾ ਕਿੰਮ ਿੌਸ ਕਤਾ ਸਲਆਉਣਾ ਹੈ ਤਾਂ ਜੋ ਕਹਾਣੀਕਾਿ ਪਾਠਕ ਨੂਿੰ  ਉਹ ਕਹਾਣੀ ਪੜਹਨ ਲਈ ਪਰੇਿ ਿਕੇ। ਕਹਾਣੀ ਜਾਂ ਸਕਿੇ ਿ ਨਾ 
ਸਿ  ਉੱਤਮ ਭਾਸ਼ਾ ਜਾਂ ਕਲਾਤਮਕ ਸ਼ੈਲੀ ਦਾ ਪੇਸ਼ ਹੋਣਾ ਕਹਾਣੀਕਾਿ ਦੇ ਜੀਿਨ ਅਨੁਭਿ ਅਤੇ ਸ਼ਖ਼ਿੀਅਤ ’ਤੇ ਸਨਿਭਿ ਕਿਦਾ ਹੈ। ਬਿਨਾਿਡ 

ਸ਼ਾਅ ਸਲਖਦਾ ਹੈ; ‘‘ਮੈਂ ਸਜ਼ਿੰਦਗੀ ਭਿ ਕਦੇ ਸਕਿੇ ਸ਼ੈਲੀ ਨੂਿੰ  ਅਪਣਾਉਣ ਦਾ ਯਤਨ ਨਹੀਂ ਕੀਤਾ। ਸ਼ੈਲੀ ਉਹ ਲੈਅ ਹੈ ਸਜਹੜੀ ਆਪ ਮੁਹਾਿੇ ਮੇਿੀ 
ਸਲਖਤ ਸਿ  ਆ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਜ ੇਕੋਈ ਲੇਖਕ ਿਹੀ ਤੇ ਪਰਭਾਿਸ਼ਾਲੀ ਢਿੰਗ ਨਾਲ ਆਪਣੀ ਗੱਲ ਕਸਹਿੰਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਸ਼ੈਲੀ ਆਪ ਹੀ ਆ ਜਾਿੇਗੀ, ਜ ੇ

ਉਿ ਸਿ  ਕੋਈ ਸ਼ੈਲੀ ਹੈ ਤਾਂ।’’  ਪਿੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਆਲੋ ਕ ਡਾ. ਿਸਿਿੰਦਿ ਸਿਿੰਘ ਉੱਪਲ ਦਾ ਭਾਸ਼ਾ-ਸ਼ੈਲੀ ਬਾਿੇ ਕਸਹਣਾ ਹੈ ਸਕ ‘‘ਭਾਸ਼ਾ ਉਿ 

ਸਮੱਟੀ ਦੀ ਤਿਹਾਂ ਹੈ, ਸਜਿ ਨੂਿੰ  ਗੌ ਕੇ ਘਸੁਮਆਿ ਆਪਣੀ ਲੋੜ, ਿਮਿੱਥਾ, ਕਾਬਲੀਅਤ ਤੇ ਸਨਪੁਿੰ ਨਤਾ ਅਨੁਿਾਿ ਿਿਤਦਾ ਹੈ। ਇਿੰਜ ਭਾਸ਼ਾ ਿਾਧਨ 

ਹੈ, ਸ਼ੈਲੀ ਉਿ ਦੀ ਪਰਾਪਤੀ।’’ ਭਾਸ਼ਾ ਤੇ ਸ਼ਲੈੀ ਿਬਿੰਧੀ ਸਹਿੰਦੀ ਆਲੋ ਕ ਡਾ. ਮਸਹਿੰਦਿ ਕੁਮਾਿ ਧੀਂਗੜਾ ਦੇ ਸ਼ਬਦਾਂ ਸਿ ; ‘‘ਕਥਨ ਤੇ ਸਸ਼ਲਪ 

ਇਕ ਦੂਜੇ ਦੇ ਿਹਾਿੇ ਹੁਿੰ ਦੇ ਹਨ, ਿੁਤਿੰਤਿ ਪੱਖ ਨਹੀਂ। ਸ਼ੈਲੀ ਪੱਖ ਸਿਸ਼ੇਗਤ ਿਿੰਿੇਦਨਾ ਨੂਿੰ  ਪਹੁਿੰ ਾਉਣ ਦਾ ਮਾਸਧਅਮ ਹੈ। ਮੁੱ ਖ ਕਥਨ ਹੈ, ਸਸ਼ਲਪ 

ਨਹੀਂ। ਸਸ਼ਲਪ ਸਿ  ਪਰਯੋਗ ਉਦੋਂ ਹੀ ਿਿੰਭਿ ਹੋ ਿਕਦੇ ਹਨ, ਜਦੋਂ ਕਥਨ ਿੀ ਪਰਯੋਗਸ਼ੀਲ ਹੋਿ।ੇ’’ 

ਭਾਸ਼ਾ ਦੋ ਤਿਹਾਂ ਦੀ ਹੁਿੰ ਦੀ ਹੈ, ਇਕ ਬੋਲ- ਾਲ ਿਾਲੀ ਭਾਸ਼ਾ ਅਤੇ ਦੂਜੀ ਿਾਸਹਤਕ ਭਾਸ਼ਾ। ਕਹਾਣੀਕਾਿ ਆਪਣੀ ਿਮਿੱਥਾ ਅਤੇ ਲੋੜ ਅਨੁਿਾਿ 

ਆਪਣ ੇਪਾਤਿਾਂ ਦੇ ਿਾਿਤਾਲਾਪ ਲਈ ਬੋਲ- ਾਲ ਦੀ ਬੋਲੀ ਅਤੇ ਆਪਣ ੇ ਸਿ ਾਿਾਂ ਜਾਂ ਿਿਣਨ ਲਈ ਿਾਸਹਤਕ-ਬੋਲੀ (ਭਾਸ਼ਾ) ਦੀ ਿਿਤੋਂ 
ਕਿਦਾ ਹੈ। ਲੇਖਕ ਲੋੜ ਅਨੁਿਾਿ ਸਤਿੰਨ ਤਿਹਾਂ ਦੀਆਂ ਸ਼ੈਲੀਆਂ ਦੀ ਿਿਤੋਂ ਕਿਦਾ ਹੈ; ਕਸਹ-ਸ਼ੈਲੀ (said style), ਅੱਧ-ਕਸਹ-ਸ਼ੈਲੀ (half 
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said style) ਅਤੇ ਅਣ-ਕਸਹ-ਸ਼ੈਲੀ (un said style)। ਿਾਡ ੇਪਸਹਲੇ ਕਹਾਣੀਕਾਿ ਕਸਹ-ਸ਼ੈਲੀ ਦੀ ਿਿਤੋਂ ਿਧੇਿੇ ਕਿਦੇ ਿਹੇ ਹਨ, ਸਕਉਸਕ 

ਉਹ ਲੇਖਕ ਆਦਿਸ਼ਿਾਦੀ ਕਦਿਾਂ-ਕੀਮਤਾਂ ਤੋਂ ਿਧੇਿੇ ਪਰਭਾਿਤ ਹੋਣ ਕਾਿਨ ਿਮਝਦੇ ਿਨ ਸਕ ਪਾਠਕ ਦੇ ਸਜਹਨ ’  ਉਦੋਂ ਹੀ ਕੁਝ ਪਿੇਗਾ 
ਜਦੋਂ ਤਿਤੀਬ ਨਾਲ ਥਾਲੀ ’  ਿਭ ਕਝੁ ਪਿੋਸਿਆ ਜਾਿੇਗਾ। ਪਿ ਅਜੋਕਾ ਕਹਾਣੀਕਾਿ ਕਸਹ-ਸ਼ੈਲੀ ਨਾਲੋਂ ਅੱਧ-ਕਸਹ-ਸ਼ੈਲੀ ਅਤੇ ਅਣ-ਕਸਹ-

ਸ਼ੈਲੀ ਦੀ ਿਿਤੋਂ ਿਧੇਿੇ ਕਿਦੇ ਹਨ। ਉਹ ਇਿ ਗੱਲ ਤੋਂ ਿੁ ੇਤ ਹਨ ਸਕ ਅਜੋਕਾ ਪਾਠਕ ਬੌਸਧਕ ਤੌਿ ’ਤੇ ਿਧੇਿੇ ਿੁ ੇਤ ਤੇ ਿੂਝਿਾਨ ਹੈ, ਸਜਿ 

ਨੂਿੰ  ਇਸ਼ਾਿੇ, ਿਮਜ਼ ਜਾਂ ਿਝੁਾਅ ਨਾਲ ਿਮਝਾਈ ਹੋਈ ਗੱਲ ਿਧੇਿੇ ਪਰਿਾਨ ਹੈ।  

ਹੁਣ ਮਿਲਾ ਇਹ ਪੈਦਾ ਹੁਿੰ ਦਾ ਹੈ ਸਕ ਅਸਜਹੀਆਂ ਿਮਜ਼ਾਂ ਸਿ  ਕਹਾਣੀਕਾਿ ਨੂਿੰ  ਸਕਿ ਸਧਿ ਦਾ ਿਾਥ ਦੇਣਾ  ਾਹੀਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਸਕਿ ਸਧਿ ਨੂਿੰ  
ਭਿੰਡਣਾ ਜਾਂ ਿਿਾਹੁਣਾ ਹੈ। ਅਸਜਹੇ ਿਮੇਂ ਲੇਖਕ ਦੀ ਿਹਾਇਤਾ ਉਿ ਦਾ ਸਦਰਸ਼ਟੀਕੋਣ ਅਤੇ ਸ਼ੈਲੀ ਹੀ ਕਿਦੇ ਹਨ। ਬੂਥ (W.C. Booth) 

ਅਨੁਿਾਿ ‘‘ਲੇਖਕ ਨੂਿੰ  ਪਰ ੱਸਲਤ ਅਤੇ ਪਰਿੰ ਪਿਾਿਾਦੀ ਿਮਾਸਜਕ ਜਾਂ ਿਦਾ ਾਿਕ ਕੀਮਤਾਂ ਤੋਂ ਪਸਹਲਾਂ ਆਪ ਉਪਿ ਉੱਠਣ ਦੀ ਲੋੜ ਹੈ ਤਾਂ ਸਕ 

ਉਹ ਨੇਕੀ ਤੇ ਬਦੀ ਨੂਿੰ  ਸਨਿਪੱਖਤਾ ਨਾਲ ਪੇਸ਼ ਕਿ ਿਕੇ।’’  ਅਸਜਹੀ ਦੁਸ ੱਤੀ ਸਿ ੋਂ ਉਭਿਨ ਲਈ ਕਹਾਣੀਕਾਿ ਆਤਮ ਕਥਾਤਮਕ ਸ਼ੈਲੀ, 
ਪਰਭਾਿਾਤਮਕ ਸ਼ੈਲੀ, ਡਾਇਿੀ ਸ਼ੈਲੀ, ਨਾਟਕੀ ਸ਼ੈਲੀ, ਪਰਤੀਕਾਤਮਕ ਸ਼ੈਲੀ, ਕਾਸਿਕ ਸ਼ਲੈੀ, ਸਿਅਿੰਗਾਤਮਕ ਸ਼ੈਲੀ ਆਸਦ ਦਾ ਆਿਿਾ ਲੈ ਿਕਦਾ 
ਹੈ। ਕੁਲ ਸਮਲਾ ਕੇ ਅਿੀਂ ਕਸਹ ਿਕਦੇ ਹਾਂ ਸਕ ਸ਼ੈਲੀ ਭਾਸ਼ਾ ਦੇ ਸ਼ਬਦਾਂ ਿਾਹੀਂ ਆਪਣੀ ਸਿਸ਼ ੇਲੋੜ ਅਨੁਿਾਿ ਪਰਗਟਾਿਾ ਗਰਸਹਣ ਕਿਦੀ ਹੈ। 

ਖ) ਉਦੇਸ਼ 

ਉਦੇਸ਼ ਦੀ ਧੜਕਣ ਹਿ ਿ ਨਾ ਸਿ  ਹੁਿੰ ਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਉਦੇਸ਼ ਕਹਾਣੀ ਿੂਪੀ ਿਿੀਿ ਸਿ  ਆਤਮਾ ਿਾਂਗ ਹਿ ਥਾਂ ਪਿਸਿਆ ਹੁਿੰ ਦਾ ਹੈ। ਦਿਅਿਲ 

ਕਹਾਣੀਕਾਿ ਦੇ ਮਨ ਅਿੰਦਿ ਕੋਈ ਉਦੇਸ਼ ਹੀ ਪਲਿ ਸਿਹਾ ਹੁਿੰ ਦਾ ਹੈ ਜੋ ਉਿ ਨੂਿੰ  ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਸਪੜ ਸਿ  ਕੁੱ ਦਣ ਲਈ ਿਿੰਗਾਿਦਾ ਹੈ। ਿੇਖਣ ਿਾਲੀ 
ਗੱਲ ਇਹ ਹੁਿੰ ਦੀ ਹੈ ਸਕ ਿ ਨਾ ਿਾਹੀਂ ਪਰਗਟਾਇਆ ਸਗਆ ਉਦੇਸ਼ ਿਮੁੱ  ੇ ਿਮਾਜ ਲਈ ਲਾਭਦਾਇਕ ਹੈ ਜਾਂ ਨਹੀਂ। ਇਹੀ ਕਾਿਨ ਹੈ ਸਕ ਅਜੋਕ ੇ

ਿਮੇਂ ‘ਕਲਾ ਕਲਾ ਲਈ ਦੇ ਸਿਧਾਂਤ’ ਨੂਿੰ  ਛੱਡ ਕੇ ‘ਕਲਾ ਜੀਿਨ ਲਈ ਦੇ ਸਿਧਾਂਤ’ ਨੂਿੰ  ਅਪਣਾਇਆ ਸਗਆ ਹੈ। ਪਰਸਿੱਧ ਿੂਿੀ ਲੇਖਕ ਟਾਲਿਟਾਇ 

(Tolstoy) ਲੇਖਕ ਤੋਂ ਪੱਕੀ ਿੂਝ ਦੀ ਮਿੰਗ ਕਿਦਾ ਹੈ ਜੋ  ਿੰਗੇ ਮਾੜ ੇਸਿ  ਸਨਖੇੜ ਕਿ ਿਕੇ। ਟਾਲਿਟਾਇ ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਸਪਿੰ ਡੇ ਸਿ  ਪਿਿੀ ਇਿ 

ਉਦੇਸ਼-ਆਤਮਾ ਨੂਿੰ  ‘ਫੋਕਿ’ ਸ਼ਬਦ ਿਾਹੀਂ ਪਰਗਟਾਉਦਾ ਹੋਇਆ ਕਸਹਿੰਦਾ ਹੈ; ‘‘ਸਜਿ ਤਿਹਾਂ ਿਾਡੀ ਆਤਮਾ ਿਿੀਿ ਦੇ ਿੋਮ-ਿੋਮ ਸਿ  ਹਾਜ਼ਿ 

ਿਸਹਿੰਦੀ ਹੈ, ਇਿ ੇਤਿਹਾਂ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਹਿ ਅਿੰਗ, ਹਿ ਸ਼ਬਦ, ਹਿ ਭਾਿਨਾ ਆਪਣ ੇ‘ਫੋਕਿ’ ਨਾਲ ਹਮੇਸ਼ਾਂ ਅਿੰਤਿ-ਿਬਿੰਧਤ ਿਸਹਿੰਦਾ ਹੈ।’’ 

ਕੁਲ ਸਮਲਾ ਕ ੇਅਿੀਂ ਕਸਹ ਿਕਦੇ ਹਾਂ ਸਕ ਉਦੇਸ਼ ਨਿੋਆ ਅਤੇ ਿਡਮੁੱ ਲਾ ਹੋਣਾ  ਾਹੀਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਜੋ ਲੇਖਕ ਪਾਠਕ ਨੂਿੰ  ਇਕ ਨਿੋਈ ਿਧੇ ਦੇ ਿਕੇ। 

ਜ ੇਲੇਖਕ ਦਾ ਸਦਰਸ਼ਟੀਕੋਣ ਪਰਗਤੀਿਾਦੀ ਜਾਂ ਪਰਗਤੀਸ਼ੀਲ ਹੈ ਤਾਂ ਉਿ ਦਾ  ੁਸਣਆ ਉਦਸ਼ੇ ਿੀ ਿਮਾਜ ਲਈ ਲਾਭਦਾਇਕ ਹੀ ਹੋਿੇਗਾ। ਿੋ ਉਦੇਸ਼ 

ਦਾ ਿਹੀ ਪਰਗਟਾਿਾ ਕਹਾਣੀਕਾਿ ਦੀ ਕਲਾ-ਿਮਿੱਥਾ, ਨੇਕ-ਨੀਤੀ ਅਤੇ ਸਸ਼ਲਪ ਸਨਪੁਿੰ ਨਤਾ ’ਤੇ ਸਨਿਭਿ ਕਿਦਾ ਹੈ। 

1.5 ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਿਰਗੀਕਰਣ 

ਕਹਾਣੀਕਾਿ ’ਤੇ ਸਕਿੇ ਨਾ ਸਕਿੇ ਸਿ ਾਿਧਾਿਾ, ਪਰਿੰ ਪਿਾ ਜਾਂ ਲਸਹਿ ਆਸਦ ਦਾ ਪਰਭਾਿ ਹੁਿੰ ਦਾ ਹੈ। ਉਿ ਿਬਿੰਧਤ ਪਰਭਾਿ ਸਿ ਲੀਆਂ ਤਿੱੁਟੀਆਂ, 

ਿਿੰਭਾਿਨਾਿਾਂ ਜਾਂ ਸਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾਿਾਂ ਨੂਿੰ  ਦਿਿਾਉਣ ਲਈ ਕਹਾਣੀਕਾਿ ਆਪਣ ੇਅਿੰਦਿਲੇ ਸਿਿੇਕ ਜਾਂ ਕੜਿਾਹਟ ਨੂਿੰ  ਆਪਣੀਆ ਂਕਹਾਣੀਆਂ ਿਾਹੀਂ ਪੇਸ਼ 

ਕਿਦਾ ਹੈ। ਇਹ ਪੇਸ਼ਕਾਿੀ ਸਜਿ ਭਾਿ, ਿਿਗ, ਿਾਦ ਆਸਦ ਿਾਹੀਂ ਹੁਿੰ ਦੀ ਹੈ, ਉਿ ਨੂਿੰ  ਹੀ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਿਿਗੀਕਿਨ ਸਕਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਮੁੱ ਖ ਿੂਪ 

ਸਿ  ਇਹ ਿਿਗੀਕਿਨ ਹੇਠ ਅਨੁਿਾਿ ਹੈ:- 

I) ਿਿਤ ੂਅਧਾਸਿਤ ਿਿਗੀਕਿਣ 

ਿਿਤੂ ਅਤੇ ਿੁਭਾਅ ਪੱਖੋਂ ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਿਿੋਤਾਂ ਦਾ ਿਿਗੀਕਿਨ ਕਿਦਾ ਹੋਇਆ ਡਾ. ਕਿਨੈਲ ਸਿਿੰਘ ਸਥਿੰਦ ਲੋਕ ਕਹਾਣੀਆ ਂਨੂਿੰ  ਅੱਠ ਸ਼ਰੇਣੀਆ ਂ

ਸਿ  ਿਿੰਡਦਾ ਹੈ; ‘(ੳ) ਪੁਿਾਣ ਕਥਾ (myth), (ਅ) ਅਿਦਾਨ ਜਾਂ ਦਿੰਤ ਕਥਾ (legend), (ੲ) ਨੀਤੀ ਕਥਾ (fable), (ਿ) ਪਸ਼ੂ ਕਹਾਣੀ 
(animal tales), (ਹ) ਪਿੀ ਕਥਾ (fairy tales), (ਕ) ਪਰੇਤ ਕਥਾ (ghost story), (ਖ) ਬੁਝਾਿਲ ਕਥਾ (riddle tales), (ਗ) ਟੋਟਕਾ 
ਜਾਂ ਸਹਕਾਇਤ (anecdote)।’ 

ਡਾ. ਸਥਿੰਦ ਨੇ ਪੁਿਾਣ ਕਥਾ ਦੀ ਅੱਗੇ ਹੋਿ ਿਿਗ ਿਿੰਡ ਕੀਤੀ ਹੈ; ‘(ੳ) ਪੁਿਾਣ ਕਥਾਿਾਂ ’ਤੇ ਆਧਾਸਿਤ ਮੌਸਲਕ ਿ ਨਾਿਾਂ, (ਅ) ਮੌਸਲਕ ਿ ਨਾਿਾਂ 
ਸਿ  ਪੁਿਾਣ ਕਥਾਿਾਂ ਦੇ ਸਦਰਸ਼ਟਾਂਤ, (ੲ) ਪੌਿਾਸਣਕ ਿਿੰਕੇਤ, (ਿ) ਪੌਿਾਸਣਕ ਸਿ ਾਿਧਾਿਾ।’   ਇਿ ੇਤਿਹਾਂ ਅਿਦਾਨ ਜਾਂ ਦਿੰਤ ਕਥਾਿਾਂ ਨੂਿੰ  ਨੌਂ  
ਭਾਗਾਂ ਸਿ  ਿਿੰਡਦਾ ਹੈ; (ੳ) ਿਾਧੂ, ਪੀਿਾਂ-ਫ਼ਕੀਿਾਂ, ਿਿੰਤਾਂ ਮਹਾਤਮਾਿਾਂ, ਇਸਤਹਾਿਕ ਯੋਸਧਆਂ ਅਤੇ ਿਾਸਜਆਂ ਨਾਲ ਿਬਿੰਧਤ ਕਥਾਿਾਂ; (ਅ) 

ਪਰੀਤ ਕਥਾਿਾਂ; (ੲ) ਤਬਾਹ ਹੋਏ ਸਕਲਹੇ, ਗੜਹ, ਤਲਾਅ, ਦਸਿਆ, ਿਮੁਿੰ ਦਿ, ਪੁਿਾਤਨ ਇਮਾਿਤ ਆਸਦ ਬਾਿੇ ਪੁਿਾਤਨ ਸਬਿਤਾਂਤ; (ਿ) ਤੀਿਥ 

ਅਿਥਾਨਾਂ, ਮਿੰਦਿਾਂ, ਪਹਾੜਾਂ ਅਤੇ ਗੁਫ਼ਾਿਾਂ ਆਸਦ ਬਾਿੇ; (ਹ) ਦਬ ੇਹੋਏ ਖ਼ਜ਼ਾਸਨਆਂ ਿਬਿੰਧੀ; (ਕ) ਮਨੱੁਖ ਬਲੀ ਨਾਲ ਿਬਿੰਧਤ; (ਖ) ਿਹੁ-ਿੀਤਾਂ 
ਅਤੇ ਿਦਾ ਾਿਕ ਸਨਯਮਾਂ ਬਾਿੇ; (ਗ) ਦੈਿੀ ਜੀਿਾਂ,  ੁੜੇਲਾਂ, ਭੂਤਾਂ, ਦੈਂਤਾਂ ਆਸਦ ਬਾਿੇ; (ਘ) ਜਲਾਿਤਨੀ ਜਾਂ ਦੇਸ਼ ਸਨਕਾਲੇ ਬਾਿੇ।’  

 LOVELY PROFESSIONAL UNIVERSITY  

  

22



Unit 02: ਕਹਾਣੀ: ਸਿਧਾਂਤਕ ਪਸਿਪੇਖ 

ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਿਿੋਤਾਂ ਿਬਿੰਧੀ ਡਾ. ਸਥਿੰਦ ਦੁਆਿਾ ਕਥਾਿਾਂ ਦੀਆਂ ਕੀਤੀਆਂ ਇਹ ਿਿੰਡਾਂ ਬੜੀਆਂ ਮੁੱ ਲਿਾਨ ਹਨ। ਦਿਅਿਲ ਕਥਾਿਾਂ ਦੇ ਪਿੰਜਾਬੀ 
ਿਾਸਹਤ ’ਤੇ ਬਹੁਤ ਿੱਡੇ ਪਰਭਾਿ ਪਏ ਹਨ, ਸਕਉਸਕ ਇਨਹ ਾਂ ਲੋਕ ਕਥਾਿਾਂ ਸਿ  ਅਨੇਕਾਂ ਅਸਜਹੀਆਂ ਕਥਾਨਕ ਿੂੜਹੀਆਂ ਉਪਲਬਧ ਹਨ, ਸਜਨਹ ਾਂ 
ਨੇ ਸਿਸਸ਼ਸ਼ਟ ਿਾਸਹਤ ਦੀ ਸਿਿਜਨਾ ਸਿ  ਬਹੁਤ ਸਹੱਿਾ ਪਾਇਆ ਹੈ। ਕੋਈ ਿੀ ਿਾਸਹਤਕਾਿ ਆਪਣ ੇਸਿਿਿੇ ਨਾਲ ਜੁਸੜਆ ਹੁਿੰਦਾ ਹੈ। ਇਿ 

ਕਿਕੇ ਕਥਾਨਕ ਿੂੜਹੀਆਂ ਨੂਿੰ  ਿਾਸਹਤਕਾਿ ਆਪਣੀ ਿ ਨਾ ਸਿ  ਿਸਹਜ ੇਹੀ ਸਿਿਜ ਲੈਂਦਾ ਹੈ। ਇਹੀ ਕਾਿਨ ਹੈ ਸਕ ਿੂਫ਼ੀ-ਕਾਸਿ, ਿਾਿ-ਕਾਸਿ, 

ਸਕੱਿਾ-ਕਾਸਿ ਅਤੇ ਸਿੱਖ ਗੁਿੂ ਿਸਹਬਾਨ ਤੇ ਭਾਈ ਗੁਿਦਾਿ ਤੋਂ ਇਲਾਿਾ ਹੋਿ ਿਾਸਹਤਕਾਿਾਂ ਜਾਂ ਕਹਾਣੀਕਾਿਾਂ ਿੱਲੋਂ ਸਿਿਜੀ ਿ ਨਾ ਦੇ ਸਬਿਤਾਂਤ 

ਸਿ  ਅਸਜਹੀਆਂ ਿਿਤੂਗਤ ਕਥਾਿਾਂ, ਸਦਰਸ਼ਟਾਂਤਾਂ ਜਾਂ ਕਥਾਨਕ ਿੂੜਹੀਆਂ ਨੂਿੰ  ਬਹੁਤ ਿੱਡੀ ਸਗਣਤੀ ਸਿ  ਿੇਸਖਆ ਜਾ ਿਕਦਾ ਹੈ।  

II) ਵਿਸ਼ੇ ਅਧਾਵਰਤ ਿਰਗੀਕਰਣ 

ਮਨੱੁਖ ਇਕ ਿਮਾਸਜਕ ਜੀਿ ਹੈ ਤੇ ਜੀਿਨ ਦਾ ਖੇਤਿ ਸਿਸ਼ਾਲ ਹੈ। ਜੀਿਨ ਦੀ ਬਾਿੀਕੀ, ਿੱਖਿੇਪਨ, ਸਿਸ਼ਾਲਤਾ ਆਸਦ ਨੂਿੰ  ਿਮਝਣ ਲਈ 

ਸ ਿੰਤਕਾਂ ਨੇ ਮਨੱੁਖੀ ਸ਼ੌਂਕ ਦੇ ਪਸਿਪੇਖ ਸਿ  ਕਈ ਿਿੰਗਾਂ ਤੇ ਿੁਗਿੰਧਾਂ ਦਾ ਸਜ਼ਕਿ ਕੀਤਾ ਹੈ। ਇਿ ਸਿਸ਼ਾਲ ਖੇਤਿ ਸਿ  ਕਈ ਅਸਜਹੀਆਂ ਘਟਨਾਿਾਂ 
ਿਾਪਿਦੀਆਂ ਹਨ ਸਜਨਹ ਾਂ ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਾਿੀ ਲਈ ਸਕਿੇ ਖ਼ਾਿ ਨੁਕਤ ੇਦੀ ਜ਼ਿੂਿਤ ਹੁਿੰ ਦੀ ਹੈ। ਹਿ ਕਹਾਣੀਕਾਿ ਆਪਣ ੇਨੁਕਤ ੇਨੂਿੰ  ਪੇਸ਼ ਕਿਨ ਲਈ 

ਸਿਸ਼ਾ  ੁਣਦਾ ਹੈ, ਸਜਿ ਨੂਿੰ  ਉਹ ਆਪਣ ੇਨਜ਼ਿੀਏ ਿਾਹੀਂ ਕਲਾਤਮਕ ਪਰਗਟਾਿਾ ਸਦਿੰਦਾ ਹੈ। ਪਿੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀਕਾਿਾਂ ’ਤੇ ਸਜਹੜੀਆਂ ਿੁ ੀਆਂ 

ਿਧੇਿੇ ਬਲਿਾਨ ਿਹੀਆਂ ਹਨ, ਉਨਹ ਾਂ ਿੁ ੀਆਂ ਨੂਿੰ  ਹੀ ਕਹਾਣੀਕਾਿ ਨੇ ਆਪਣੀਆ ਂਕਹਾਣੀਆ ਂਦਾ ਸਿਸ਼ਾ ਬਣਾਇਆ ਹੈ ਜੋ ਇਿ ਪਰਕਾਿ ਹਨ:- 

i) ਧਾਿਸਮਕ ਕਹਾਣੀ: ਮਨੱੁਖ ਦੇ ਿਿੀਿ ਸਿ  ਅਸਹਮੀਅਤ ਆਤਮਾ ਦੀ ਹੈ ਤੇ ਆਤਮਾ ਦਾ ਿਬਿੰਧ ਅਸਧਆਤਸਮਕ ਹੋਣ ਕਾਿਨ ਮਨੱੁਖ ਅਿੰਦਿ 

ਧਾਿਸਮਕ ਿੁ ੀ ਹਮੇਸ਼ਾ ਬਲਿਾਨ ਿਹੀ ਹੈ। ਮਨੱੁਖ ਮੁੱ ਢ ਤੋਂ ਹੀ ਧਿਮ ਦੇ ਪਰ ਾਿ ਲਈ ਗਲਪ ਸ਼ੈਲੀ ਦੀ ਿਿਤੋਂ ਕਿਦਾ ਆਇਆ ਹੈ। ਪਿੰਜਾਬੀ 
ਸਿ  ਗੋਸ਼ਟਾਂ, ਬ ਨਾਂ,  ਮਤਕਾਿਾਂ ਆਸਦ ਦੀਆਂ ਬਹੁਤ ਿਾਿੀਆਂ ਿਾਖੀਆ ਂਕਹਾਣੀ ਸ਼ੈਲੀ ਅਨੁਿਾਿ ਸਲਖੀਆਂ ਗਈਆਂ ਹਨ। ਭਾਈ ਿੀਿ 

ਸਿਿੰਘ ਦੁਆਿਾ ਸਲਖੇ ਗਏ ‘ਗੁਿੂ ਨਾਨਕ  ਮਤਕਾਿ’ ਅਤੇ ‘ਕਲਗੀਧਿ  ਮਤਕਾਿ’ ਆਸਦ ਨੇ ਪਿੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਨੂਿੰ  ਨਿੀਨ ਿੂਪ ਧਾਿਨ ਕਿਨ 

ਅਤੇ ਸਿਗਿਣ ਸਿ  ਬਹੁਤ ਮਦਦ ਕੀਤੀ ਹੈ। ਕਿਤਾਿ ਸਿਿੰਘ ਦੱੁਗਲ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ‘ਕਿਾਮਾਤ’ ਅਤੇ ‘ਿੱਬ ਤੇ ਿੇਡੀਉ’ ਤੋਂ ਇਲਾਿਾ ਦੇਸਿਿੰਦਿ 

ਿਸਤਆਿਥੀ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ‘ਅਿੰਨ ਦੇਿਤਾ’ ਤੇ ‘ਦੇਿਤਾ ਸਡਗ ਸਪਆ’ ਆਸਦ ਇਿ ਿਿਗ ਦੇ ਿਫ਼ਲ ਨਮੂਨੇ ਹਨ। 

ii) ਇਸਤਹਾਿਕ ਕਹਾਣੀ: ਇਸਤਹਾਿਕ ਕਹਾਣੀ ਿਬਿੰਧੀ ਡਾ. ਿਸਿਿੰਦਿ ਸਿਿੰਘ ਉੱਪਲ ਦੀ ਇਹ ਸਟੱਪਣੀ ਬੜੀ ਿਾਿਥਕ ਹੈ ਸਕ ‘‘ਇਸਤਹਾਿ ਦਾ 
ਆਧਾਿ ਸਨਿੋਲ ‘ਅਿਲੀਅਤ’ ਅਤੇ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਆਧਾਿ ‘ਕਲਪਨਾ’ ਸਿ  ਹੈ। ‘ਅਿਲੀਅਤ’ ਅਤੇ ‘ਕਲਪਨਾ’ ਆਪਿ ਸਿ  ਅਿੰਤਿ-ਸਿਿੋਧੀ 
ਹਨ ਪਿ ਸਿਆਣਾ ਕਹਾਣੀਕਾਿ ਇਨਹ ਾਂ ਅਿੰਤਿ-ਸਿਿੋਧੀ ਅਿੰਸ਼ਾਂ ਨੂਿੰ  ਕਲਾਤਮਕ ਅਿੰਸ਼ਾਂ ਨਾਲ ਿੁਮੇਲ ਿਕਦਾ ਹੈ।’’ ਇਸਤਹਾਿਕਾਿ ਅਤੇ ਇਸਤਹਾਿਕ 

ਕਹਾਣੀਕਾਿ ਦੇ ਮਿੰਤਿ ਤੇ ਿਾਧਨ ਿੱਖ-ਿੱਖ ਹੁਿੰ ਦੇ ਹਨ। ਇਸਤਹਾਿਕਾਿ ਦੀ ਬਹੁਤੀ ਸ ਿੰਤਾ ਇਸਤਹਾਿਕ ਘਟਨਾਿਾਂ ਅਤੇ ਪਾਤਿਾਂ ਦੀ ਿੁੱ  ਮਤਾ 
ਜਾਂ ਪਰਮਾਣੀਕਤਾ ਹੁਿੰ ਦੀ ਹੈ, ਜ ੋਇਸਤਹਾਿਕ ਕਹਾਣੀਕਾਿ ਲਈ ਘੱਟ ਮਹੱਤਿ ਿੱਖਦੀ ਹੈ। ਇਿ ਿਬਿੰਧੀ ਸਕਿ ੇਸ ਿੰਤਕ ਦੀ ਆਖੀ ਹੋਈ ਗੱਲ ਸਿ  

ਬਹੁਤ ਹੀ ਿਾਿਸਥਕਤਾ ਹੈ ਸਕ ‘ਇਸਤਹਾਿ ਸਿ  ਸਿਅਕਤੀਆਂ ਤੇ ਤਾਿੀਖਾਂ ਤੋਂ ਇਲਾਿਾ ਕੁਝ ਿੀ ਿੱ ਾ ਨਹੀਂ ਹੁਿੰ ਦਾ ਪਿ ਿਾਸਹਤ ਸਿ  ਇਨਹ ਾਂ 
ਦੋਹਾਂ ਗੱਲਾਂ ਤੋਂ ਇਲਾਿਾ ਿਭ ਕਝੁ ਿੱ ਾ ਹੁਿੰ ਦਾ ਹੈ।’ ਈ.ਏ. ਬੇਕਿ (E.A. Baker) ਅਨੁਿਾਿ; ‘‘ਿਫ਼ਲ ਇਸਤਹਾਿਕ ਗਲਪਕਾਿ ਲਈ ਸਤਿੰਨ 

ਸ਼ਕਤੀਆਂ ਦਾ ਹੋਣਾ ਜ਼ਿੂਿੀ ਹੁਿੰ ਦਾ ਹੈ। ਪਸਹਲੀ ਗੱਲ ਤਾਂ ਇਹ ਸਕ ਉਿ ਲੇਖਕ ਦਾ ਮਨ  ੁਣ ੇਇਸਤਹਾਿਕ ਿਮੇਂ ਦੀਆਂ ਮੁੜ ਤਾਜ਼ਾ ਕੀਤੀਆਂ ਜਾ 
ਿਹੀਆਂ ਯਾਦਾਂ ਨਾਲ ਇਿੰਜ ਭਿਪੂਿ ਹੋਿ,ੇ ਸਜਿੇਂ ਉਿ ਨੇ ਖ਼ੁਦ ਇਹ ਜੀਿਨ ਿਮਕਾਲੀ ਜੀਿਨ ਿਾਂਗ ਹਿੰਢਾਇਆ ਹੋਿ ੇਅਤੇ ਦੂਸਜਆਂ ਿਸਮਆ ਂਤੋਂ 
ਸਨਖਸੜਆ-ਸਨਖਸੜਆ ਲੱਗੇ। ਦੂਜੇ ਉਿ ਦੇ ਮਨ ਸਿ  ਉਿ  ੁਣਨ ਿਮੇਂ ਅਨੁਕੂਲ ਲਗਦੇ ਪਾਤਿਾਂ ਦੇ ਅਣਸਗਣਤ ਸ ਹਿੇ ਹੋਣ ਜੋ ਉਿ ਦੇ ਹੁਕਮ 

ਸਿ   ੱਲਣ। ਤੀਜੇ ਇਿ ਿਡਮੁੱ ਲੇ ਅਤੇ ਅਣਸਗਣਤ ਖਜ਼ਾਨੇ ਨੂਿੰ  ਇਕ ਢੱੁਕਿੀਂ-ਫਬਿੀਂ ਗੋਂਦ ਿਾਹੀਂ ਕਲਾਤਮਕ ਤਿੀਕੇ ਨਾਲ ਿਮੇਟਣ।’’ ਬੇਕਿ 

ਦੀਆਂ ਇਹ ਸਤਿੰ ਨੇ ਗੱਲਾਂ ਇਸਤਹਾਿਕ ਿ ਨਾ ਲਈ ਮੂਲ ਸਿਧਾਂਤ ਹਨ। ਅਿਲ ਸਿ  ਇਸਤਹਾਿਕ-ਕਹਾਣੀਕਾਿ ਪੁਿਾਣੇ ਇਸਤਹਾਿ ਨੂਿੰ  
ਆਪਣੀਆ ਂਕਹਾਣੀਆ ਂਸਿ  ਕੋਈ ਨਿ-ਉਦੇਸ਼ ਪਰਗਟਾਉਣ ਲਈ ਹੀ ਕਲਪਨਾ ਤਕਨੀਕ ਿਾਹੀਂ ਿਿਤਦਾ ਹੈ। ਪਿੰਜਾਬੀ ਸਿ  ਿੀ ਿਾਨੂਿੰ  ਕੁਝ 

ਇਸਤਹਾਿਕ ਕਹਾਣੀਆ ਂਸਲਖੀਆਂ ਸਮਲਦੀਆਂ ਹਨ। ਿੋ ਇਕ ਿਫ਼ਲ ਇਸਤਹਾਿਕ ਕਹਾਣੀਕਾਿ ਬਣਨ ਲਈ ਜ਼ਿੂਿੀ ਹੈ ਸਕ ਲੇਖਕ ਦੇ ਮਨ ਸਿ  

ਇਸਤਹਾਿ ਲਈ ਸਪਆਿ ਹੋਿ ੇਅਤੇ ਉਹ ਇਸਤਹਾਿ-ਅਸਧਐਨ ਲਈ ਸਮਹਨਤ ਕਿਨ ਦੀ ਲਗਨ ਿਖਦਾ ਹੋਿ।ੇ 

iii) ਪੌਿਾਸਣਕ ਕਹਾਣੀ: ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਆਲੋ ਕਾਂ ਦਾ ਕਸਹਣਾ ਹੈ ਸਕ ਿਭ ਤੋਂ ਪਸਹਲਾਂ ਪੌਿਾਸਣਕ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਜਨਮ ਹੋਇਆ। ਪੌਿਾਸਣਕ ਕਹਾਣੀ 
ਦਾ ਆਧਾਿ ਸਮੱਥ ਹੁਿੰ ਦਾ ਹੈ। ਆਿਥਿ ਬਿਾਊਨ (Arthur Brown) ਅਨੁਿਾਿ; ‘‘ਅਣ-ਪਰਮਾਸਣਕ ਜਾਂ ਅਣ-ਇਸਤਹਾਿਕ ਜਾਂ ਅੱਧ-

ਇਸਤਹਾਿਕ ਕਥਾ ਸਜਹੜੀ ਪੁਿਾਣ ੇਿਮੇਂ ਤੋਂ ਤੁਿਦੀ-ਤੁਿਦੀ ਪਰਿੰ ਪਿਾ ਿਾਹੀਂ ਿਾਡ ੇਤੀਕ ਪਹੁਿੰ ੀ ਹੋਿ ੇਅਤੇ ਸਜਿ ਨੂਿੰ  ਅਿੀਂ ਇਕ ਤਿਹਾਂ ਦਾ 
ਇਸਤਹਾਿਕ ਹੀ ਮਿੰਨ ਸਲਆ ਹੋਿ,ੇ ਪੌਿਾਸਣਕ ਕਹਾਣੀ ਹੈ।... ਪਿਾਿਿੀਿਕਤਾ (Supernaturalism) ਇਿ ਦਾ ਇਕ ਜ਼ਿੂਿੀ ਅਿੰਗ ਹੁਿੰ ਦਾ ਹੈ 

ਅਤੇ ਪੌਿਾਸਣਕ ਕਥਾਿਾਂ ਲਗਾਤਾਿ ਹਿ ਿਮੇਂ ਬਣਦੀਆਂ ਟੱੁਟਦੀਆਂ ਿਸਹਿੰ ਦੀਆਂ ਹਨ।’’ ਡਾ. ਿੋਸਹਿੰਦਿ ਸਿਿੰਘ ਿਣਜਾਿਾ ਬੇਦੀ ਅਨੁਿਾਿ; ‘‘ਸਕਿ ੇ

ਦਿੰਦ-ਕਥਾ (Legend) ਦੀ ਹੋਂਦ ਸਨਸ਼ਸ ਤ ਕਿਨਾ ਅਤੇ ਉਿ ਨੂਿੰ  ਇਸਤਹਾਿ ਦੇ ਕਾਲ-ਕਰਮ ਸਿ  ਬਿੰਨਹ ਣਾ ਮੁਮਸਕਨ ਨਹੀਂ ਹੁਿੰ ਦਾ, ਸਕਉ ਜੋ ਇਿ 

ਦਾ ਅਿਸਤਤਿ ਿਮੇਂ ਿਥਾਨ ਸਿ  ਨਹੀਂ ਲੋਕ-ਮਨ ਸਿ  ਹੁਿੰ ਦਾ ਹੈ। ਇਿ ਦਾ ਿੱ  ਇਸਤਹਾਿ ਦਾ ਤੱਥ ਨਹੀਂ  ਸਿੱਤਿ ਦਾ ਿੱ  ਜਾਂ ਲੋਕ-ਿੱ  

ਹੈ।’’ ਖ਼ਾਿ ਗੱਲ ਇਹ ਹੈ ਸਕ ਪੌਿਾਸਣਕ ਕਹਾਣੀ ਨੂਿੰ  ਮਿੰਨਣ ਿਾਲੇ ਇਿ ਸਿ  ਅਥਾਹ ਸਿਸ਼ਿਾਿ ਕਿਦੇ ਹਨ। ਪੌਿਾਸਣਕ ਕਹਾਣੀਆਂ ਸਲਖਣ ਿਮੇਂ 
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ਪੰਜਾਬੀ ਗਲਪ 

ਸਜ਼ਆਦਾਤਿ ਪਿੰਜਾਬ ਦੀਆਂ ਪਰੀਤ-ਜੋੜੀਆਂ ਹੀ ਪਰਧਾਨ ਿਹੀਆਂ ਹਨ। ਪਿੰਜਾਬੀ ਸਿ  ਗੁਿਬਖ਼ਸ਼ ਸਿਿੰਘ ਪਰੀਤਲੜੀ ਨੇ ਪੌਿਾਸਣਕ ਕਥਾ ਤੋਂ 
ਪੌਿਾਸਣਕ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਅਿੰਤਿ ਪਸਹਲੀ ਿਾਿ ‘ਇਸ਼ਕ ਸਜਨਹ ਾਂ ਦੀ ਹੱਡੀਂ ਿਸ ਆ’ ਪੁਿਤਕ ਿਾਹੀਂ ਕੀਤਾ ਹੈ। ਇਿ ਸਿ  ਪਰੀਤਲੜੀ ਨੇ ਇਨਹ ਾਂ 
ਪੌਿਾਸਣਕ-ਕਥਾਿਾਂ ਨੂਿੰ  ਤਿਕੀਕਿਨ (rationalization) ਅਤੇ ਆਧੁਸਨਕੀਕਿਨ (modernization) ਦੇ ਸਦਰਸ਼ਟੀਕੋਣ ਿਾਹੀਂ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ 
ਹੈ। ਗੁਿਬਖ਼ਸ਼ ਸਿਿੰਘ ਨੂਿੰ  ਇਹ ਪਰੇਮੀ ਿਿੀਿ ਦੇ ਘੱਟ ਪਿ ਿੂਹ ਦੇ ਿਧੇਿੇ ਪਰੇਮੀ ਲੱਗਦੇ ਹਨ। ਇਨਹ ਾਂ ਪਰੇਮੀਆ ਂਨੂਿੰ  ਬਹਾਦਿ ਦਿਦਾ ਹੋਇਆ ਉਨਹ ਾਂ 
ਪਰਤੀ ਆਪਣਾ ਅਥਾਹ ਆਦਿ ਪਰਗਟਾਉਦੇ ਹੋਏ ਪਰੀਤਲੜੀ ਸਲਖਦੇ ਹਨ; ‘‘ਸ਼ਖ਼ਿੀ ਿੁਤਿੰਤਿਤਾ ਅਤੇ ਮਨੱੁਖੀ ਿਾਂਝਾਂ ਦੇ ਿਿੰਗਿਾਮ ਸਿ  ਇਹ 

ਕਹਾਣੀਆਂ ਮਹਾਨ ਸ਼ਹੀਦੀਆਂ ਦੀਆਂ ਅਭੁੱਲ ਯਾਦਾਂ ਹਨ। ਪਿ ਕਈ ਸਕੱਿਾਕਾਿਾਂ ਨੇ ਿਦੀਿੀ ਿਾਂਝਾਂ ਲਈ ਏਿ ਮਨੱੁਖੀ ਤੜਪ ਨੂਿੰ  ਸਜਨਿੀ ਮੌਜ-

ਮੇਲੇ ਦੀ ਕਾਮਨਾ ਸਖ਼ਆਲ ਕੀਤਾ ਹੈ। ਮੇਿਾ ਅਨੁਮਾਨ ਇਨਹ ਾਂ ਕਹਾਣੀਆ ਂਬਾਿੇ ਬਹੁਤ ਉੱ ਾ ਹੈ। ਮਨੱੁਖੀ ਿੁਤਿੰਤਿਤਾ ਦੇ ਿਿੰਗਿਾਮ ਸਿ  ਮੈਂ ਇਨਹ ਾਂ 
ਦਾ ਸਹੱਿਾ ਬਹੁਤ ਕੀਮਤੀ ਿਮਝਦਾ ਹਾਂ।’’ ਡਾ. ਿਸਿਿੰਦਿ ਸਿਿੰਘ ਉੱਪਲ ਪੌਿਾਸਣਕ ਕਹਾਣੀਆਂ ਦੀ ਅਸਹਮੀਅਤ ਦਿਿਾਉਦਾ ਸਲਖਦਾ ਹੈ; 

‘‘ਪਿੰਜਾਬ ਦੀਆਂ ਪੌਿਾਸਣਕ ਕਹਾਣੀਆ ਂਪਿੰਜਾਬੀਆਂ ਦੇ ਸਤਿੰਨੋਂ  ਪਰਮੁੱ ਖ ਤੱਤਾਂ- ਪਰੀਤ, ਭਗਤੀ ਤੇ ਸ਼ਕਤੀ ਨੂਿੰ  ਆਪਣ ੇਸਿ  ਿਮੋ ਕੇ ਪੇਸ਼ ਕਿਦੀਆਂ 

ਹਨ। ਇਹ ਪਰੀਤ ਜੋਸੜਆਂ ਪਰਤੀ ਹੱਲਾਸ਼ੇਿੀ ਅਤੇ ਪਰੀਤ ਦੁਸ਼ਮਣਾਂ ’ਤੇ ਸਤੱਖਾ ਸਿਅਿੰਗ ਕਿਦੀਆਂ ਹਨ।’’ 

ਪਾਤਿ ਪੱਖ ਤੋਂ ਸਮੱਥ ਅਤੇ ਪੌਿਸਣਕ ਕਹਾਣੀ ਸਿ  ਫ਼ਿਕ ਇਹ ਹੈ ਸਕ ਸਜੱਥੇ ਸਮੱਥ ਦੇ ਬਹੁਤੇ ਤੇ ਪਰਮੁੱ ਖ ਪਾਤਿ ਦੇਿੀ-ਦੇਿਤੇ ਅਤੇ ਅਜ਼ੀਬ ਸਕਿਮ 

ਦੇ ਹੁਿੰ ਦੇ ਹਨ, ਉਥ ੇਪੌਿਸਣਕ ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਬਹੁਤੇ ਪਾਤਿ ਹੱਡ-ਮਾਿ ਦੇ ਸਜਉਦ ੇਜਾਗਦੇ ਅਤੇ ਇਨਿਾਨਾਂ ਦੇ ਿਧੇਿੇ ਨੇੜੇ ਹੁਿੰ ਦੇ ਹਨ। ਹਾਂ ਇਨਹ ਾਂ 
ਸਿ  ਮਨੱੁਖੀ ਪਾਤਿਾਂ ਦੇ ਨਾਲ ਪਸ਼,ੂ ਪਿੰਛੀਆਂ ਤੋਂ ਇਲਾਿਾ ਹੋਿ ਜੀਿ-ਜਿੰ ਤੂ ਆਸਦ ਿੀ ਿਹਾਇਕ ਪਾਤਿ ਬਣ ਜਾਂਦੇ ਹਨ। ਕੁਲ ਸਮਲਾ ਕੇ ਅਿੀਂ 
ਕਸਹ ਿਕਦੇ ਹਾਂ ਸਕ ਪਿੰਜਾਬੀ ਿਾਸਹਤ ਸਿ  ਸਜੱਥੇ ਇਨਹ ਾਂ ਪੌਿਾਸਣਕ ਕਹਾਣੀਆ ਂਦੀ ਿਾਸਹਤਕ ਅਮੀਿੀ ਹੈ, ਉਥ ੇਪਿੰਜਾਬੀ ਸਿਿਿੇ ਸਿ  

ਿੂਿਬੀਿਤਾ, ਿੱਸਭਆ ਾਿਕ ਅਤੇ ਇਸਤਹਾਿਕ ਮਹੱਤਤਾ ਿੀ ਬਹੁਤ ਮਹਾਨ ਹੈ। 

iv) ਕਲਸਪਤ ਕਹਾਣੀ: ਇਸਤਹਾਿਕ ਕਹਾਣੀ ਸਿ  ਿ ਾਈ ਪਰਧਾਨ ਹੋਣ ਿਾਂਗ ਕਲਸਪਤ ਕਹਾਣੀ ਸਿ  ਕਲਪਨਾ ਪਰਧਾਨ ਹੁਿੰ ਦੀ ਹੈ। ਿੈਿ ੇਿੀ 
ਿਾਸਹਤ ਕਲਪਨਾ ਅਤੇ ਯਥਾਿਥ ਦਾ ਿੁਮੇਲ ਹੁਿੰ ਦਾ ਹੈ। ਿੁੱ ਘੜ ਕਹਾਣੀਕਾਿ ਕਲਸਪਤ ਕਹਾਣੀ ਸਿ  ਿਾਿਤਸਿਕਤਾ ਦੀ ਥਾਂ ਆਪਣੇ ਮਨੋ-

ਸਿਿਜੀ ਕਲਸਪਤ ਦੁਨੀਆਂ ’ਤੇ ਇਸਤਹਾਿਕਤਾ ਜਾਂ ਯਥਾਿਥਕਤਾ ਦੀ ਮੋਹਿ ਲਗਾ ਕੇ ਅਸਜਹਾ ਕਲਾਤਮਕ ਪਰਭਾਿ ਸਿਿਜਦਾ ਹੈ, ਸਜਿ ਨੂਿੰ  
ਪਾਠਕ ਸਬਨਾਂ ਸਕਿੇ ਹੀਲ-ਦਲੀਲ ਦੇ ਿੱ  ਮਿੰਨ ਲੈਂਦੇ ਹਨ। ਅਿਲ ਸਿ  ਕਲਪਨਾ ਤੋਂ ਸਬਨਾਂ ਕੋਈ ਕਹਾਣੀ ਸਲਖੀ ਹੀ ਨਹੀਂ ਜਾ ਿਕਦੀ, ਸਕਉਸਕ 

ਕਲਪਨਾ ਦੀ ਿਹਾਇਤਾ ਨਾਲ ਹੀ ਕਹਾਣੀਕਾਿ ਿਿਤੂ-ਜਗਤ ਦੀ ਿਾਿਤਸਿਕਤਾ ਨੂਿੰ  ਗਲਪ-ਜਗਤ ਦੇ ਯਥਾਿਥ ਸਿ  ਬਦਲਦਾ ਹੈ। ਅਸਜਹੀ 
ਕਹਾਣੀ ਸਿ  ਅਿਲੀਅਤ ਤਾਂ ਕਹਾਣੀ ਨੂਿੰ  ਅੱਗੇ ਤੋਿਨ ਲਈ ਸਕਿੇ ਨਾ ਸਕਿੇ ਤੁਿਨ-ਅਿੰਸ਼ ਸਿ  ਹੀ ਛੁਪੀ ਹੁਿੰ ਦੀ ਹੈ। ਡਾ. ਉੱਪਲ ਕਲਸਪਤ ਕਹਾਣੀ 
ਨੂਿੰ  ਇਕ ਨਿੀਂ ਸਿਧੀ ਕਸਹਿੰਦਾ ਹੈ, ਉਹ ਇਹ ਸਕ ‘‘ਕੋਈ ਕਹਾਣੀਕਾਿ ਸਕਿੇ ਸਨਿਸਜਿੰਦ ਿਿਤੂ ਨੂਿੰ  ਜਾਨਦਾਿ ਪਾਤਿ ਬਣਾ ਕੇ ਆਪਣੀ ਕਲਪਨਾ 
ਦੀ ਿਹਾਇਤਾ ਨਾਲ ਉਿ ਨੂਿੰ  ਇਕ ਅਸਜਹੀ ਜ਼ੁਬਾਨ ਬਖ਼ਸ਼ਦਾ ਹੈ ਸਕ ਉਹ ਪਾਤਿ ਮਨੱੁਖਾਂ ਿਾਂਗ ਗੱਲਾਂ ਕਿਨ ਲੱਗ ਜਾਂਦਾ ਹੈ।’’ 

ਇਿ ਤਿਹਾਂ ਅਿੀਂ ਕਸਹ ਿਕਦੇ ਹਾਂ ਸਕ ਕਲਸਪਤ ਕਹਾਣੀਆ ਂ ਸਲਖੀਆਂ ਜਾਣ ਸਪੱਛੇ ਲੋਕਧਾਿਾ ਦੀ ਅਸਹਮ ਭੂਸਮਕਾ ਿਹੀ ਹੈ, ਸਕਉਸਕ ਇਹ 

ਪਿਾਲੋਸਕਕ ਜਾਂ ਪਿਾਿਿੀਿਕ ਸ਼ਕਤੀਆਂ/ਭਿਮਾਂ ਦੇ ਆਧਾਿ ’ਤੇ ਲੋਕ ਅਿੰਧ-ਸਿਸ਼ਿਾਿ ਦਾ ਉਹ ਪਰਿਾਹ ਹੈ ਜੋ ਿਦੀਆਂ ਤੋਂ ਲੋਕ-ਮਨ ਸਿ  

ਮੂਿੰ ਹੋਂ-ਮੂਿੰ ਹੀਂ ਜਾਂ ਦਿੰਤ-ਕਥਾ ਿਾਹੀਂ ਤੁਸਿਆ ਆ ਸਿਹਾ ਹੈ। ਪਿੰਜਾਬੀ ਿਾਸਹਤ ਜਗਤ ਸਿ  ਸਨਿੋਲ ਕਲਸਪਤ ਕਹਾਣੀ ਬਹੁਤ ਘੱਟ ਿੂਪ ਸਿ  

ਸਮਲਦੀ ਹੈ। 

v) ਜਾਿੂਿੀ ਕਹਾਣੀ: ਲੋਕਯਾਨ ਸਿ  ਜਾਿੂਿੀ ਅਿੰਸ਼ ਿਾਲੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆ ਂ ਸਮਲਦੀਆਂ ਹਨ। ਹੇਿਿਡ ਜੂਸਡਥ (Hayward Judith) 

ਮੁਤਾਬਕ; ‘‘ਸਜਿ ਕਹਾਣੀ ਸਿ  ਪਰਾਈਿੇਟ ਮਨੱੁਖ ਜਾਂ ਪੁਸਲਿ ਜੁਿਮ ਦਾ ਪਤਾ ਲਗਾਉਣ, ਤੱਥਾਂ ਦੀ ਅਿਲੀਅਤ ਬਾਿੇ ਜਾਨਣ ਜਾਂ ਗੁਆ  ੇ

ਬਿੰ ਸਦਆਂ ਨੂਿੰ  ਲੱਭਣ, ਉਹ ਜਾਿੂਿੀ ਕਹਾਣੀ ਹੈ।’’ 

ਜਾਿੂਿੀ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਨਾਇਕ ਜਾਂ ਨਾਇਕਾਂ ਸਕਿੇ ਗੁਪਤ ਗੱਲ ਦਾ ਭੇਦ ਕੱਢਣ ਲਈ  ਲਾਕੀ, ਸਹਿੰ ਮਤ, ਿੂਝ-ਬੂਝ, ਬਹਾਦਿੀ ਆਸਦ ਤੋਂ ਕਿੰਮ ਲੈਂਦੇ 

ਹੋਏ ਆਪਣੇ ਿਫ਼ਿ ਜਾਂ ਮੁਸਹਿੰਮ ਨੂਿੰ  ਿਫ਼ਲ ਬਣਾਉਦੇ ਹਨ। ਇਿ ਪਰਾਪਤੀ ਲਈ ਬਹਾਦਿ ਤੇ ਅਦਭੁੱ ਤ ਸ਼ਕਤੀਆਂ ਨਾਲ ਟੱਕਿ ਲੈਂਦੇ ਹੋਏ ਸਜੱਤ 

ਪਰਾਪਤ ਕਿਦੇ ਹਨ। ਅਿੰਗਿੇਜ਼ੀ ਿਾਸਹਤ ਸਿ  ਐਸਲਨ ਪੋ ਅਸਜਹੀ ਸਕਿਮ ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਸਲਖਣ ਲਈ  ਿਸ ਤ ਸਿਹਾ ਹੈ। ਪਿੰਜਾਬੀ ਸਿ  

ਇਿ ਿਿੰਨਗੀ ਦੀਆਂ ਬਹੁਤੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆ ਂਅਨੁਿਾਸਦਤ ਹੀ ਸਮਲਦੀਆਂ ਹਨ। ਮੋਹਨ ਸਿਿੰਘ ਿੈਦ ਦੀ ‘ਕੌਮ ਲਈ ਕੁਿਬਾਨੀ’, ਿੁਜਾਨ ਸਿਿੰਘ ਦੀ 
‘ਆਤਮਾ ਦੀ ਸ਼ਾਂਤੀ’ ਅਤੇ ‘ਿਾਕਸ਼-ਗੁਫ਼ਾ ਦੇ ਭੇਤ’ ਆਸਦ ਇਿ ਿਿੰਨਗੀ ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਦੇ ਮੋਢੀ ਿਹੇ ਹਨ। ਪਿੰਜਾਬੀ ਸਿ  ਜਾਿੂਿੀ ਕਹਾਣੀ 
ਦਾ ਘੱਟ ਸਲਖੇ ਜਾਣ ਦਾ ਕਾਿਨ ਇਹ ਹੈ ਸਕ ਪਿੰਜਾਬੀਆਂ ਦਾ ਖੱੁਲਹੇ  ਿੁਭਾਅ ਦੇ ਅਨੁਕੂਲ ਹੋਣ ਕਾਿਨ ਅਿਲੀਅਤ ਦੇ ਨੇੜੇ ਅਤੇ ਕਲਪਨਾ ਤੋਂ ਦੂਿ 

ਹੋਣਾ ਹੈ। 

vi) ਮਨੋਿੰਜਨ ਕਹਾਣੀ: ਮਨੋਿਿੰਜਨ (ਮਨ-ਪਿ ਾਿਾ) ਕਹਾਣੀ ਸਿ  ਮੁੱ ਢ ਤੋਂ ਹੀ  ਸਲਆ ਆ ਸਿਹਾ ਹੈ, ਸਕਉਸਕ ਮਨ-ਪਿ ਾਿਾ ਿਾਸਹਤ 

ਿ ਨਾ ਦਾ ਮਨੋਿਥ ਹੈ। ਇਹ ਿੱਖਿੀ ਗੱਲ ਹੈ ਸਕ ਸਕਿੇ ਿ ਨਾ ਸਿ  ਇਹ ਅਿੰਸ਼ ਘੱਟ ਜਾਂ ਿੱਧ ਮਾਤਿਾ ਸਿ  ਹੋ ਿਕਦਾ ਹੈ। ਮਨੋਿਿੰਜਨ ਸਬਨਾਂ 
ਕਹਾਣੀ ਇਉ ਹੋਿੇਗੀ ਸਜਿੇਂ ਿੁਗਿੰਧ ਸਬਨਾਂ ਕੋਈ ਫੁੱ ਲ ਅਤੇ ਿੁਆਦ ਸਬਨਾਂ ਕੋਈ ਭੋਜਨ। ਡਾ. ਹਿਨਾਮ ਸਿਿੰਘ ਸ਼ਾਨ ਮੁਤਾਬਕ; ‘‘ਇਨਹ ਾਂ ਦੀ ਡੂਿੰ ਘੀ 
ਤੇ ਸਿਸ਼ਾਲ ਪਕੜ, ਿੁੱ  ੇ ਤੇ ਮੁੱ ਢਲੇ ਜਜ਼ਬੇ, ਿਦਾ ਾਿਕ ਿ ਾਈਆਂ ਤੇ ਿਿਲ ਸਿਆਪੀ ਸਿੱਸਖਆ, ਿਪੱਸ਼ਟ ਸਬਆਨ, ਿੌ ਕ ਤੇ ਿਸਹਜ ਿੁਭਾਿਕ 
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Unit 02: ਕਹਾਣੀ: ਸਿਧਾਂਤਕ ਪਸਿਪੇਖ 

ਲਸਹਜਾ ਅਤੇ ਆਪ-ਮੁਹਾਿੇ  ੇਤੇ ਹੋ ਜਾਣ ਦੀ ਸ਼ਕਤੀ ਇਨਹ ਾਂ ਨੂਿੰ  ਿਮੁੱ   ੇਕਹਾਣੀ ਿਾਸਹਤ ਤੋਂ ਸਨਖੇੜਦੀ ਹੈ।’’107 ਮਨੋਿਿੰਜਨ ਕਹਾਣੀ ਿਬਿੰਧੀ 
ਡਾ. ਿਸਿਿੰਦਿ ਸਿਿੰਘ ਉੱਪਲ ਬਹੁਤ ਹੀ ਢੁਕਿੀਂ ਿਾਕਫ਼ੀਅਤ ਕਿਿਾਉਦਾ ਹੈ; ‘‘ਮਨੋਿਿੰਜਨ ਸਲਆਉਣ ਦੇ ਇਿਾਦੇ ਨਾਲ ਕਹਾਣੀਕਾਿ  ੁਿਤ 

ਗੋਂਦ, ਜ਼ਬਿਦਿਤ ਉਤਿੁਕਤਾ, ਨਾਟਕੀ ਹੈਿਾਨਗੀ, ਖੜਕਿਾਂ ਹਾਿਾ, ਅਦਭੁਤ ਅਨੁਭਿ, ਮਨਮੋਹਣ ੇਨਾਇਕ ਤੇ ਨਾਇਕਾ ਪਾਤਿ ਆਸਦ ਗੱਲਾਂ 
ਦਾ ਬੜਾ ਸਖ਼ਆਲ ਿਖਦਾ ਹੈ। ਉਹ ਇਿ ਤੱਥ ਤੋਂ ਪੂਿੀ ਤਿਹਾਂ ਿ ੁੇਤ ਿਸਹਿੰਦਾ ਹੈ ਸਕ ਮਨੋਿਿੰਜਨ ਹੀ ਪਾਠਕ ਦੀ ਿਭ ਤੋਂ ਿੱਡੀ ਲੋੜ ਹੈ, ਸਜਿ ਨੂਿੰ  
ਪੂਸਿਆਂ ਕਿਨਾ ਉਿ ਦਾ ਪਰਮੁੱ ਖ ਫ਼ਿਜ਼ ਹੈ।’’ 

‘ਕਲਾ ਕਲਾ ਲਈ ਹੈ’ ਧਾਿਨਾ ਦੇ ਿਮਿਥਕ ਮਨੋਿਿੰਜਕ ਪਸਹਲੂ ਨੂਿੰ  ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਅਸਹਮ ਪਸਹਲੂ ਿਮਝਦੇ ਹਨ। ਪਿੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀਕਾਿਾਂ ਸਿ ੋਂ 
ਕਿਤਾਿ ਸਿਿੰਘ ਦੱੁਗਲ ਇਿ ਸਿਧਾਂਤ ਨੂਿੰ  ਹੁਣ ਤੱਕ ਪਾਲ ਸਿਹਾ ਹੈ। ਪਿ ‘ਕਲਾ ਜੀਿਨ ਲਈ ਹੈ’ ਸਿਧਾਂਤ ਦੇ ਿਮਿਥਕ ਮਨੋਿਿੰਜਨ ਨੂਿੰ  ਕਹਾਣੀ 
ਦਾ ਿਾਧਾਿਣ ਪਸਹਲੂ ਿਮਝਦੇ ਹਨ। ਭਾਿੇਂ ਮਨੋਿਿੰਜਨ ਲੋਕ ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਨਾਲ ਹੀ ਤੁਸਿਆ ਆ ਸਿਹਾ ਹੈ ਪਿ ਪਿੰਜਾਬੀ ਸਿ  ਮਨੋਿਿੰਜਨ ਕਹਾਣੀ 
ਨਾਲੋਂ ਸਿੱਸਖਆਦਾਇਕ ਕਹਾਣੀਆ ਂਿਧੇਿੇ ਸਲਖੀਆਂ ਗਈਆਂ ਹਨ। 

vii) ਿੋਮਾਂਸਿਕ ਕਹਾਣੀ: ਿੋਮਾਂਿ ਮਨੱੁਖ ਨੂਿੰ  ਕੁਦਿਤ ਦੀ ਦੇਣ ਹੈ ਅਤੇ ਿੋਮਾਂਿ ਕਾਿਨ ਹੀ ਸਿਰਸ਼ਟੀ ਸਿ  ਜੀਿ-ਜਿੰ ਤੂਆਂ ਦੀ ਲੜੀ ਅੱਗੇ ਤੁਿਦੀ 
ਹੈ। ਇਿ ਕਾਿਨ ਿੋਮਾਂਿ ਮਨੱੁਖ ਦੀ ਮੁੱ ਢਲੀ ਿੁ ੀ ਸਿਹਾ ਹੈ। ਡਾ. ਉੱਪਲ ਨੇ ਿੋਮਾਂਸਟਕ ਕਹਾਣੀ ਦੀਆਂ ਸਿਸ਼ੇਿਤਾਿਾਂ ‘‘ਆਦਿਸ਼ਕ ਸਪਆਿ-

ਿਾਿਤਾ, ਖੁਸ਼ਗਿਾਿ ਸਪਆਿ-ਸਮਲਣੀਆਂ, ਸਖੱ  ਪਾਉਣ ਿਾਲਾ ਤੇ  ਿੰਗਾ ਲੱਗਣ ਿਾਲਾ ਿਾਤਾਿਿਣ, ਉਪਭਾਿੁਕਤਾ, ਬਹਾਦਿੀ ਸਦਖਾਉਦੀਆ ਂ

ਲੜਾਈਆਂ, ਅਸਤਕਥਨੀ, ਸਪਆਿ-ਜੁਦਾਈ ਤੇ ਸਪਆਿ-ਿਸਹਕ, ਅਣ-ਯਥਾਿਥਕਤਾ, ਹੈਿਾਨਗੀ, ਲੋਕ-ਪਰਿਾਨਗੀ, ਕਲਪਨਾ ਦੀਆਂ ਉੱ ੀਆਂ 

ਉਡਾਿੀਆਂ ਆਸਦ ਦਿਦਾ ਹੈ।’’ ਪਿੰਜਾਬੀ ਿਾਸਹਤ ਸਿ  ਸਕੱਿਾ-ਕਾਸਿ ਸਿ ਲੇ ਆਸ਼ਕ ਿੋਮਾਂਸਟਕ ਕਹਾਣੀਆ ਂਦਾ ਆਧਾਿ ਹਨ। ਪਿੰਜਾਬੀ ਪਰੀਤਾਂ 
ਦੇ ਪੁਤਲੇ ਤੇ ਪੁਜਾਿੀ ਹੋਣ ਕਾਿਨ ਪਿੰਜਾਬੀ ਿਾਸਹਤ ਸਿ  ਿੋਮਾਂਸਟਕ ਕਹਾਣੀਆਂ ਬਹੁਤ ਸਲਖੀਆਂ ਗਈਆਂ ਹਨ। 20ਿੀਂ ਿਦੀ ਸਿ  ਿਭ ਤੋਂ 
ਪਸਹਲਾਂ ਤੇ ਿਧੇਿੇ ਿੋਮਾਂਸਟਕ ਕਹਾਣੀਆਂ ਸਲਖਣ ਿਾਲਾ ਕਹਾਣੀਕਾਿ ਗੁਿਬਖ਼ਸ਼ ਸਿਿੰਘ ਪਰੀਤਲੜੀ ਹੈ, ਸਜਿ ਨੇ ‘ਇਸ਼ਕ ਸਜਨਹ ਾਂ ਦੀ ਹੱਡੀਂ ਿਸ ਆ’, 

‘ਪਰੀਤ ਕਹਾਣੀਆ’ਂ, ‘ਪਰੀਤਾਂ ਦੀ ਪਸਹਿੇਦਾਿ’, ‘ਨਾਗ ਪਰੀਤ ਦਾ ਜਾਦੂ’, ‘ਅਨੋਖੇ ਤੇ ਇਕੱਲੇ’, ‘ਿੀਣਾ ਸਿਨੋਦ’, ‘ਭਾਬੀ ਮੈਨਾ’ ਆਸਦ ਸਲਖੀਆਂ 

ਹਨ। ਗੁਿਬਖ਼ਸ਼ ਸਿਿੰਘ ਪਰੀਤਲੜੀ ਦੀ ਕਹਾਣੀ-ਕਲਾ ਦਾ ਇਹ ਕਮਾਲ ਹੈ ਸਕ ਉਿ ਦੁਆਿਾ ਸਲਖੀਆਂ ਿੋਮਾਂਸਟਕ ਕਹਾਣੀਆਂ ਸਿ  ਅਸ਼ਲੀਲਤਾ 
ਨਾ-ਮਾਤਿ ਹੈ। ਸਪਆਿ ਪਿੰਜਾਬੀਆਂ ਦੀ ਿੂਹ ਸਿ  ਿਸਿਆ ਹੋਣ ਕਾਿਨ ਹਿ ਪਿੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀਕਾਿ ਨੇ ਿੋਮਾਂਸਟਕ ਪਸਹਲੂ ਨੂਿੰ  ਆਪਣੀਆ ਂ

ਕਹਾਣੀਆ ਂਸਿ  ਿਮੋਇਆ ਹੈ, ਸਜਿ ਕਾਿਨ ਪਿੰਜਾਬੀ ਸਿ  ਿੋਮਾਂਸਟਕ ਕਹਾਣੀ ਕਾਫ਼ੀ ਮਾਤਿਾ ਸਿ  ਸਲਖੀ ਗਈ ਹੈ। 

viii) ਯਥਾਿਥਕ ਕਹਾਣੀ: ਆਦਿਸ਼ਕ ਅਤੇ ਿੋਮਾਂਿ ਤੋਂ ਉਲਟ ਪਰਭਾਿ ਪਾਉਣ ਲਈ ਯਥਾਿਥਕ ਕਹਾਣੀ ਸਲਖੀ ਗਈ। ਅਜੋਕੀ ਪਿੰਜਾਬੀ 
ਕਹਾਣੀ ਯਥਾਿਥ ਦੇ ਿਧੇਿੇ ਨੇੜੇ ਹੈ, ਸਕਉਸਕ ਯਥਾਿਥ ਪਿੰਜਾਬੀਆਂ ਦੀ ਪਰਮੁੱ ਖ ਿੁ ੀ ਮਿੰਨੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਤਿਕਿਾਦੀ ਸ ਿੰਤਨ, ਸਿਸਗਆਨਕ ਕਾਢਾਂ 
ਅਤੇ ਮਾਿਕਿਿਾਦ ਨੇ 20ਿੀਂ ਿਦੀ ਸਿ  ਯਥਾਿਥਕ ਕਹਾਣੀ ਨੂਿੰ  ਨਿੀਂ ਨੁਹਾਿ ਸਦੱਤੀ ਹੈ ਅਤੇ ਪਿੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀਕਾਿਾਂ ਸਿ ੋਂ ਿਿੰਤ ਸਿਿੰਘ ਿੇਖੋਂ 
ਯਥਾਿਥ ਪਰਭਾਿ ਨੂਿੰ  ਿਭ ਤੋਂ ਿਧੇਿੇ ਕਬੂਲਦਾ ਹੋਇਆ ਯਥਾਿਥਿਾਦ ਦੇ ਸਤਿੰਨ ਪੱਖ- ਪਰਸਕਿਤੀਿਾਦੀ ਯਥਾਿਥਿਾਦ, ਿਮਾਜਿਾਦੀ 
ਯਥਾਿਥਿਾਦ (ਪਰਗਤੀਿਾਦੀ ਯਥਾਿਥਿਾਦ) ਅਤੇ ਗਾਂਧੀਿਾਦੀ ਯਥਾਿਥਿਾਦ ਦਿਦਾ ਹੈ। ਪਰਗਤੀਿਾਦੀ ਲਸਹਿ ਨੇ ਯਥਾਿਥਕ ਕਹਾਣੀਆ ਂ

ਸਲਖਣ ਸਿ  ਿੱਡਾ ਯੋਗਦਾਨ ਪਾਇਆ। ਲਗਭਗ ਹਿ ਪਿੰਜਾਬੀ ਲੇਖਕ ਨੇ ਪਰਗਤੀਿਾਦੀ ਲਸਹਿ ਦਾ ਪਰਭਾਿ ਨੂਿੰ  ਪਰਿਾਨ ਕੀਤਾ ਹੈ, ਸਜਿ ਕਾਿਨ 

ਯਥਾਿਥਿਾਦ ਸਕਿੇ ਨਾ ਸਕਿੇ ਿੂਪ ਸਿ  ਪਿੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀਕਾਿਾਂ ਦੀ ਅਸਹਮ ਿੁ ੀ ਿਹੀ ਹੈ। ਇਿ ਕਾਿਨ ਪਿੰਜਾਬੀ ਸਿ  ਇਿ ਿੁ ੀ ਦੀਆਂ 

ਬਹੁਤ ਕਹਾਣੀਆ ਂਸਲਖੀਆਂ ਗਈਆਂ ਹਨ। 

ix) ਮਨੋਸਿਸਗਆਨਕ ਕਹਾਣੀ: ਸਿਸਗਆਨ ਨੇ ਮਨੱੁਖ ਨੂਿੰ  ਕੁਦਿਤੀ ਸ਼ਕਤੀਆਂ ਬਾਿੇ ਜਾਨਣ ਦੀ ਿੋਝੀ ਸਦੱਤੀ ਹੈ। ਠੀਕ ਉਿੇਂ ਹੀ ਮਨੋਸਿਸਗਆਨ 

(ਮਨ ਦਾ ਸਿਸਗਆਨ) ਮਨੱੁਖ ਮਨ ਦੀਆਂ ਅਿੰਤਿੀਿੀ ਪਿਤਾਂ ਨੂਿੰ  ਜਾਨਣ ਦਾ ਮਾਸਧਅਮ ਹੈ। ਮਨੋਸਿਸਗਆਨ ਦੇ ਪਸਹਲੇ ਸ ਿੰਤਕ ਫਿਾਇਡ ਹਨ। 

ਫਿਾਇਡ ਨੇ ਮਨ ਦੀਆਂ ਸਤਿੰਨ ਅਿਿਥਾਿਾਂ-ਿੁ ੇਤ, ਅ ੇਤ ਅਤੇ ਅਿਧ- ੇਤਨ ਨੂਿੰ  ਿਮਝਣ ਲਈ ਮਨੋ-ਸਿਸ਼ਲੇਸ਼ਣ ਸਿਧੀ ਪੇਸ਼ ਕੀਤੀ। 

ਮਨੋਸਿਸਗਆਨ ਨੇ ਮਨੱੁਖੀ ਸਿਅਕਤੀਤਿ ਦੇ ਹਿ ਪੱਖ ਨੂਿੰ  ਉਭਾਿਨ ਸਿ  ਮਹੱਤਤਾ ਸਦੱਤੀ ਹੋਣ ਕਾਿਨ ਅਜੋਕਾ ਪਿੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀਕਾਿ 

ਮਨੋਸਿਸਗਆਨ ਸਿਸ਼ ੇਨੂਿੰ  ਪਸਹਲ ਦੇ ਸਿਹਾ ਹੈ, ਸਕਉਸਕ ਮਨੋਸਿਸਗਆਨ ਮਨੱੁਖ ਦੀ ਿਿੰ ਪੂਿਨ ਸਜ਼ਿੰਦਗੀ ਨੂਿੰ  ਆਪਣ ੇਅਸਧਐਨ ਘੇਿੇ ਸਿ  ਲੈਂਦਾ ਹੈ। 
ਤੁਲਨਾਤਮਕਤਾ ਿਾਹੀਂ ਇਹ ਮਨੱੁਖੀ-ਸਿਉਹਾਿ ਦਾ ਅਸਧਐਨ ਕਿਸਦਆਂ ਮਨੋਸਿਸਗਆਨ ਸਜੱਥੇ ਇਕੋ ਮਨੱੁਖ ਦੇ ਿਮੇਂ-ਿਮੇਂ ਕੀਤੇ ਕਿਮਾਂ ਨੂਿੰ  
ਿਮਝਣ ਸਿ  ਿਹਾਇਤਾ ਕਿਦਾ ਹੈ, ਉਥੇ ਇਕ ਨਾਲੋਂ ਦੂਜੇ ਮਨੱੁਖ ਦੇ ਕਿਮ-ਅਿੰਤਿ ਦੀ ਸਿਆਸਖਆ ਿੀ ਕਿਦਾ ਹੈ।  

ਡਾਿਸਿਨ ਦਾ ਸਿਕਾਿ ਸਿਧਾਂਤ ਮਨੱੁਖ ਨੂਿੰ  ਪਸ਼ੂਆਂ ਤੋਂ ਸਿਕਸਿਆ ਦਿਦਾ ਹੈ ਤੇ ਮਨੱੁਖ ਦਾ ਪਸ਼ੂਆਂ ਨਾਲ ਮੁੱ ਢ ਕਦੀਮ ਤੋਂ ਿਾਹ ਪੈਂਦਾ ਸਿਹਾ ਹੈ। 

ਇਿ ੇਕਾਿਨ ਪਿੰਜਾਬੀ ਸਿ  ਪਸ਼ ੂਮਨੋਸਿਸਗਆਨਕ ਅਤੇ ਪਿੰਛੀ ਮਨੋਸਿਸਗਆਨਕ ਕਹਾਣੀਆ ਂਿੀ ਸਮਲਦੀਆਂ ਹਨ। ਿਾਡੀਆਂ ਪਸ਼-ੂਲੋਕ 

ਕਹਾਣੀਆ ਂ ਸਿ  ਿੀ ਦੱਸਿਆ ਸਗਆ ਹੈ ਸਕ ਪਸ਼ੂਆਂ ਦਾ ਸਿਹਾਿ ਤੇ ਅਸਹਿਾਿ ਮਨੱੁਖਾਂ ਿਾਂਗ ਹੀ ਹੁਿੰ ਦਾ ਹੈ। ਡਾ. ਉੱਪਲ ਦੇ ਸ਼ਬਦਾਂ ਸਿ ; 

‘‘ਮਨੋਸਿਸਗਆਨਕ ਕਹਾਣੀ ਨੇ ਸਿਧੀ-ਸਿਕਾਿ ਸਿ  ਬੜੀ ਿਹਾਇਤਾ ਕੀਤੀ ਹੈ। ਇਿ ਨੇ ਗੋਂਦ ਦੇ ਫਾਲਤੂਪਣ ਨੂਿੰ  ਹਟਾਇਆ, ਲੇਖਕ ਦੀ ਜੀਿਨ 

ਨੀਝ ਸਿ  ਡੂਿੰ ਘਾਈ ਸਲਆਂਦੀ, ਕਈ ਨਿੇਂ ਤਜ਼ਿਬ ੇਕਿਨ ਦੀ ਪਰੇਿਨਾ ਸਦੱਤੀ, ਿਮੂਹ ਦੀ ਥਾਂ ਸਿਅਕਤੀਿਾਦ ਨੂਿੰ  ਉਭਾਸਿਆ ਅਤੇ ਜੀਿਨ ਦੀਆਂ 

ਦੀਿਘ ਿਮੱਸਿਆਿਾਂ ਨੂਿੰ  ਭਾਂਪਣ ਤੇ ਿੁਲਝਾਉਣ ਦੀ ਮਨੱੁਖ ਨੂਿੰ  ਸਦਰਸ਼ਟੀ ਬਖਸ਼ੀ। ਇਿ ਿੁ ੀ ਨੇ ਿਾਨੂਿੰ  ਸਬਖਿਿੀਂ ਸ਼ੈਲੀ ਿਿਗਾ ਨਿੇਂ ਢਿੰਗ ਦਾ 
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ਪੰਜਾਬੀ ਗਲਪ 

ਪਰਗਟਾਅ ਸਦੱਤਾ ਹੈ, ਸਜਿ ਿਾਹੀਂ ਜੀਿਨ ਸਿ ਲੀ ਿਾਿਤਸਿਕਤਾ ਨੂਿੰ  ਠੀਕ ਤਿਹਾਂ ਦੀ ਯਥਾਿਥਕਤਾ ਿਾਹੀਂ ਪੇਸ਼ ਕਿਨ ਦੀ ਸ਼ਕਤੀ ਪਰਦਾਨ ਹੋਈ 

ਹੈ। ਆਧੁਸਨਕ ਿਿੰਿੇਦਨਸ਼ੀਲਤਾ ਦੀ ਿਿਤੋਂ ਿੀ ਿਾਡੀ ਕਹਾਣੀ ਸਿ  ਮਨੋਸਿਸਗਆਨਕਤਾ ਿਾਹੀਂ ਹੀ ਹੋਈ ਹੈ।’’ ਇਹੀ ਕਾਿਨ ਹੈ ਸਕ ਅਜਕੋ ੇ

ਕਹਾਣੀਕਾਿ ਕਹਾਣੀ ਦੀ ਿ ਨਾ ਸਿ  ਮਨੋਸਿਸਗਆਨਕ ਪੱਖ ਨੂਿੰ  ਪਸਹਲ ਦੇ ਆਧਾਿ ’ਤੇ ਿੱਖ ਿਹੇ ਹਨ। ਪਿੰਜਾਬੀ ਸਿ  ਮਨੋਸਿਸਗਆਨਕ 

ਕਹਾਣੀਕਾਿਾਂ ਸਿ  ਕਿਤਾਿ ਸਿਿੰਘ ਦੱੁਗਲ, ਿਿੰ ਤੋਖ ਸਿਿੰਘ ਧੀਿ, ਿੁਜਾਨ ਸਿਿੰਘ, ਨਿਤੇਜ ਸਿਿੰਘ, ਲੋ ਨ ਬਖ਼ਸ਼ੀ, ਅਿੰ ਸਮਰਤਾ ਪਰੀਤਮ, ਿਿੰਤ ਸਿਿੰਘ 

ਿੇਖੋਂ, ਗੁਿਬਖ਼ਸ਼ ਸਿਿੰਘ ਪਰੀਤਲੜੀ, ਦੇਸਿਿੰਦਿ ਿਸਤਆਿਥੀ, ਮਸਹਿੰਦਿ ਸਿਿੰਘ ਿਿਨਾ, ਕੁਲਿਿੰਤ ਸਿਿੰਘ ਸਿਿਕ, ਡਾ. ਿਸਿਿੰਦਿ ਸਿਿੰਘ ਉੱਪਲ, ਪੋੋ੍ਿ. 

ਮੋਹਨ ਸਿਿੰਘ, ਮਸਹਿੰਦਿ ਸਿਿੰਘ ਜੋਸ਼ੀ, ਆਸਿਫ਼ ਸ਼ਾਹਕਾਿ, ਅਜੀਤ ਕੌਿ, ਡਾ. ਮਹੀਪ ਸਿਿੰਘ, ਿਸਿਿੰਦਿ ਿਿੀ, ਬਲਿਿੰਤ ਗਾਿਗੀ, ਬਸ ਿੰਤ ਕੌਿ, 

ਬੂਟਾ ਸਿਿੰਘ, ਨਾਿਸਲਟ ਗੁਿਸਦਆਲ ਸਿਿੰਘ, ਜਿਨੈਲ ਸਿਿੰਘ ਆਸਦ ਅਸਹਮ ਹਨ। 

III) ਰਸ ਅਧਾਵਰਤ ਿਰਗੀਕਰਣ 

ਿਭ ਤੋਂ ਪਸਹਲਾਂ ਆ ਾਿੀਆ ਭਿਤ ਮੁਨੀ ਨੇ ਿਿ ਦੇ ਿਿੂਪ ਬਾਿੇ ਆਪਣ ੇਸਿ ਾਿ ਪਰਗਟਾਏ ਹਨ। ‘‘ਆ ਾਿੀਆ ਭਿਤਮੁਨੀ ਨੇ ਆਪਣ ੇ
ਗਰਿੰ ਥ ‘ਨਾਟਯ ਸ਼ਾਿਤਿ’ ਸਿ  ਿਿ ਦੀ ਸਿਆਸਖਆ ਕਿਦੇ ਹੋਏ ਸਲਸਖਆ ਹੈ ਸਕ ਸਿਭਾਿ, ਅਨੁਭਾਿ ਅਤੇ ਿਿੰ ਾਿੀ ਭਾਿ ਦੇ ਿਿੰਯੋਗ ਤੋਂ ਹੀ 
ਿਿ ਦੀ ਸਨਸ਼ਪਤੀ (ਉਤਪਤੀ) ਹੁਿੰ ਦੀ ਹੈ। ‘ਸਿਭਾਿਾਨੁਭਾਿਿਯਸਭ ਾਸਿਿਿੰਯੋਗਾਦਿਿਸਨਸ਼ਪੱਸਤ’ ਅਿਥਾਤ ਸਿਭਾਿ, ਅਨੁਭਾਿ ਤੇ ਸਿਭ ਾਿੀ 
(ਿਿੰ ਾਿੀ) ਭਾਿਾਂ ਦੇ ਿਿੰਯੋਗ ਨਾਲ ਿਿ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਹੁਿੰ ਦੀ ਹੈ।’’ 

ਦਿਅਿਲ ਿਿ ਇਕ ਆਤਸਮਕ ਆਨਿੰ ਦ ਹੈ ਜੋ ਲੇਖਕ ਆਪ ਮਾਣਦਾ ਅਤੇ ਆਪਣ ੇਪਾਠਕਾਂ ਨੂਿੰ  ਿਿੰਡਦਾ ਹੈ। ਹਿ ਿਿ ਦਾ ਇਕ ਬੁਸਨਆਦੀ 
ਭਾਿ ਹੁਿੰ ਦਾ ਹੈ, ਸਜਿ ਨੂਿੰ  ਿਥਾਈ ਭਾਿ ਸਕਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਇਿ ਿਥਾਈ ਭਾਿ ਨੂਿੰ  ਕਲਾਤਮਕ ਢਿੰਗ ਨਾਲ ਪਰਗਟਾਉਣ ਲਈ ਕੁਝ ਿਸਹਕਾਿੀ 
(ਿਿੰ ਾਿੀ) ਭਾਿ ਿੀ ਿਹਾਇਤਾ ਕਿਦੇ ਹਨ। ਭਿਤਮੁਨੀ ਨੇ ਿਾਸਹਤ ਦੇ ਅੱਠ ਿਿ (ਸਸ਼ਿੰਗਾਿ, ਕਿੁਣਾ, ਬੀਿ, ਅਦਭੁਤ, ਿੀਭਤਿ, ਿੁਦਿ, 
ਸਭਆਨਕ, ਹਾਿ ਿਿ) ਦੱਸਿਆ ਹੈ। ਅਜੋਕੇ ਿਾਸਹਤ ਸ ਿੰਤਕਾਂ ਨੇ ਕੁਝ ਹੋਿ ਿਿਾਂ, ਸਜਿੇਂ ਬੋਸਧਕ, ਭਗਤੀ ਤੇ ਿਾਤਿਲ ਿਿ ਆਸਦ ਦਾ ਿਾਧਾ 
ਕੀਤਾ ਹੈ। ਇਿ ਤਿਹਾਂ ਿਾਸਹਤਕ ਿੂਪ ਕਹਾਣੀ ਸਿਧਾ ਸਿ  ਉਪਿੋਕਤ ਿੱਖੋ-ਿੱਖਿੇ ਿਿਾਂ ਦੀ ਹੋਂਦ ਕਾਿਨ ਪਾਠਕ ਦੇ ਮਨ ’ਤੇ ਪਰਭਾਿ ਿੀ 
ਿੱਖਿਾ-ਿੱਖਿਾ ਪੈਂਦਾ ਹੈ। ਸਮਿਾਲ ਿਜੋਂ ਦੁਖਾਂਤਕ ਕਹਾਣੀ, ਿੁਖਾਂਤਕ ਕਹਾਣੀ, ਦੁਖਾਂਤਕ-ਿੁਖਾਂਤਕ ਕਹਾਣੀ, ਪਰਤੀਕਾਤਮਕ (ਸ ਿੰਨਹ ਾਤਮਕ) 
ਕਹਾਣੀ, ਸਿਅਿੰਗਾਤਮਕ ਕਹਾਣੀ ਆਸਦ ਿਿਗਾਂ ਸਿ  ਕਹਾਣੀ ਨੂਿੰ  ਿਿੰ ਸਡਆ ਜਾ ਿਕਦਾ ਹੈ। 

IV) ਿਾਦ ਅਧਾਵਰਤ ਿਰਗੀਕਰਣ 

ਿਾਸਹਤ ਦਿਸ਼ਨ, ਿਾਦਾਂ, ਸਿ ਾਿਾਂ ਜਾਂ ਲਸਹਿਾਂ ਤੋਂ ਹਮੇਸ਼ਾਂ ਪਰਭਾਿਤ ਸਿਹਾ ਹੈ। ਿਾਸਹਤ ਨੂਿੰ  ਪਰਭਾਿਤ ਕਿਨ ਸਪੱਛੇ ਕੋਈ ਮਹਾਨ ਸਿਅਕਤੀ 
ਕਾਿਜਸ਼ੀਲ ਸਿਹਾ ਹੈ। ‘‘ਜਦੋਂ ਕੋਈ ਸਿ ਾਿਧਾਿਾ ਸਕਿੇ ਮਹਾਨ ਸਿਅਕਤੀ ਿਾਹੀਂ ਸਿਧਾਂਤਕ ਜਾਂ ਿਾਸਹਤਕ ਪੱਧਿ ’ਤੇ ਪਸਹਲਾਂ ਪਰਗਟਾਅ ਅਤੇ 

ਹੋਿਾਂ ਿੱਲੋਂ ਪਰਿਾਨਗੀ ਅਤੇ ਪਰ ਲਨ ਪਰਾਪਤ ਕਿ ਲੈਂਦੀ ਹੈ ਤਾਂ ਿਮਾਂ ਪਾ ਕੇ ਉਹ ਸਿ ਾਿਧਾਿਾ ਮਾਿਗ-ਦਿਸ਼ਨ ਬਣ ਕੇ ਿਾਦ ਦੀ ਪਦਿੀ ਤੇ 

ਮਹੱਤਤਾ ਤੀਕ ਉੱ ਾ ਉਠ ਜਾਂਦੀ ਹੈ।’’ ਇਹੀ ਕਾਿਨ ਹੈ ਸਕ ਹੁਣ ਤੱਕ ਿਾਸਹਤ ਸ ਿੰਤਨ ਸਿ  ਸਜਿੰਨੀਆਂ ਿੀ ਲਸਹਿਾਂ ਜਾਂ ਸਿ ਾਿਧਾਿਾਿਾਂ ਪੈਦਾ 
ਹੋਈਆਂ ਹਨ, ਉਨਹ ਾਂ ਸਪੱਛੇ ਕੋਈ ਮਹਾਨ ਸਿਅਕਤੀ ਕਾਿਜਸ਼ੀਲ ਸਿਹਾ ਹੈ। ਸਮਿਾਲ ਿਜੋਂ ਮੱਧਕਾਲੀ ਭਾਿਤੀ ਿਾਸਹਤ ਜਗਤ ਸਿ  ਗੁਿੂ ਨਾਨਕ 

ਦੇਿ ਜੀ ਦੇ ਆਗਮਨ ਨਾਲ ‘ਗੁਿਮਸਤ ਸਿ ਾਿਧਾਿਾ’ ਆਿਿੰਭ ਹੋ ਕੇ ਸਿਖਿ ’ਤੇ ਪੱੁਜੀ, ਸਜਿ ਨੇ ਅਗਲੇਿੇ ਪਿੰਜਾਬੀ ਿਾਸਹਤ ਨੂਿੰ  ਬਹੁਤ ਪਰਭਾਿਤ 

ਕੀਤਾ। ਇਿੇ ਤਿਹਾਂ ਕਾਿਲ ਮਾਿਕਿ ਨੇ ਇਕ ਨਿੀਂ ਸਿ ਾਿਧਾਿਾ ਸਿਧਾਂਤਕ ਪੱਧਿ ’ਤੇ ਪੇਸ਼ ਕੀਤੀ ਪਿ ਲੈਸਨਨ ਿਿਗ ੇਸ ਿੰਤਕਾਂ ਅਤੇ ਹੋਿ 

ਲੇਖਕਾਂ ਨੇ ਉਿ ਨੂਿੰ  ਐਿਾ ਅਪਣਾਇਆ, ਪਰ ਾਸਿਆ ਅਤੇ ਪਰਿਾਸਿਆ ਸਕ ਉਹ ਅੱਜ ਮਾਿਕਿਿਾਦ ਦੇ ਨਾਂ ਹੇਠਾਂ ਦੁਨੀਆਂ ਦੇ ਕੋਨੇ-ਕੋਨੇ ਸਿ  

ਪਹੁਿੰ  ਗਈ। ਜਦੋਂ ਕੋਈ ਲੇਖਕ ਸਕਿ ੇਿਾਦ ਨੂਿੰ  ਆਪਣੀ ਿੋ ਣੀ ਤੇ ਬੋਲ (ਸਦਰਸ਼ਟੀ) ਨੂਿੰ  ਕਿਮ ਦੇ ਪੱਧਿ ਤੱਕ ਅਪਣਾ ਲੈਂਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਉਹ 

ਸਿ ਾਿਧਾਿਾ ਉਿ ਦੇ ਸਦਰਸ਼ਟੀਕੋਣ ਸਿ  ਬਦਲ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਇਿ ਤਿਹਾਂ ਸਦਰਸ਼ਟੀ ਤੋਂ ਸਦਰਸ਼ਟੀਕੋਣ ਦੀ ਯਾਤਿਾ ਸ਼ੁਿੂੂ ੁਹੁਿੰ ਦੀ ਹੈ। ‘‘ਸਦਰਸ਼ਟੀ ਿਾਹੀਂ 
ਅਨੁਭਿ ਪਰਾਪਤ ਹੁਿੰ ਦਾ ਹੈ ਪਿ ਸਦਰਸ਼ਟੀਕੋਣ ਿਾਹੀਂ ਉਿ ਅਨੁਭਿ ਨੂਿੰ  ਅਨੁਭੂਤੀ ਸਿ  ਪਲਟਾਇਆ ਤੇ ਉਸ ਆਇਆ ਜਾ ਿਕਦਾ ਹੈ। ਸਦਰਸ਼ਟੀਕੋਣ 

ਇਕ ਅਸਜਹਾ ਬੌਸਧਕ ਿਾਂ ਾ ਹੈ, ਸਜਿ ਸਿ  ਪੈ ਕੇ ਅਨੁਭੂਤੀ ਇਕ ਨਿਾਂ ਿੂਪ ਗਰਸਹਣ ਕਿ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਅਨੁਭਿ ਤਾਂ ਬਹੁਸਤਆਂ ਕਲੋ ਹੋ ਿਕਦਾ 
ਹੈ ਪਿ ਅਨੁਭੂਤੀ ਦੀ ਪਰਾਪਤੀ ਥੋਸੜਹਆਂ ਨੂਿੰ  ਨਿੀਬ ਹੁਿੰ ਦੀ ਹੈ। ਮੂਲ ਿੂਪ ਸਿ  ਕੋਈ ਨਾ ਕੋਈ ਿਾਦ ਹੀ ਹੈ ਸਜਹੜਾ ਸਦਰਸ਼ਟੀਕੋਣ ਦੇ ਢਲੀਣ ਲਈ 

ਉਿ ਦਾ ਪਰੇਿਣਾ-ਿਿੋਤ ਬਣਦਾ ਹੈ। ਪਿ ਿਾਦ ਲੇਖਕ ਦਾ ਿਿੰ ਾਲਕ ਬਣੇ, ਮਾਲਕ ਨਹੀਂ। ਜੇ ਉਹ ਮਾਲਕ ਦੀ ਪਦਿੀ ਪਰਾਪਤ ਕਿ ਸਗਆ ਤਾਂ 
ਲੇਖਕ ਆਪਣੀ ਕਲਾਤਮਕ-ਿਿਤਿੰਤਿਤਾ ਖੋਹ ਕੇ ਉਿ ਦਾ ਗੁਲਾਮ ਬਣ ਜਾਿੇਗਾ, ਜੋ ਲੇਖਕ ਲਈ ਘਾਤਕ ਿਾਬਤ ਹੋ ਿਕਦਾ ਹੈ।’’ ਇਹ ਜ਼ਿੂਿੀ 
ਨਹੀਂ ਸਕ ਲੇਖਕ ਆਪਣੀ ਲੇਖਣੀ ਲਈ ਿਾਦ-ਪਰੇਿਨਾਿਾਂ ਬਦਲਦਾ ਿਹੇ। ਲੋੜ ਤਾਂ ਇਿ ਗੱਲ ਦੀ ਹੈ ਸਕ ਲੇਖਕ ਸਕਿੇ ਿੀ ਿਾਦ ਦੀ ਗੁਲਾਮੀ 
ਪਰਿਾਨ ਨਾ ਕਿ ੇਿਗੋਂ ਆਪਣੀ ਕਲਾਤਮਕ ਆਜ਼ਾਦੀ ਕਾਇਮ ਿੱਖੇ। ਇਿ ੇਤਿਹਾਂ ਹਿ ਲੇਖਕ ਜਾਂ ਕਹਾਣੀਕਾਿ ਲਈ ਜ਼ਿੂਿੀ ਹੈ ਸਕ ਉਹ ਕੋਈ ਨਾ 
ਕੋਈ ਸਦਰਸ਼ਟੀਕੋਣ ਅਪਣਾਏ। ਜੇਕਿ ਲੇਖਕ ਜਾਂ ਕਹਾਣੀਕਾਿ ਕੋਈ ਸਦਰਸ਼ਟੀਕੋਣ ਨਹੀਂ ਅਪਣਾਿੇਗਾ ਤਾਂ ਉਹ ਿਾਸਹਤ-ਿ ਨਾ ਇਕ ਗ਼ੈਿ-

ਸਜ਼ਿੰਮੇਿਾਿ ਿੁ ੀ ਅਤੇ ਸਨਿੋਲ ਮਨ-ਪਿ ਾਿੇ ਦੀ ਿ ਨਾ ਮਿੰਨੀ ਜਾਿੇਗੀ। ਿਾਸਹਤ-ਇਸਤਹਾਿਕ ਸਦਰਸ਼ਟੀ ਤੋਂ ਸਨਿੱਕੀ ਕਹਾਣੀ ਨੂਿੰ  ਕਰਮਿਾਿ 

ਪਰ ਾਿਿਾਦੀ, ਿੁਧਾਿਿਾਦੀ, ਆਦਿਸ਼ਿਾਦੀ, ਿਮਾਜਿਾਦੀ, ਪਰਭਾਿਿਾਦੀ, ਪਰਯੋਗਿਾਦੀ, ਆਧੁਸਨਕਤਾਿਾਦੀ, ਅਿਸਤਤਿਿਾਦੀ, ਪਰਗਤੀਿਾਦੀ, 
ਯਥਾਿਥਿਾਦੀ, ਪਰਤੀਕਿਾਦੀ, ਜੁਝਾਿਿਾਦੀ ਆਸਦ ਿੁਝਾਨ ਦੇ ਅਿੰਤਿਗਤ ਿੱਸਖਆ ਜਾ ਿਕਦਾ ਹੈ।  
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Unit 02: ਕਹਾਣੀ: ਸਿਧਾਂਤਕ ਪਸਿਪੇਖ 

ਸਾਰ-ਅੰਸ਼ 

ਿਮੁੱ  ੇ ਤੌਿ ’ਤੇ ਸਕਹਾ ਜਾ ਿਕਦਾ ਹੈ ਸਕ ਅਜੋਕੇ ਜਸਟਲ ਅਤੇ ਗੁਿੰ ਝਲਦਾਿ ਜੀਿਨ ਸਿ  ਸਜਉ-ਸਜਉ ਮਨੱੁਖਾਂ ਦੀਆਂ ਉਦਾਿੀਆਂ, ਮਜਬੂਿੀਆਂ, 

ਨਾਉਮੀਦੀਆਂ, ਇੱਛਾਿਾਂ, ਲੋੜਾਂ/ਥੋੜਹਾਂ ਆਸਦ ਿਧਦੀਆਂ ਜਾਣਗੀਆਂ, ਉਿੇਂ-ਉਿੇਂ ਹੀ ਉਪਿੋਕਤ ਿਿਗਿਿੰਡ ਿਾਲੇ ਿਾਿ ੇਕਾਿਨ ਕਹਾਣੀਕਾਿਾਂ 
ਲਈ ਹੋਿ ਕਾਿਗਿ ਹਸਥਆਿ ਿਾਬਤ ਹੋਈ ਜਾਣਗੇ। ਇਕ ਤੱਥ ਿਾਂਝਾ ਹੈ ਸਕ ਲੋਕਾਂ ਦੇ ਸਦਲਾਂ ਦੀ ਧੜਕਣ ਿੁਣਨ ਿਾਲਾ ਲੋਕ ਪਿਿੰਦ ਮਾਸਧਅਮ 

ਕਹਾਣੀ ਹੈ। ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਜਨਮ ਬਾਿੇ ਿਿੰ ਖੇਪ ਸਿ  ਇਹੀ ਸਕਹਾ ਜਾ ਿਕਦਾ ਹੈ ਸਕ ਕਹਾਣੀ ਦੀ ਮਨੱੁਖੀ ਜੀਿਨ ਯਾਤਿਾ ਦੇ ਪੜਾਿਾਂ ਨਾਲ ਗਸਹਿੀ 
ਿਾਂਝ ਹੈ ਅਤੇ ਇਹ ਮਨੱੁਖੀ ਜੀਿਨ ਦੀ ਪੁਨਿ ਸਿਿਜਣਾ ਹੈ। ਕਹਾਣੀ ਮਨੱੁਖੀ ਅਨੁਭਿ ਨੂਿੰ  ਦੂਿਸਿਆਂ ਨਾਲ ਿਾਂਝਾ ਕਿਨ ਦੀ ਕਲਾ ਹੈ। 

ਦਿਅਿਲ ਸ਼ੁਿੂ ਸਿ  ਮਨੱੁਖ ਿੱਲੋਂ ਆਪਣੇ ਅਨੁਭਿ ਦੂਜੇ ਮਨੱੁਖ ਨਾਲ ਇਸ਼ਾਸਿਆਂ, ਿਿੰਕੇਤਾਂ, ਹਿੰਝੂਆਂ,  ੁਿੰ ਮਣਾਂ,  ੀਕਾਂ, ਹੌਸਕਆਂ ਆਸਦ ਿਾਹੀਂ 
ਿਾਂਝੇ ਕੀਤੇ ਜਾਂਦੇ ਿਹੇ ਹੋਣਗ।ੇ ਿਸਹਜੇ-ਿਸਹਜੇ ਮਨੱੁਖ ਨੇ ਜਦੋਂ ਭਾਸ਼ਾ ਨੂਿੰ  ਜਨਮ ਸਦੱਤਾ ਤਾਂ ਮਨੱੁਖ ਦੇ ਇਨਹ ਾਂ ਤਜ਼ਿਸਬਆਂ ਨੇ ਸ਼ਬਦਾਂ ਦਾ ਿੂਪ 

ਧਾਸਿਆ। ਸਬਆਨ ਸਿ  ਿਾਧ-ਘਾਟ ਤੇ ਕਲਪਨਾ ਦੇ ਿਲਾ ਨਾਲ ਿੁਆਦ ਅਤੇ ਆਨਿੰ ਦ ਦਾ ਿੀ ਸਮਸ਼ਿਣ ਹੋਣ ਲੱਗਾ ਤੇ ਇਿ ਤਿਹਾਂ ਕਹਾਣੀ ਨੇ 

ਇਕ ਹੁਨਿੀ ਕਲਾ ਦਾ ਿੂਪ ਧਾਸਿਆ ਜੋ ਸਲਖਤ ਭਾਸ਼ਾ ਦੀ ਕਲਾਤਮਕ ਅਸਭਸਿਅਕਤੀ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਹੈ। 

ਕੇਂਦਰੀ ਸ਼ਬਦ 
ਕਥਾ: ਕਹਾਣੀ  

ਪਦ: ਸ਼ਬਦ 

ਦਰਸ਼ਨ: ਫਲਸਫਾ 

ਯਥਾਰਥ: ਅਸਲ/ਿਾਸਤਨਿਕਤਾ 

 

ਸਿੈ-ਮੁਲਾਂਕਣ 

1. ਮੱਧਕਾਲ ਸਿ  ਪਿੰਜਾਬੀ ਦੇ ਕਹਾਣੀ ਿਾਸਹਤ ਿੂਪ ਲਈ …..ਦੇ ਸ਼ਬਦ ‘ਕਥਾ’ ਦੀ ਿਿਤੋਂ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਿੀ। 

ੳ) ਿਿੰਿਸਕਰਤ 

ਅ) ਫਾਰਸੀ 

      ੲ)  ਅਰਬੀ 

      ਸ) ਅੰਗਰੇਜ਼ੀ 

2. ਅਜੋਕਾ ਕਹਾਣੀਕਾਿ ਆਪਣ ੇਸਿਸ਼ ੇਨੂਿੰ  …… ਸਨਭਾਅ ਿਾਹੀਂ ਪੇਸ਼ ਕਿਦਾ ਹੈ।  

ੳ) ਿਾਰਨਮਕ 

ਅ) ਮਨੋਸਿਸਗਆਨਕ 

ੲ) ਸਨ ਆਚਾਰਕ 

ਸ) ਸਮਾਨਿਕ 

3. ਿਾਸਹਤ ਕਲਪਨਾ ਅਤੇ …… ਦਾ ਿੁਮੇਲ ਹੁਿੰ ਦਾ ਹੈ। 

ੳ) ਿਰਮ 

ਅ) ਸਮਾਿ 

ੲ) ਯਥਾਿਥ 

ਸ) ਸੱਤਾ 

4. ਿਭ ਤੋਂ ਪਸਹਲਾਂ ਆ ਾਿੀਆ …… ਨੇ ਿਿ ਦੇ ਿਿੂਪ ਬਾਿੇ ਆਪਣ ੇਸਿ ਾਿ ਪਰਗਟਾਏ ਹਨ। 
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ਪੰਜਾਬੀ ਗਲਪ 

ੳ)   ਾਮਹ 

ਅ) ਿਗਿਿਾਥ 

ੲ)  ਕਸ਼ੇਮੇਂਦਰ 

ਸ)  ਭਿਤ ਮੁਨੀ 

5. ਪਿੰਜਾਬ ਦੇ ਬਹੁਤੇ ਕਹਾਣੀਕਾਿ ਸਿਸ਼ ੇਿਜੋਂ ……ਦੇ ਸਿਧਾਂਤ ਨੂਿੰ  ਹੀ ਅਪਣਾਉਦੇ ਹਨ। 

ੳ) ਕਲਾ ਜੀਿਨ ਲਈ 

ਅ) ਕਲਾ ਕਲਾ ਲਈ 

ੲ) ਕਲਾ ਨਸ਼ਲਪ ਲਈ 

ਸ) ਕਲਾ ਕੁਸ਼ਲਤਾ ਲਈ 

6. ਹਿ ਿਿ ਦਾ ਇਕ ਬੁਸਨਆਦੀ ਭਾਿ ਹੁਿੰ ਦਾ ਹੈ, ਸਜਿ ਨੂਿੰ  ….. ਸਕਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ 

ੳ) ਸੰਚਾਰੀ  ਾਿ 

ਅ) ਿਥਾਈ ਭਾਿ 

ੲ) ਨਿ ਾਿ 

ਸ) ਅਿੁ ਾਿ 

7. ਸਕਿੇ ਕਹਾਣੀ ਦੀ ਗੋਂਦ ਦੀ ਸਨਪੁਿੰ ਨਤਾ…… ’ਤੇ ਸਨਿਭਿ ਕਿਦੀ ਹੈ 

ੳ) ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਨਗਣਤੀ 

ਅ) ਘਟਿਾਿਾਂ ਦੀ ਨਗਣਤੀ 

ੲ) ਮੌਕਾ-ਮੇਲਾਂ ਦੀ ਸਗਣਤੀ 

ਸ) ਨਿਨਸ਼ਆਂ ਦੀ ਨਗਣਤੀ 

8. ਲਗਭਗ ਹਿ ਪਿੰਜਾਬੀ ਲੇਖਕ ਨੇ ….. ਦਾ ਪਰਭਾਿ ਨੂਿੰ  ਪਰਿਾਨ ਕੀਤਾ ਹੈ 

ੳ) ਰੂਪਿਾਦੀ ਲਨਹਰ 

ਅ) ਿਾਰੀਿਾਦੀ ਲਨਹਰ 

ੲ)  ਦਨਲਤ ਲਨਹਰ 

ਸ) ਪਰਗਤੀਿਾਦੀ ਲਸਹਿ 

9. ਭਿਤਮੁਨੀ ਨੇ ਿਾਸਹਤ ਦੇ ਿਿਾਂ ਦੀ ਸਕਿੰਨੀ ਸਗਣਤੀ ਦੱਿੀ ਹੈ 

ੳ) ਅੱਠ 

ਅ) ਿੌਂ  

ੲ) ਨਗਆਰਹਾਂ 

ਸ) ਿੀਹ 

10. ਆਦਿਸ਼ਕ ਅਤੇ ਿੋਮਾਂਿ ਤੋਂ ਉਲਟ ਪਰਭਾਿ ਪਾਉਣ ਲਈ ….. ਕਹਾਣੀ ਸਲਖੀ ਗਈ। 

ੳ) ਿਾਰਨਮਕ 
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Unit 02: ਕਹਾਣੀ: ਸਿਧਾਂਤਕ ਪਸਿਪੇਖ 

ਅ) ਯਥਾਿਥਕ 

ੲ) ਮਨੋਸਿਸਗਆਸਨਕ 

ਸ) ਮਿੋਰੰਨਿਕ 

11. ਮਨੋਸਿਸਗਆਨ ਦੇ ਪਸਹਲੇ ਸ ਿੰਤਕ …… ਹਨ। 

ੳ) ਫਿਾਇਡ 

ਅ) ਯੁੰ ਗ 

ੲ)  ਕਾਰਲ ਮਾਰਕਸ 

ਸ) ਤਮਾਸ਼ੋਿਸਕੀ 

12. ਸਕਿ ਸਕਿਮ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਨਾਇਕ ਜਾਂ ਨਾਇਕਾਂ ਸਕਿੇ ਗੁਪਤ ਗੱਲ ਦਾ ਭੇਦ ਕੱਢਣ ਲਈ  ਲਾਕੀ, ਸਹਿੰ ਮਤ, ਿਝੂ-ਬੂਝ, ਬਹਾਦਿੀ ਆਸਦ 

ਤੋਂ ਕਿੰਮ ਲੈਂਦੇ ਹੋਏ ਆਪਣ ੇਿਫ਼ਿ ਜਾਂ ਮੁਸਹਿੰਮ ਨੂਿੰ  ਿਫ਼ਲ ਬਣਾਉਦ ੇਹਨ। 

ੳ)  ਯਥਾਰਥਕ ਕਹਾਣੀ 

ਅ)  ਮਿੋਰੰਨਿਕ ਕਹਾਣੀ 

ੲ)  ਮਿੋਨਿਨਗਆਨਿਕ ਕਹਾਣੀ 

ਸ)  ਜਾਿੂਿੀ ਕਹਾਣੀ 

13. ਪਿੰਜਾਬੀ ਿਾਸਹਤ ਸਿ  ….. ਸਿ ਲੇ ਆਸ਼ਕ ਿੋਮਾਂਸਟਕ ਕਹਾਣੀਆ ਂਦਾ ਆਧਾਿ ਹਨ। 

ੳ)  ਸਕੱਿਾ-ਕਾਸਿ 

ਅ) ਿਾਰ-ਕਾਨਿ 

ੲ) ਿਾਰਤਕ 

ਸ) ਸੂਫ਼ੀ ਕਾਨਿ 

14. ਮੱਧਕਾਲੀ ਭਾਿਤੀ ਿਾਸਹਤ ਜਗਤ ਸਿ  ….ਦੇ ਆਗਮਨ ਨਾਲ ‘ਗੁਿਮਸਤ ਸਿ ਾਿਧਾਿਾ’ ਆਿਿੰਭ ਹੋ ਕੇ ਸਿਖਿ ’ਤੇ ਪੱੁਜੀ 

ੳ) ਗੁਿੂ ਨਾਨਕ ਦੇਿ ਜੀ  

ਅ)  ਗੁਿੂ ਅਿਜਨ ਦੇਿ ਜੀ 

ੲ) ਗੁਰੂ ਤੇਗ ਬਹਾਦੁਰ ਿੀ 

ਸ) ਗੁਰੁ ਗੋਨਬੰਦ ਨਸੰਘ ਿੀ 

15. ਤਿਕਿਾਦੀ ਸ ਿੰਤਨ, ਸਿਸਗਆਨਕ ਕਾਢਾਂ ਅਤੇ ਮਾਿਕਿਿਾਦ ਨੇ 20ਿੀਂ ਿਦੀ ਸਿ  ….. ਨੂਿੰ  ਨਿੀਂ ਨੁਹਾਿ ਸਦੱਤੀ ਹੈ। 

ੳ)  ਯਥਾਰਥਕ ਕਹਾਣੀ 

ਅ)  ਮਿੋਰੰਨਿਕ ਕਹਾਣੀ 

ੲ)  ਮਿੋਨਿਨਗਆਨਿਕ ਕਹਾਣੀ 

ਸ)  ਜਾਿੂਿੀ ਕਹਾਣੀ 

 

ਸਿੈ-ਮੁਲਾਂਕਣ ਦਾ ਉੱਤਰ 
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ਪੰਜਾਬੀ ਗਲਪ 

1 ੳ  2 ਅ  3.ੲ  4. ਸ  5. ੳ 

6. ਅ  7. ੲ  8. ਸ  9. ੳ  10. ਅ 

11. ੳ  12. ਸ  13. ੳ  14. ੳ  15. ੳ 

 

ਅਵਭਆਸ ਪਰਸ਼ਨ 

1. ਕਹਾਣੀ ਨਿਿਾ ਦੇ ਸਰੂਪ ਸਬੰਿੀ ਨਿਚਾਰ-ਚਰਚਾ ਕਰੋ। 

2. ਕਹਾਣੀ ਨਿਿਾ ਦੇ ਿਾਮਕਰਣ ਸਬੰਿੀ ਨਮਲਦੇ ਨਿਚਾਰਾਂ ਿੰੂ ਪੇਸ਼ ਕਰੋ। 

3. ਕਹਾਣੀ ਨਿਿਾ ਿੰੂ ਪਨਰ ਾਨਸ਼ਤ ਕਰੋ। 

4. ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਤੱਤਾਂ ਉਪਰ ਨਿਸਥਾਨਰਤ ਿੋਟ ਨਲਖੋ 

5. ਿੱਖ-ਿੱਖ ਆਿਾਰਾਂ ਉਪਰ ਕੀਤੇ ਨਮਲਦੇ ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਿਰਗੀਕਰਣਾਂ ਿੰੂ ਆਪਣੇ ਸ਼ਬਦਾਂ ਨਿਚ ਨਬਆਿ ਕਰੋ। 

 

 
Further Reading 

• ਜੋਸਗਿੰਦਿ ਸਿਿੰਘ ਨਸਹਿੂ (ਿਿੰ ਪਾ.), ਕਹਾਣੀ ਦੀ ਸਿਧਾ, ਲੋਕਗੀਤ ਪਰਕਾਸ਼ਨ, 2005. 

 

Online Links 

• https://punjabipedia.org/topic.aspx?txt=%u0a15%u0a39%u0a3e%u0a23%u0a40 

• https://punjabipedia.org/topic.aspx?txt=%E0%A8%A8%E0%A8%BF%E0%A9%B

1%E0%A8%95%E0%A9%80%20%E0%A8%95%E0%A8%B9%E0%A8%BE%E0%A8

%A3%E0%A9%80 

• https://pa.wikipedia.org/wiki/%E0%A8%A8%E0%A8%BF%E0%A9%B1%E0%A

8%95%E0%A9%80_%E0%A8%95%E0%A8%B9%E0%A8%BE%E0%A8%A3%E0%

A9%80 
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Unit 03: ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ: ਨਿਕਾਸ, ਨਿਕਾਸ ਅਤੇ ਪਰਨਿਰਤੀਆਂ 

Unit 03: ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ: ਨਿਕਾਸ, ਨਿਕਾਸ ਅਤੇ ਪਰਨਿਰਤੀਆਂ 

 

ਵਿਸ਼ਾ-ਿਸਤੂ 

ਉਦੇਸ਼ 

ਜਾਣ-ਪਛਾਣ 

1.1 ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਵਿਕਾਸ 

1.2 ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਵਿਕਾਸ ਦੇ ਵਿਵ ੰਿ ਕਾਰਕ 

1.3 ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਵਿਕਾਸ 

1.4 ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦੀਆਂ ਪਰਵਿਰਤੀਆਂ  

ਸਾਰਾਂਸ਼ 

ਕੇਂਦਰੀ ਸ਼ਬਦ 

ਸਿੈ-ਮੁਲਾਂਕਣ 

ਸਿੈ-ਮੁਲਾਂਕਣ ਲਈ ਉੱਤਰ 

ਅਵ ਆਸ ਪਰਸ਼ਿ 

ਸੰਦਰ  ਪੁਸਤਕਾਂ 

 

 

ਉਦੇਸ਼ 

ਇਸ ਯੂਨਿਟ ਦਾ ਅਨਿਐਿ ਕਰਿ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਨਿਨਦਆਰਥੀ: 

• ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਜਿਮ ਸਬੰਿੀ ਮੱਤਾਂ ਸਬੰਿੀ ਨਿਆਿ ਹਾਨਸਲ ਕਰਿ ਦੇ ਯੋਿ ਹੋਣਿੇ 

• ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਨਿਕਾਸ ਨਪੱਛੇ ਕਾਰਜਸ਼ੀਲ ਨਿਨ ੰਿ ਕਾਰਕਾਂ ਸਬੰਿੀ ਸਮਝ ਸਥਾਨਪਤ ਕਰਿ ਦੇ ਯੋਿ ਹੋਣਿੇ 

• ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦੀ ਨਿਕਾਸ ਰੇਖਾ ਦਾ ਅਨਿਐਿ ਕਰਿ ਦੇ ਸਮੱਰਥ ਹੋਣਿੇ 

1.1 ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਵਿਕਾਸ 

ਮਿ ੁੱ ਖੀ ਮਿੋਸਨਿਤੀਆਂ ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਕਰਿ ਿਾਲੀ ਅਨਜਹੀ ਗਲਪਨਿਕ ਨਬਰਤਾਂਤਕ ਆਧ ਨਿਕ ਨਿਧਾ ਦਾ ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਨਹਤ ਨਿਚ ਜਿਮ 
ਕਦੋਂ ਹੋਇਆ? ਭਾਈ ਿੀਰ ਨਸੰਘ ਿ ੰ  ਆਧ ਨਿਕ ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਨਹਤ ਦੇ ਮੋਢੀ ਨਸਰਜਕ ਿਜੋਂ ਨਿਆਪਕ ਮਾਣਤਾ ਪਰਾਪਤ ਹੈ। ਭਾਈ ਿੀਰ ਨਸੰਘ 
ਿੇ ਸਾਨਹਤ ਦੀਆਂ ਬਹ ਤ ਸਾਰੀਆ ਂਨਿਧਾਿਾਂ ਨਿਚ ਰਚਿਾ ਕੀਤੀ, ਨਜਿਹ ਾਂ ਨਿਚ ਗਲਪਨਿਕ ਰਚਿਾ ਿਾਿਲ ਿੀ ਹੈ। ਪੰਜਾਬੀ ਦਾ ਪਨਹਲਾ 
ਿਾਿਲ ‘ਜੋਨਤਰਉਦੈ’ ਈਸਾਈ ਨਮਸ਼ਿਰੀਆਂ ਦ ਆਰਾ ਹੀ ਨਤਆਰ ਕਰਿਾਇਆ ਨਗਆ ਸੀ। ਇਸ ਿਾਿਲ ਦੇ ਲੇਖਕ ਦਾ ਪਤਾ ਿਹੀਂ ਚੁੱਲ 
ਸਨਕਆ। ਇਸ ਉਪਰੰਤ ਭਾਈ ਿੀਰ ਨਸੰਘ ਿੇ ‘ਸ ੰ ਦਰੀ’, ‘ਨਬਜੈ ਨਸੰਘ’, ‘ਸਤਿੰਤ ਕੌਰ’ ਅਤੇ ‘ਬਾਬਾ ਿੌਧ ਨਸੰਘ’ ਿਾਿਲਾਂ ਦੀ ਰਚਿਾ ਕੀਤੀ। 
‘‘ਪੰਜਾਬੀ ਗਲਪ ਦਾ ਜਿਮ ਉਿੀਂਿੀਂ ਸਦੀ ਦੇ ਨਪਛਲੇ ਅੁੱਧ ਨਿਚ ਹੋਇਆ ਹੈ। ਈਸਾਈ ਨਮਸ਼ਿਰੀਆਂ ਦੇ ਟ੍ਰੈਕਟ੍ ਅਤੇ ਨਸੰਘ ਸਭਾ ਲਨਹਰ ਦੇ 
‘ਚੌਪੁੱਤਰੇ’ ਮ ੁੱ ਢਲੀ ਗਲਪ ਦਾ ਸਰ ਪ ਨਿਰਧਾਨਰਤ ਕਰਦੇ ਹਿ।’’ ਭਾਈ ਿੀਰ ਨਸੰਘ ਿੁੱਲੋਂ ਖਾਲਸਾ ਟ੍ਰੈਕਟ੍ ਸ ਸਾਇਟ੍ੀ ਲਈ ਨਲਖੇ ਗਏ 
ਨਕਤਾਬਨਚਆਂ ਨਿਚੋਂ ਅਤੇ ਨਸੁੱ ਖ ਇਨਤਹਾਸ ਿਾਲ ਸਬੰਧਤ ਸਾਖੀਿ ਮਾ ਉਸ ਦੀਆਂ ਰਚਿਾਿਾਂ ਨਿਚੋਂ ਕਹਾਣੀ ਅੰਸ਼ ਲੁੱ ਭੇ ਜਾ ਸਕਦੇ ਹਿ। ਡਾ. 
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ਪੰਜਾਬੀ ਗਲਪ 

ਉੱਪਲ ਿੇ ਭਾਈ ਿੀਰ ਨਸੰਘ ਿ ੰ  ਪੰਜਾਬੀ ਿਾਿਲ ਿਾਂਗ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਨਪਤਾਮਾ ਹੋਣ ਦੀ ਪਦਿੀ ਨਦੁੱ ਤੀ ਹੈ; ‘‘ਭਾਈ ਿੀਰ ਨਸੰਘ ਿ ੰ  
ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਨਪਤਾਮਾ ਹੋਣ ਦੀ ਪਦਿੀ ਇਸ ਲਈ ਨਦੁੱਤੀ ਗਈ ਹੈ ਨਕ ਆਧ ਨਿਕ ਕਹਾਣੀਆ ਂਦੀਆਂ ਜੜ੍ਹਾਂ ਦੇ ਟੋ੍ਹ-ਨਚੰਿ ਉਸ ਦੇ 
‘ਟ੍ਰੈਕਟ੍ਾਂ’ ਅਤੇ ‘ਚਮਤਕਾਰਾਂ’ ਨਿਚੋਂ ਪਰਾਪਤ ਹ ੰ ਦੇ ਹਿ।’’ 

ਨਜਿੋਂ ਤੁੱਕ ਆਧ ਨਿਕ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਸਿਾਲ ਹੈ, ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਇਸ ਆਧ ਨਿਕ ਰ ਪ ਨਿਚ ਹੋਏ ਜਿਮ ਿ ੰ  ਭਾਿੇਂ ਹਾਲੇ ਇਕ ਸਦੀ ਿੀ 
ਿਹੀਂ ਹੋਈ। ਬਰਤਾਿਿੀ ਸਾਮਰਾਜ ਿੁੱਲੋਂ ਭਾਰਤ ਉਪਰ ਪ ਰਿ ਕਾਬਜ਼ ਹੋਣ ਉਪਰੰਤ ਉਦਯੋਨਗਕ ਪ ੰ ਜੀਿਾਦ ਯ ੁੱਗ ਦਾ ਆਗਮਿ ਹੋਇਆ। 
ਸਮੇਂ ਦੇ ਇਸ ਬਦਲਦੇ ਪਰਸੰਗ ਕਾਰਿ ਆਈ ਤਕਿਾਲੋਜੀ ਿੇ ਮਿ ੁੱ ਖ ਦੀ ਨਜ਼ੰਦਗੀ ’ਚ ਿਾਪਰੀ ਹਰ ਨਿਿੱਕੀ ਘਟ੍ਿਾ ਿ ੰ  ਕਹਾਣੀ ਬਣ ਗਈ। 
‘‘ਨਿਿੱਕੀ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਜਿਮ ਇਕ ਨਿਸ਼ੇਸ਼ ਪਰਕਾਰ ਦੇ ਅਿ ਭਿ ਨਿਚੋਂ ਹੋਇਆ ਹੈ, ਜੋ ਪ ੰ ਜੀਿਾਦ ਦੀ ਦੇਣ ਹੈ। ਜਾਗੀਰਦਾਰੀ ਨਿਜ਼ਾਮ ਦੇ ਢਨਹ-
ਢੇਰੀ ਹੋ ਜਾਣ ਉਪਰੰਤ ਆਰਨਿਕਤਾ ਦਾ ਜੋ ਿਿਾਂ ਮਾਡਲ ਸਾਹਮਣੇ ਆਇਆ ਹੈ, ਉਹ ਉਦਯੋਗ ਆਧਾਨਰਤ ਪ ੰ ਜੀਿਾਦ ਦੀ ਦੇਣ ਹੈ। ਇਸ 
ਿਿੇਂ ਅਰਿਚਾਰੇ ਿੇ ਨਗਆਿ-ਨਿਨਗਆਿ ਦੇ ਉਹ ਸਾਰ ੇਸਰੋਤ ਰੁੱਦ ਕਰ ਨਦੁੱ ਤੇ ਜੋ ਜਾਗੀਰਦਾਰੀ ਅਰਿ-ਨਿਿਸਿਾ ਨਿਚੋਂ ਪੈਦਾ ਹੋਏ ਸਿ। 
ਹੋਰ ਤਾਂ ਹੋਰ ਇਸ ਿਿੇਂ ਅਰਿਚਾਰੇ ਿ ੰ  ਰੁੱਬ ਦੀ ਿੀ ਲੋੜ੍ ਿਾ ਰਹੀ, ਨਕਉਨਕ ਨਿਨਗਆਿ ਅਤੇ ਤਕਿਾਲੋਜੀ ਿੇ ਮਿ ੁੱ ਖ ਿ ੰ  ਪਰਤੁੱਖਿਾਦੀ 
(empiricist) ਅਤੇ ਸੰਦੇਹਿਾਦੀ ਬਣਾ ਨਦੁੱਤਾ।... ਪਲ-ਪਲ ਪਨਰਿਰਨਤਤ ਹੋ ਰਹੀ ਇਸ ਦ ਿੀਆਂ ਿ ੰ  ਰ ਪਮਾਿ ਕਰਿ ਲਈ ਸਾਨਹਤ ਦੇ 
ਖੇਤਰ ਨਿਚ ਨਿਿੱਕੀ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਜਿਮ ਹੋਇਆ।’ ਡਾ. ਧਰਮਪਾਲ ਨਸੰਗਲ ਮ ਤਾਬਕ ‘‘ਨਿਿੱਕੀ ਕਹਾਣੀ, ਪ ਰਾਣੀ ਕਹਾਣੀ ਦੀ ਸੰਤਾਿ ਜਾਪਦੀ 
ਹੋਈ ਿੀ ਅਸਲੋਂ ਇਕ ਿਿਾਂ ਸਾਨਹਤ ਰ ਪ ਹੈ ਜੋ ਨਿਨਗਆਿਕ ਤੇ ਪ ੰ ਜੀਿਾਦੀ ਯ ੁੱਗ ਦੀ ਆਮਦ ਿਾਲ ਪੈਦਾ ਹੋਈ ਨਿਅਕਤੀ ਸਮਰੁੱਿਾ ਦੀ 
ਭਾਿਿਾ, ਸਾਧਾਰਣ ਮਾਿਿ ਦੀਆਂ ਸੰਭਾਿਿਾਿਾਂ ਦੇ ਅਨਹਸਾਸ, ਜੀਿਿ ਰਹੁੱਸਾਂ ਿ ੰ  ਯਿਾਰਿਿਾਦੀ ਨਦਰਸ਼ਟ੍ੀਕੋਣ ਤੋਂ ਸਮਝਣ ਦੀ ਚੇਸ਼ਟ੍ਾ ਅਤੇ 
ਇਕ ਨਤੁੱ ਖੀ ਤੀਬਰ ਿੰਗਾਰਿ ਨਦਰਸ਼ਟ੍ੀ ਨਿਚੋਂ ਉਪਨਜਆ ਹੈ।’’ 

ਅਸਲ ਨਿਚ ਮਾਿਿੀ ਨਜ਼ੰਦਗੀ ਨਿਚ ਪ ੰ ਜੀਿਾਦ ਦੇ ਦੌਰ ਨਿਚ ਪੈਦਾ ਹੋਈ ਜਨਟ੍ਲਤਾ ਿੇ ਮਿ ੁੱ ਖ ਿ ੰ  ਸਮੇਂ ਦੀ ਕਦਰ ਦਾ ਅਨਹਸਾਸ 
ਕਰਿਾਉਨਦਆਂ ਇਸ ਨਿਚਲੇ ਪਲਾਂ/ਨਛਣਾਂ ਿ ੰ  ਿੀ ਪਕੜ੍ਿ ਦੀ ਜਾਚ ਦੁੱਸੀ ਹੈ। ਕੈਿਰੀਿ ਮੈਂਸਫੀਲਡ ਿੇ ਆਪਣੀ ਇਕ ਕਹਾਣੀ ‘ਨਮਸ 
ਬਨਰੁੱਲ’ (Miss Brill) ਦੀ ਸੰਰਚਿਾ ਬਾਰੇ ਨਲਨਖਆ ਹੈ; ‘‘ਮੈਂ ਇਸ ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਹਰ ਿਾਕ ਦੀ ਲੰਬਾਈ ਹੀ ਿਹੀਂ ਚ ਣੀ ਬਲਨਕ ਹਰ ਪੈਰਹੇ 
ਦੀ ਧ ਿੀ ਿੀ ਚ ਣੀ ਹੈ, ਨਜਹੜ੍ੀ ਉਸ ਨਦਿ ਦੇ ਅਤੇ ਉਸ ਨਛਣ ਦੇ ਅਿ ਕ ਲ ਹੋਿ।ੇ ਸਾਰੀ ਰਚਿਾ ਨਿਚ ਇਕ ਿੀ ਸ਼ਬਦ ਅਨਜਹਾ ਿਹੀਂ ਹੋਣਾ 
ਚਾਹੀਦਾ, ਨਜਸਦਾ ਨਸੁੱ ਧੇ-ਅਨਸੁੱ ਧੇ ਢੰਗ ਿਾਲ ਪਨਹਲਾਂ ਸਿਾਪਤ ਨਿਉਤ ਿਾਲ ਸਬੰਧ ਿਾ ਹੋਿ।ੇ’’  ਆਧ ਨਿਕ ਸਮੇਂ ਨਿਚ ਤਕਿੀਕੀ ਪੁੱਖੋਂ 
ਛਾਪਾ ਖਾਿਾ ਪਰਚੁੱਲਤ ਹੋਇਆ, ਨਜਸ ਕਾਰਿ ਅਖ਼ਬਾਰਾਂ/ਰਸਾਲੇ ਜਾਰੀ ਹੋਏ ਅਤੇ ਪਾਠਕਾਂ ਦੀਆਂ ਲੋੜ੍ਾਂ ਦੇ ਸਿਮ ਖ ਨਿਿੱਕੇ ਆਕਾਰ ਦੀ 
ਕਹਾਣੀ ਦੀ ਮੰਗ ਹੋਣ ਲੁੱ ਗੀ, ਨਕਉਨਕ ਿਾਿਲ ਿਰਗੀ ਿੁੱਡ ਆਕਾਰੀ ਰਚਿਾ ਨਕਸੇ ਅਖ਼ਬਾਰ ਜਾਂ ਰਸਾਲੇ ਦੇ ਇਕ ਹੀ ਅੰਕ ਨਿਚ ਸਮਾਈ 
ਜਾਣੀ ਿਾਮ ਮਨਕਿ ਸੀ। ਮਿ ੁੱ ਖੀ ਨਜ਼ੰਦਗੀ ਦੇ ਪਲਾਂ-ਨਛਣਾਂ ਿ ੰ  ਪਕੜ੍ਿ ਿਾਲੇ ਮ ੁੱ ਖ ਸਰੋਕਾਰ ਮਾਿਿੀ ਨਜ਼ੰਦਗੀ ਦੇ ਮ ਲ ਪਰੇਰਕਾਂ ਿਾਲ ਜ ੜੇ੍ 
ਮਸਲੇ ਹਿ, ਨਜਿੇਂ ਕਾਹਲੀ ਦੇ ਿਿੇਂ ਯ ੁੱਗ ਨਿਚ ਨਿਹਲ ਦੀ ਘਾਟ੍, ਪੁੱਤਰਕਾਰੀ ਦੀਆਂ ਲੋੜ੍ਾਂ ਦੀ ਪ ਰਤੀ, ਪੁੱਛਮੀ ਕਹਾਣੀਕਾਰਾਂ ਦੇ ਅਿ ਕਰਿ 
ਦੀ ਚੇਸ਼ਟ੍ਾ, ਪੁੱਛਮੀ ਪੜ੍ਹਾਈ ਦੌਰਾਿ ਨਸਲੇਬਸਾਂ ਨਿਚ ਪੜ੍ਹੀ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਪਰਭਾਿ, ਲੋਕਰਾਜੀ ਕਦਰਾਂ-ਕੀਮਤਾਂ ਿਾਲ ਸਾਧਾਰਣ ਨਿਅਕਤੀ ਿ ੰ  
ਨਮਲੀ ਮਾਣਤਾ, ਪੁੱਛਮੀ ਨਸੁੱ ਨਖਆਚਾਰੀ ਰਾਹੀਂ ਪੈਦਾ ਹੋਈ ਿਿੀਂ ਮੁੱਧ ਸ਼ਰਣੇੀ ਦੀ ਅਨਭਨਿਅਕਤੀ ਲਈ ਮਾਨਧਅਮ ਬਣਿ ਦੀ ਧਾਰਿਾ, ਿਿ-
ਜਾਗਰਿ ਦੀ ਭਾਰਤੀ/ਪੰਜਾਬੀ ਲਨਹਰ ਦੇ ਨਸੁੱ ਟੇ੍ ਿਜੋਂ, ਇਸਾਈ ਨਮਸ਼ਿਰੀਆਂ ਿੁੱਲੋਂ ਪੁੱਛਮੀ ਚੇਤਿਾ ਦੇ ਪਰਚਾਰ ਲਈ ਿਰਤੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ 
ਜ ਗਤਾਂ ਦੇ ਪਰਤੀਕਰਮ ਿਜੋਂ ਕਹਾਣੀ ਿ ੰ  ਹਨਿਆਰ ਦੀ ਤਰਹਾਂ ਿਰਤਣਾ ਅਤੇ ਿਿੇਂ ਪਾਠਕ ਦੀਆਂ ਕਲਾਤਮਕ ਅਕਾਂਨਖਆਿਾਂ ਦੀ ਪ ਰਤੀ 
ਕਰਿਾ ਆਨਦ ਬਹ ਤ ਸਾਰ ੇਪਰੇਰਕਾਂ ਿ ੰ  ਆਧ ਨਿਕ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਦੇ ਝਰੋਖੇ ਨਿਚ ਰੁੱਖ ਕੇ ਿੇਨਖਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 

ਪੰਜਾਬੀ ਦੇ ਿਧੇਰੇ ਆਲੋਚਕਾਂ ਦਾ ਮੰਿਣਾ ਹੈ ਨਕ ਆਧ ਨਿਕ ਪੰਜਾਬੀ ਨਿਿੱਕੀ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਜਿਮ ਪੁੱਛਮੀ ਪਰਭਾਿ ਅਧੀਿ ਹੋਇਆ ਹੈ। ਪੁੱਛਮੀ 
ਪਰਭਾਿ ਦੇ ਸੰਕਲਪ ਦੀ ਇਕ ਬ ਨਿਆਦੀ ਧਾਰਿਾ ਇਹ ਹੈ ਨਕ ਨਿਿੱਕੀ ਕਹਾਣੀ ਅਸਲੋਂ ਇਕ ਿਿਾਂ ਰ ਪਾਕਾਰ (genre) ਹੈ, ਨਜਸ ਦਾ ਜਿਮ 
ਅਮਰੀਕਾ ਨਿਚ ਹੋਇਆ ਅਤੇ ਐਡਗਰ ਐਨਲਿ ਪੋ (Edger Allen Poo, 1804-1849 ਈ.) ਇਸ ਦਾ ਜਿਮਦਾਤਾ ਹੈ।125 ਅੰਗਰੇਜ਼ੀ 
ਦੀ ਇਕ ਕਹਾਿਤ Necessity is the mother of invention ਭਾਿ ‘ਲੋੜ੍ ਕਾਢ ਦੀ ਮਾਂ ਹੈ’। ਐਡਗਰ ਐਨਲਿ ਪੋ ਅਸਲ ਨਿਚ ਪੁੱਤਰਕਾਰੀ 
ਿਾਲ ਸਬੰਧ ਰਖਦੇ ਸਿ; ‘‘ਅਖ਼ਬਾਰੀ ਸੰਪਾਦਕ ਦੀ ਇਹ ਬ ਨਿਆਦੀ ਖ ਬੀ ਅਤੇ ਲੁੱ ਛਣ ਹ ੰ ਦਾ ਹੈ ਨਕ ਉਹ ਘੁੱਟ੍ ਤੋਂ ਘੁੱਟ੍ ਜਗਹਾ ਨਿਚ ਿੁੱਧ 
ਤੋਂ ਿੁੱਧ ਸਮੁੱਗਰੀ ਅਤੇ ਜਾਣਕਾਰੀ ਪਾਠਕਾਂ ਿ ੰ  ਦੇ ਸਕੇ। ਮੈਗਜ਼ੀਿ ਦੀ ਸਿਾਪਿਾ ਿ ੰ  ਉਸ ਿੇ ਆਪਣ ੇਸਾਨਹਤਕ ਜੀਿਿ ਦਾ ਇਕ ਮ ੁੱ ਖ 
ਮਿੋਰਿ ਬਣਾਇਆ ਹੋਇਆ ਸੀ।’’  ਸਮਕਾਲੀ ਪੁੱਤਰਕਾਰੀ ਦੇ ਮਾਹੌਲ ਿ ੰ  ਉਿਹ ਾਂ ਘੋਨਖਆ ਤੇ ਨਸਧਾਂਤ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਨਕ ਜ਼ਮਾਿਾ ਸੰਜਮ, ਸੰਖੇਪ, 
ਰ ੁੱ ਖੀ ਅਤੇ ਿ ਕਤ ੇਦੀ ਗੁੱਲ ਕਰਿ ਿਾਲਾ ਹੈ। ਇਸ ਲਈ ਐਨਲਿ ਪੋ ਿੇ ਮਕੈਿਕੀ ਸ ਤਰ ’ਤੇ ਜ਼ੋਰ ਨਦੁੱਤਾ। ਐਨਲਿ ਪੋ ਦੇ ਇਸ ਸ ਤਰ ਿ ੰ  ਉਸ 
ਦੇ ਕ ਝ ਨਿਰੋਧੀਆਂ ਿੇ ਿਕਾਨਰਆ ਿੀ, ਨਜਸ ਦੇ ਜਿਾਬ ਨਿਚ ਐਨਲਿ ਪੋ ਿੇ ਨਕਹਾ ਨਕ ‘‘ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ ਲੋਕ ਬਹ ਤੀ ਡ ੰ ਘੀ ਸੋਚ ਨਿਚ ਿਾ 
ਪੈਣ, ਪਰ ਉਿਹ ਾਂ ਿ ੰ  ਬੜ੍ੀ ਨਸ਼ੁੱਦਤ ਤੇ ਤੇਜ਼ੀ ਿਾਲ ਸੋਚਣਾ ਪਿੇਗਾ, ਨਕਉਨਕ ਉਿਹ ਾਂ ਬਹ ਤ ਹੀ ਤੁੱਿਾਂ ਦਾ ਨਿਪਟ੍ਾਰਾ ਕਰਿਾ ਹੈ। ਇਸ ਲਈ 
ਉਿਹ ਾਂ ਿ ੰ  ਕ ੁੱ ਜੇ ਨਿਚ ਸਮ ੰ ਦਰ ਬੰਦ ਕਰਿਾ ਪਿੇਗਾ।’’ 

ਨਜੁੱਿੋਂ ਤੁੱਕ ਪੰਜਾਬੀ ਆਲੋਚਿਾ ਦਾ ਸਿਾਲ ਹੈ, ਇਸ ਮੁੱਤ ਿ ੰ  ਮਕੈਿਕੀ ਕਨਹਣ ਿਾਲਾ ਡਾ. ਅਤਰ ਨਸੰਘ ਹੈ। ਅਤਰ ਨਸੰਘ ਿੇ ਆਪਣੇ ਨਿਬੰਧ 
‘ਨਿਿੱਕੀ ਕਹਾਣੀ ਅਤੇ ਮਿ ੁੱ ਖੀ ਅਿ ਭਿ’ ਨਿਚ ਇਸ ਮੁੱਤ ਿ ੰ  ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਹੈ।  ਦ ਜੇ ਪਾਸੇ ਉਤਪਤੀ ਸ਼ਾਸਤਰ ਨਿਚ ਿਧੇਰੇ ਰ ਚੀ ਲੈਣ ਿਾਲੇ 
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Unit 03: ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ: ਨਿਕਾਸ, ਨਿਕਾਸ ਅਤੇ ਪਰਨਿਰਤੀਆਂ 

ਨਿਿੱਕੀ ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਜਿਮ ਿ ੰ  ਬੀਤੇ ਸਮੇਂ ਨਿਚ ਬਹ ਤ ਦ ਰ ਨਲਜਾ ਕੇ ਿੀ ਸੰਤ ਸ਼ਟ੍ ਿਹੀਂ ਹ ੰ ਦੇ, ਸਗੋਂ ਇਸ ਦਾ ਜਿਮ ਮਿ ੁੱ ਖ ਦੇ ਜਿਮ ਦੇ 
ਿਾਲ ਹੀ ਕਨਹ ਕ ੇਰਾਜ਼ੀ ਹ ੰ ਦੇ ਹਿ। ਪਰ ਇਹ ਮੁੱਤ ਪੁੱਛਮ ਦੇ ਸਾਨਹਤਕ ਪਰਭਾਿ ਦੀ ਨਿਕਾਸ ਧਾਰਿਾ ਨਿਚ ਕੋਈ ਫਰਕ ਿਹੀਂ ਨਲਆਉਦਾ। 
ਚਰਿ ਨਸੰਘ ਸ਼ਹੀਦ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਨਪਛਲੇ ਇਨਤਹਾਸ ਦਾ ਿਰਣਿ ਤਾਂ ਕਰਦਾ ਹੈ, ਪਰ ‘ਮੌਜ ਦਾ ਸੰਖੇਪ ਕਹਾਣੀ’ ਿ ੰ  ‘ਯ ਰਪ ਅਤੇ 
ਅਮਰੀਕਾ’ ਦੀ ਹੀ ਦੇਣ ਸਿੀਕਾਰਦਾ ਹੈ।  ਐਨਲਿ ਪੋ ਦੀ ਇਹ ਧਾਰਿਾ ਅਿੇਕਾਂ ਨਿਰੋਧਾਂ ਦੇ ਬਾਿਜ ਦ ਚਰਿ ਨਸੰਘ ਸ਼ਹੀਦ ਦੀ ਪਨਰਭਾਸ਼ਾ 
ਨਿਚ ਦੇਖਣ ਿ ੰ  ਨਮਲਦੀ ਹੈ। ਸੋ ਨਜਉ-ਨਜਉ ਲੋਕਾਂ ਦੇ ਕੰਮ ਿਧਦੇ ਗਏ, ਫ ਰਸਤ ਘਟ੍ਦੀ ਗਈ, ਨਤਉ-ਨਤਉ ‘ਸੰਖੇਪ ਕਹਾਣੀਆਂ’ ਿੁੱਲ ਰ ਚੀ 
ਿਧੇਰੇ ਹ ੰ ਦੀ ਗਈ।  

 1.2 ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਵਿਕਾਸ ਦੇ ਵਿਵ ੰਿ ਕਾਰਕ 

ਅੰਗਰੇਜ਼ੀ ਰਾਜ ਿਾਲ ਨਜੁੱ ਿੇ ਸਾਡ ੇਦੇਸ਼ ਦੇ ਨਿਕਾਸ ਨਿਚ ਅਤੇ ਆਰਨਿਕ ਲ ੁੱ ਟ੍ ’ਤੇ ਅਸਰ ਨਪਆ ਹੈ ਉਿੇ ਸਾਨਹਤ ਿੀ ਬਚ ਿਹੀਂ ਸਨਕਆ। 
ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਨਹਤ ਦਾ ਇਨਤਹਾਸ ‘ਪੁੱਛਮੀ ਪਰਭਾਿ’ ਦੇ ਟੋ੍ਹ ਨਚੰਿਹ  ਲੁੱ ਭਣ ਲਈ ਅੰਗਰੇਜ਼ੀ ਰਾਜ ਿਾਲ ਆਏ ਪੁੱਛਮੀ ਸੁੱ ਨਭਅਤਾ ਦੇ ਸਰ ਪ ਿ ੰ  
ਿੀ ਨਿਚਾਰਦਾ ਹੈ। ਸੁੱ ਨਭਅਤਾ ’ਤੇ ਪਏ ਇਸ ਪਰਭਾਿ ਲਈ ਡਾ. ਅਤਰ ਨਸੰਘ ‘ਇਕ ਜੇਤ , ਨਜਉਦੀ, ਨਿਗਸਦੀ ਅਤੇ ਪਰਗਤੀਸ਼ੀਲ’ ਆਨਦ 
ਨਿਸ਼ੇਸਣ ਿਰਤਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਨਿਚ ਕੋਈ ਸ਼ੁੱਕ ਿਹੀਂ ਹੈ ਨਕ ਪੁੱਛਮੀ ਸੁੱ ਨਭਅਤਾ ਦੀ ਜਾਗ ਿੇ ਭਾਰਤੀ ਜੀਿਿ ਨਿਚ ਅਿੇਕ ਤਬਦੀਲੀਆਂ 
ਨਲਆਂਦੀਆਂ ਸਿ। ਪੰਜਾਬ ਯ ਿੀਿਰਨਸਟ੍ੀ ਦੀ ਸਿਾਪਿਾ ਿਾਲ ਉਚੇਰੀ ‘ਪੁੱ ਛਮੀ ਨਸੁੱ ਨਖਆ’ ਦੇ ਪਰਬੰਧ ਦਾ ਮ ੁੱ ਢ ਬੁੱਝਾ ਅਤੇ ਪੁੱਛਮੀ ਸਾਨਹਤ 
ਦਾ ਅਨਧਐਿ ਹੋਣਾ ਸ਼ ਰ  ਹੋਇਆ। ਪੁੱਛਮੀ ਸਾਨਹਤ ਦਾ ਅਨਧਐਿ ਮੌਜ ਦਾ ਭਾਰਤੀ ਸੁੱ ਨਭਅਤਾ ਦੇ ਦੌਰ ਨਿਚ ਇਕ ਅਸਲੋਂ ਿਿੀਂ ਨਸੁੱ ਨਖਆ 
ਪਰਣਾਲੀ ਦਾ ਇਕ ਅਨਿਿੱਖੜ੍ਿਾਂ ਅੰਗ ਸੀ। ਿਤੀਜੇ ਿਜੋਂ ਪੁੱਛਮੀ ਨਸੁੱ ਨਖਆ ਿੇ ਪੰਜਾਬੀ ਲੇਖਕਾਂ ਦੀਆਂ ਿਿੀਂਆ ਂਪੀੜ੍ਹੀਆਂ ਦੇ ਸਾਹਮਣੇ ਸਾਨਹਤ 
ਦਾ ਇਕ ਿਿਾਂ ਨਚੁੱਤਰ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ। ਡਾ. ਅਤਰ ਨਸੰਘ ਅਿ ਸਾਰ; ‘‘ਜੋਸ਼ ਿਾ ਫ਼ਜ਼ਲਦੀਿ ਅਤੇ ਗ ਰਬਖ਼ਸ਼ ਨਸੰਘ ਸਾਹਮਣੇ ਇਹੋ ਨਚੁੱਤਰ ਸੀ। 
ਇਸ ਤੋਂ ਛ ੁੱ ਟ੍ ਉਚੇਰੀ ਨਸੁੱ ਨਖਆ ਦੀ ਪਰਾਪਤੀ ਲਈ ਪੰਜਾਬੀ ਯ ਿਕਾਂ ਿੁੱਲੋਂ ਪੁੱਛਮੀ ਦੇਸ਼ਾਂ ਦੇ ਭਰਮਣ ਿੇ ਿੀ ਿਿੇਂ ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਨਹਤ ਦਾ ਮ ੰ ਹ-ਮੁੱਿਾ 
ਸੰਿਾਰਿ ਨਿਚ ਕਾਫੀ ਸਹਾਇਤਾ ਕੀਤੀ।’’  ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਨਹਤ ਨਿਚ ਪੁੱਛਮੀ ਸੁੱ ਨਭਅਤਾ ਦੀ ਦੇਣ ਿਾਲ ਹ ਿਰੀ ਨਿਿੱਕੀ ਕਹਾਣੀ ਦਾ 
ਜਿਮ ਹੋਇਆ। ਸੰਸਾਰ ਭਰ ਦੇ ਸਾਨਹਤ ਨਿਚ ਹ ਿਰੀ ਨਿਿੱਕੀ ਕਹਾਣੀ ਦੀ ਹੋਂਦ ਆਪਣਾ ਇਕ ਨਿਸ਼ੇਸ਼ ਮਹੁੱਤਿ ਰੁੱ ਖਦੀ ਹੈ। ਅੁੱਜ ਨਜਸ ਿ ੰ  
ਅਸੀਂ ਨਿਿੱਕੀ ਕਹਾਣੀ ਕਨਹੰਦੇ ਹਾਂ, ਉਹ ਸਾਨਹਤ ਦੀ ਇਕ ਮ ੁੱ ਲਿਾਿ ਗਲਪਨਿਕ ਿੰਿਗੀ ਹੈ ਅਤੇ ਸਾਨਹਤ ਦੀ ਇਸ ਿੰਿਗੀ ਿੇ ਪੁੱਛਮੀ ਪਰਭਾਿ 
ਿ ੰ  ਿਧੇਰੇ ਕਬ ਨਲਆ ਹੈ। ਨਜਸ ਸਾਨਹਤ ਰ ਪ ਿ ੰ  ਅਸੀਂ ਨਿਿੱਕੀ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਿਾਮ ਨਦੰਦੇ ਹਾਂ, ਉਹ ਅਸਲੋਂ ਿਿਾਂ ਰ ਪ ਹੈ ਅਤੇ ਉਕਤ ਪਰੰ ਪਰਾਿਾਂ 
ਦੀ ਉਪਜ ਿਹੀਂ ਹੈ। ਇਹ ਪੁੱਛਮ ਨਿਚ ਨਲਖੀ ਜਾਂਦੀ ‘ਸ਼ਾਰਟ੍ ਸਟੋ੍ਰੀ’ ਦੇ ਪਰਭਾਿ ਅਧੀਿ ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਨਹਤ ਨਿਚ ਆਇਆ ਹੈ। ਇਸ ਸਬੰਧੀ 
ਅਸੀਂ ਨਪੁੱ ਛੇ ਸਬੰਧਤ ਅਨਧਆਇ ਦੀ ਉਪ ਿੰਡ ‘ਕਹਾਣੀ ਨਿਧਾ ਦਾ ਿਾਮਕਰਿ’ ਨਿਚ ਨਿਸਿਾਰਤ ਦੁੱਸ ਚ ੁੱ ਕੇ ਹਾਂ। 

 ਹ ਣ ਨਿਿੱਕੀ ਕਹਾਣੀ ਆਧ ਨਿਕ ਸਮੇਂ ਦਾ ਇਕ ਅਨਜਹਾ ਲਘ  ਨਬਰਤਾਂਤ ਰ ਪ ਹੈ, ਨਜਹੜ੍ਾ ਿਾ ਕੇਿਲ ਬਦਲਦੀਆਂ ਸਮਾਨਜਕ-
ਆਰਨਿਕ ਹਾਲਤਾਂ ਦੀ ਉਪਜ ਹੀ ਮੰਨਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਸਗੋਂ ਿਰਤਮਾਿ ਸਮੇਂ ਦੇ ਸਮਾਜ ਦੇ ਹਰ ਤਰਹਾਂ ਦੇ ਪਨਰਿਰਤਿ ਿ ੰ  ਪਰਦਰਨਸ਼ਤ ਕਰਿ 
ਨਿਚ ਿੀ ਇਸ ਦੀ ਮੋਹਰੀਆਂ ਿਾਲੀ ਭ ਨਮਕਾ ਰਹੀ ਹੈ। ‘‘ਿਰਤਮਾਿ ਸਮੇਂ ਦਾ ਸਮਾਨਜਕ ਜੀਿਿ ਨਜਿੇਂ-ਨਜਿੇਂ ਜਨਟ੍ਲਤਾ, ਕਠੋਰਤਾ ਅਤੇ 
ਖੰਨਡਤ ਨਿਿਸਿਾ ਦਾ ਧਾਰਿੀ ਹ ੰ ਦਾ ਜਾ ਨਰਹਾ ਹੈ, ਠੀਕ ਉਿੇਂ ਹੀ ਨਿਿੱਕੀ ਕਹਾਣੀ ਦੀ ਦਸ਼ਾ, ਨਦਸ਼ਾ, ਨਦਰਸ਼ਟ੍ੀ ਅਤੇ ਨਦਰਸ਼ਟ੍ੀਕੋਣ ਿੀ ਬਦਲਦਾ 
ਨਰਹਾ ਹੈ। ਸ਼ ਰ -ਸ਼ ਰ  ਨਿਚ ਕਹਾਣੀ ਕੇਿਲ ਸ ਣਿ ਸ ਣਾਉਣ ਦੀ ਚੀਜ਼ ਸਮਝੀ ਜਾਂਦੀ ਸੀ, ਫੇਰ ਇਸ ਿ ੰ  ਨਲਖਣ-ਪੜ੍ਹਿ ਲਈ ਪਰਯੋਗ ਨਿਚ 
ਨਲਆਂਦਾ ਨਗਆ, ਜਦੋਂ ਨਕ ਿਰਤਮਾਿ ਸਮੇਂ ਦੀ ਨਿਿੱਕੀ ਹ ਿਰੀ ਕਹਾਣੀ ਤਾਂ ਸਮਝਣ ਸਮਝਾਉਣ ਿਾਲਾ ਸਾਨਹਤ ਰ ਪ ਬਣ ਗਈ ਹੈ।’’ 

 ਕ ਲ ਨਮਲਾ ਕੇ ਅਸੀਂ ਕਨਹ ਸਕਦੇ ਹਾਂ ਨਕ ਨਿਿੱਕੀ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਮ ੁੱ ਢ ਪੁੱਛਮ ਨਿਚ 19ਿੀਂ ਸਦੀ ਦੇ ਸ਼ ਰ  ਨਿਚ ਅਤੇ ਪੰਜਾਬੀ ਨਿਚ 
20ਿੀਂ ਸਦੀ ਦੇ ਆਰੰਭ ਨਿਚ ਹੋਇਆ। ਇਸ ਨਿਚ ਕੋਈ ਸ਼ੁੱਕ ਿਹੀਂ ਹੈ ਨਕ ਸਾਡੇ ਨਿਰਸੇ ਨਿਚ ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਮ ੁੱ ਢਲੇ ਬੀਜ ਰ ਪੀ ਅੰਸ਼ ਨਮਲਦੇ 
ਹਿ, ਪਰੰ ਤ  ਅੁੱਜ ਨਜਸ ਿ ੰ  ਅਸੀਂ ਨਿਿੱਕੀ ਕਹਾਣੀ ਿਜੋਂ ਸਾਨਹਤ ਦੀ ਇਕ ਪਰਿਾਨਿਤ ਨਿਧਾ ਿਜੋਂ ਸਿੀਕਾਰਦੇ ਹਾਂ ਉਹ ਪੁੱਛਮੀ ਪਰਭਾਿ ਅਧੀਿ 
ਹੀ ਹੋਂਦ ਨਿਚ ਆਈ ਹੈ। ਇਸ ਿ ੰ  ਿਸਤ , ਸ਼ੈਲੀ, ਰ ਪ ਤੇ ਆਸ਼ ੇਆਨਦ ਪੁੱਖਾਂ ਤੋਂ ਨਿਚਾਰੀਏ ਤਾਂ ਸਾਿ ੰ  ਯਕੀਿ ਕਰਿਾ ਪਿੇਗਾ ਨਕ ਅਜੋਕੀ 
ਕਹਾਣੀ ਪੁੱਛਮੀ ਸਾਨਹਤ ਦੀ ਹੀ ਦੇਣ ਹੈ। ਇੰਗਲੈਂਡ, ਫ਼ਰਾਂਸ, ਰ ਸ, ਅਮਰੀਕਾ ਆਨਦ ਦੇਸ਼ਾਂ ਨਿਚ ਨਿਿੱਕੀ ਕਹਾਣੀ ਿੇ ਬਹ ਤ ਉਿਤੀ ਕੀਤੀ 
ਹੈ। ਭਾਰਤ ਨਿਚ ਬੰਗਾਲੀ ਨਿਦਿਾਿਾਂ ਿੇ ਇਸ ਅਸਰ ਿ ੰ  ਸਭ ਤੋਂ ਪਨਹਲਾਂ ਕਬ ਨਲਆ, ਨਕਉਨਕ ਬੰਗਾਲ ਨਿਚ ਅੰਗਰੇਜ਼ਾਂ ਦੇ ਪਨਹਲਾਂ ਕਾਬਜ਼ 
ਹੋਣ ਕਾਰਿ ਪਨੜ੍ਹਆਂ/ਨਲਨਖਆਂ ਦੀ ਨਗਣਤੀ ਿਧੇਰੇ ਸੀ। ਪੁੱਛਮੀ ਲੇਖਕਾਂ ਨਿਚੋਂ ਐਡਗਰ ਐਨਲਿ ਪੋ, ਹਾਅਿੌਰਿ, ਸਕਾਟ੍ਿੈਕਰੇ, ਨਡਕਿਜ਼, 
ਸਟ੍ੀਿਸਿ, ਨਕਨਪਗ ਬਰੇਟ੍, ਹਾਰਟੇ੍, ਮੋਪਾਸਾ, ਔਸਕਰ ਿਾਈਲਡ, ਡੀ.ਐਚ. ਲਾਰੰਸ, ਐਚ.ਜੀ. ਿੇਲਜ਼ ਆਨਦ ਤੋਂ ਨਬਿਾਂ ਰ ਸੀ ਨਲਖਾਰੀ 
ਚੈਖਿ ਅਤੇ ਟ੍ਾਲਸਟ੍ਾਇ ਿੇ ਿੀ ਇਸ ਰ ਪ ਿ ੰ  ਉਸਾਰਿ ਤੇ ਨਿਖਾਰਿ ਨਿਚ ਨਜ਼ਕਰਯੋਗ ਨਹੁੱ ਸਾ ਪਾਇਆ ਹੈ। ਬੰਗਾਲੀ ਲੇਖਕਾਂ ਨਿਚੋਂ ਬਾਬ ੁ  
ਬੰਕਮਚੰਦਰ, ਸ਼ਰਤ ਚੰਦਰ ਅਤੇ ਰਾਨਬੰਦਰਿਾਿ ਟੈ੍ਗੋਰ ਦੇ ਿਾਲ ਨਹੰਦੀ ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਮੋਢੀ ਮ ਿਸ਼ੀ ਪਰੇਮ ਚੰਦ, ਜੈ ਸ਼ੰਕਰ ਪਰਸਾਨਦ, ਸ ਦਰਸ਼ਿ, 
ਦੇਨਿੰਦਰ ਸਨਤਆਰਿੀ, ਉਪੇਂਦਰਿਾਿ ਅਸ਼ਕ ਅਤੇ ਉਰਦ  ਨਿਚ ਅਫ਼ਸਾਿਾ ਨਿਗਾਰ, ਨਕਸ਼ਿ ਚੰਦਰ, ਸਦਾਅਤ ਹਸਿ ਮੰਟੋ੍, ਇਸਮਤ 
ਚ ਗਤਾਈ, ਘਿਹ ਈਆ ਲਾਲ ਕਪ ਰ, ਰਾਮ ਲਾਲ, ਬਲਿੰਤ ਨਸੰਘ, ਰਨਿੰਦਰ ਨਸੰਘ ਅਤੇ ਰਾਨਜੰਦਰ ਨਸੰਘ ਬੇਦੀ ਆਨਦ ਿੇ ਿੀ ਪੁੱਛਮੀ ਪਰਭਾਿ 
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ਪੰਜਾਬੀ ਗਲਪ 

ਅਧੀਿ ਕਹਾਣੀ ਨਿਧਾ ਨਿਚ ਕਾਫ਼ੀ ਿੁੱਡਾ ਯੋਗਦਾਿ ਪਾਇਆ ਹੈ। ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਅਸੀਂ ਕਨਹ ਸਕਦੇ ਹਾਂ ਨਕ ਇਸ ਪਰਭਾਿ ਦਾ ਿਰਤਾਰਾ ਰਾਤੋ-
ਰਾਤ ਿਹੀਂ ਿਾਪਨਰਆ, ਬਲਨਕ ਇਸ ਨਪੁੱ ਛੇ ਇਕ ਲੰਬੀ ਪਰਨਕਨਰਆ ਦਾ ਯੋਗਦਾਿ ਹੈ। 

1.3 ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਵਿਕਾਸ 

ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਨਿਕਾਸ ਨਿਚ ਆਜ਼ਾਦੀ ਅੰਦੋਲਿ, ਅੰਦੋਲਿ ਤੋਂ ਉਪਜੇ ਸਿਾਲ-ਜਿਾਬ, ਮੁੱਧ ਸ਼ਰਣੇੀ ਦੇ ਆਗਮਿ ਿਾਲ ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਨਹਤ 
ਜਗਤ ਨਿਚ ਿਿ-ਜਾਨਗਰਤੀ/ਨਚੰਤਿ/ਚੇਤਿਾ ਦੇ ਕਾਰਿ ਆਨਦ ਿਧੇਰੇ ਸਹਾਈ ਬਣੇ ਹਿ। ਇਸ ਝ ਕਾਉ ਦੇ ਤਤਕਾਲੀ ਕਾਰਿਾਂ ਨਿਚ 
ਨਮਸ਼ਿਰੀਆਂ ਦੀਆਂ ਗਤੀਨਿਧੀਆਂ ਅਤੇ ਚੋਪੁੱਤਨਰਆਂ ਦੀ ਪਰਕਾਸ਼ਿਾ ਆਨਦ ਿ ੰ  ਿੀ ਨਿਚਾਨਰਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ‘ਨਸੰਘ ਸਭਾ ਲਨਹਰ’ ਅਤੇ 
ਸਮਕਾਲੀ ‘ਦੇਿ ਸਮਾਜ ਲਨਹਰ’, ‘ਬਰਹਮੋ ਸਮਾਜ ਲਨਹਰ’, ‘ਆਰੀਆ ਸਮਾਜ ਲਨਹਰ’, ‘ਅਨਹਮਦੀਆ ਜਾਂ ਕਾਨਦਆਿੀ ਲਨਹਰ’ ਅਤੇ 
‘ਅਲੀਗੜ੍ਹ ਲਨਹਰ’ ਤੋਂ ਇਲਾਿਾ ਹੋਰ ਅਕਾਲੀ ਲਨਹਰਾਂ ਆਨਦ ਦੀ ਦੇਣ ਿੇ ਿੀ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਨਿਕਾਸ ਨਿਚ ਚੋਖਾ ਿਾਧਾ ਕੀਤਾ ਹੈ। 
ਿਤੀਜੇ ਿਜੋਂ ‘‘ਮੋਹਿ ਨਸੰਘ ਿੈਦ ਦਾ ਧਾਰਨਮਕ ਨਿਨਸ਼ਆ ਂਿੁੱਲੋਂ ਸਮਾਨਜਕ-ਭਾਈਚਾਰਕ ਸਮੁੱ ਨਸਆਿਾਂ ਿੁੱਲ ਆਉਣਾ ਅਤੇ ਿਾਿਕ ਨਸੰਘ ਦਾ 
ਕਹਾਣੀ ਿ ੰ  ਨਸੁੱ ਖੀ ਨਿਸ਼ੇਸ਼ਣ ਤੋਂ ਮ ਕਤ ਕਰ ਦੇਣਾ ਜਾਂ ਗ ਰਬਖ਼ਸ਼ ਨਸੰਘ ਿਾਲ ਨਪਆਰ ਦਾ ਸਾਰੀਆਂ ਮਿ ੁੱ ਖੀ ਕਦਰਾਂ ਦਾ ਰ ਪ ਧਾਰ ਲੈਣਾ- 
ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਨਿਕਾਸ-ਸੰਕੇਤ ਮੰਿੇ ਜਾਂਦੇ ਹਿ।’’ 

ਹ ਣ ਸਿਾਲ ਇਹ ਪੈਦਾ ਹ ੰ ਦਾ ਹੈ ਨਕ ਆਧ ਨਿਕ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਨਿਕਾਸ ਦਾ ਆਰੰਭ-ਨਬੰਦ  ਨਕਸ ਕਹਾਣੀ ਜਾਂ ਕਹਾਣੀਕਾਰ ਜਾਂ ਕਹਾਣੀ 
ਰਚਿਾ ਦੇ ਕਾਲ-ਖੰਡ ਿ ੰ  ਮੰਨਿਆ ਜਾਿੇ? ਕ ਝ ਇਕ ਦਾ ਕਨਹਣਾ ਹੈ ਨਕ ਪੰਜਾਬੀ ਨਿਚ ਪਰਿਮ ਕਹਾਣੀ ਲੇਖਕ ਹੋਣ ਦਾ ਮਾਣ ਸ. ਲਾਲ ਨਸੰਘ 
ਕਮਲਾ ਅਕਾਲੀ ਦੇ ਨਹੁੱ ਸੇ ਆਉਦਾ ਹੈ। ਲਾਲ ਨਸੰਘ ਕਮਲਾ ਅਕਾਲੀ ਦੀ ‘ਸਰਬ ਲੋਹ ਦੀ ਿਹ ਟ੍ੀ’ 1923 ਦੇ ਕਰੀਬ ਪਰਕਾਨਸ਼ਤ ਹੋਈ ਮੰਿੀ 
ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਜਦਨਕ ਇਸ ਲੇਖਕ ਬਾਰੇ ਪ ਸ਼ਟ੍ੀ ਕਰਦੇ ਪਰੋ. ਬਰਹਮਜਗਦੀਸ਼ ਨਸੰਘ ਅਤੇ ਪਰੋ. ਰਾਜਬੀਰ ਕੌਰ ਦਾ ਕਨਹਣਾ ਹੈ ਨਕ ‘‘ਪੰਜਾਬੀ ਨਿਚ 
ਪਰਮਾਣੀਕ ਕਹਾਣੀ ‘ਕਮਲਾ ਅਕਾਲੀ’ ਸੀ ਜੋ ਲਾਲ ਨਸੰਘ ਿੇ ਨਲਖੀ।’’ ਕ ਝ ਆਲੋਚਕਾਂ ਦਾ ਕਨਹਣਾ ਹੈ ਨਕ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਮ ੁੱ ਢ ਭਾਈ 
ਿੀਰ ਨਸੰਘ, ਮੋਹਿ ਨਸੰਘ ਿੈਦ, ਚਰਿ ਨਸੰਘ ਸ਼ਹੀਦ ਿਾਲ ਬੁੱਝਾ, ਜਦਨਕ ਕ ਝ ਦਾ ਕਨਹਣਾ ਹੈ ਨਕ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਮ ੁੱ ਢ ਸੰਤ ਨਸੰਘ 
ਸੇਖੋਂ ਿਾਲ ਬੁੱਝਾ ਹੈ। ਇਹ ਪਰਸ਼ਿ ਪੰਜਾਬੀ ਦੇ ਸਮੀਨਖਆਕਾਰਾਂ ਅਤੇ ਇਨਤਹਾਸਕਾਰਾਂ ਲਈ ਨਿਿਾਦਗਰਸਤ ਨਰਹਾ ਹੈ। ‘‘ਇਕ ਨਧਰ ਪੁੱਛਮੀ 
ਕਹਾਣੀ ਸ਼ਾਸਤਰ ਦੇ ਮ ਦੁੱਈਆਂ ਦੀ ਹੈ, ਨਜਹੜ੍ੀ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਆਰੰਭ ਸਹੀ ਮਾਅਨਿਆਂ ਨਿਚ ਸੰਤ ਨਸੰਘ ਸੇਖੋਂ ਦੇ ਸਮੇਂ ਤੋਂ ਹੀ ਮੰਿਦੀ 
ਹੈ।... ਦ ਜੀ ਨਧਰ ਪ ਰਬਿਾਦੀ ਸਰੋਕਾਰਾਂ ਅਧੀਿ ਆਧ ਨਿਕ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਿ ੰ  ਇਸਾਈ ਨਮਸ਼ਿਰੀਆਂ ਦੇ ਚੌਪੁੱ ਤਨਰਆਂ ਅਤੇ ਭਾਈ ਿੀਰ 
ਨਸੰਘ ਦ ਆਰਾ ਨਲਖਤ ਟ੍ਰੈਕਟ੍ਾਂ (ਸਰੀ ਗ ਰ  ਿਾਿਕ ਚਮਤਕਾਰ ਆਨਦ) ਨਿਚਲੀਆਂ ਸੰਖੇਪ ਗਲਪੀ ਿਾਰਤਾਿਾਂ ਨਿਚੋਂ ਤਲਾਸ਼ਣ ਦਾ ਯਤਿ 
ਕਰਦੀ ਹੈ।’’  ਸੇਖੋਂ ਕਾਲ ਦੀ ਸਰਿੋਤਮ ਕਹਾਣੀ-ਰਚਿਾ ਿ ੰ  ਮਾਪਦੰਡ ਬਣਾ ਕੇ ਮ ੁੱ ਢਲੀ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਿ ੰ  ਅਣਗੌਨਿਆਂ ਕਰਿ ਿਾਲੀ 
ਇਸ ਨਧਰ ਨਿਚ ਖ਼ ਦ ਸੰਤ ਨਸੰਘ ਸੇਖੋਂ, ਪਰਨਮੰਦਰ ਨਸੰਘ, ਗ ਰਮ ਖ ਨਸੰਘ ਜੀਤ, ਬਲਬੀਰ ਨਸੰਘ ਨਦਲ, ਸ ਨਰੰਦਰ ਨਸੰਘ ਕੋਹਲੀ, ਨਕਰਪਾਲ 
ਨਸੰਘ ਕਸੇਲ ਅਤੇ ਗ ਰਬਖ਼ਸ਼ ਨਸੰਘ ਫਰੈਂਕ ਆਨਦ ਦੇ ਿਾਂ ਨਿਸ਼ੇਸ਼ ਹਿ।  

ਪ ਰਬੀ ਸਰੋਕਾਰਾਂ ਿਾਲ ਜ ੜੇ੍ ਕਹਾਣੀ ਜਗਤ ਦੇ ਆਲੋਚਕ ਡਾ. ਸਨਿੰਦਰ ਨਸੰਘ ਉੱਪਲ ਅਿ ਸਾਰ; ‘‘ਭਾਈ ਿੀਰ ਨਸੰਘ ਿ ੰ  ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ 
ਦਾ ਨਪਤਾ ਹੋਣ ਦੀ ਪਦਿੀ ਇਸ ਲਈ ਨਦੁੱ ਤੀ ਗਈ ਹੈ ਨਕ ਆਧ ਨਿਕ ਕਹਾਣੀਆ ਂਦੇ ਟੋ੍ਹ ਨਚੰਿਹ  ਉਸ ਦੇ ਟ੍ਰੈਕਟ੍ਾਂ ਅਤੇ ਚਮਤਕਾਰਾਂ ਨਿਚੋਂ 
ਪਰਾਪਤ ਹ ੰ ਦੇ ਹਿ।’’ ਡਾ. ਬਲਦੇਿ ਨਸੰਘ ਧਾਲੀਿਾਲ ਿੀ ਡਾ. ਉੱਪਲ ਦੀ ਧਾਰਿਾ ਿ ੰ  ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਨਪਛੋਕੜ੍ ਨਿਚ ਰੁੱਖਦਾ ਹੈ। ਉਸ 
ਮ ਤਾਬਕ; ‘‘ਨਜਸ ਹ ਿਰੀ ਕਹਾਣੀ ਿ ੰ  ਅਸੀਂ ਅੁੱਜ ਗਲਪ ਦਾ ਿਿੀਿ ਰ ਪ ਮੰਿਦੇ ਹਾਂ, ਉਹ ਅਸਲੀਅਤ ਨਿਚ ਪ ਰਾਣੀ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਹੀ ਇਕ 
ਨਿਕਨਸਤ ਰ ਪ ਹੈ। ਉਹ ਪ ਰਾਣੀ ਕਹਾਣੀ ਤੋਂ ਿੁੱਖਰੀ ਹ ੰ ਦੀ ਹੋਈ ਿੀ ਿੁੱ ਖਰੀ ਿਹੀਂ।’’ ਡਾ. ਉੱਪਲ ਪੁੱਛਮੀ ਤਕਿੀਕ ਰਾਹੀ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ 
’ਤੇ ਪਏ ‘ਪੁੱਛਮੀ ਪਰਭਾਿ’ ਿ ੰ  ਨਜੁੱ ਿੇ ਨਿਰਣਾਇਕ ਸਮੁੱ ਨਸਆ ਦਸਦਾ ਹੈ, ਉਿੇ ਨਿਕਾਸ ਮਾਰਗ ਿੀ ਉਲੀਕਦਾ ਹੈ; ‘‘ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦੀ 
ਇਨਤਹਾਸਕਾਰੀ ਨਿਚ ‘ਪੁੱਛਮੀ ਪਰਭਾਿ’ ਦੀ ਧਾਰਿਾ ਿ ੰ  ਲਗਭਗ ਇਕ ਸਿਾਪਤ ਤੁੱਿ ਿਾਂਗ ਪਰਿਾਿ ਕੀਤਾ ਨਗਆ ਹੈ। ਨਜਉ-ਨਜਉ ਪੁੱਛਮੀ 
ਪਰਭਾਿ ਿਧਦਾ ਨਗਆ, ਕਹਾਣੀ ਨਿਕਾਸ ਕਰਦੀ ਗਈ। ਜਦੋਂ ਭਾਈ ਿੀਰ ਨਸੰਘ ਟ੍ਰੈਕਟ੍ਾਂ ਦੀ ਨਸਰਜਣਾ ਨਿਚ ਰ ੁੱ ਝਾ ਹੋਇਆ ਸੀ ਤਾਂ ਨਿਿੱਕੀ 
ਕਹਾਣੀ ਦੀ ਤਕਿੀਕ ਹਾਲੇ ਹਿਾ ਨਿਚ ਸੀ, ਨਜਹੜ੍ੀ ਅਚੇਤ ਤੌਰ ’ਤੇ ਹੀ ਉਹਦੇ ‘ਚਮਤਕਾਰਾਂ’ ਨਿਚ ਜਾ ਧਸੀ।’’ ਨਜਿੋਂ ਤੁੱਕ ਪੰਜਾਬੀ 
ਕਹਾਣੀ ਨਿਚ ਪੁੱਛਮੀ ਮਾਡਲ ਅਪਿਾਉਣ ਦੀ ਪਨਹਲ ਦਾ ਸਿਾਲ ਹੈ ਇਸ ਸਬੰਧੀ ਡਾ. ਉੱਪਲ ਦਾ ਕਨਹਣਾ ਹੈ ਨਕ ‘‘ਪੁੱ ਛਮ ਦੀ ਨਿਿੱਕੀ 
ਕਹਾਣੀ ਦੀ ਤਕਿੀਕ ਿ ੰ  ਮਾਡਲ ਿਜੋਂ ਅਪਣਾਉਣ ਦੀ ਪਰੰ ਪਰਾ ਦਾ ਕਾਰਜ ਚਰਿ ਨਸੰਘ ਸ਼ਹੀਦ ਿੇ ਕੀਤਾ। ... ਇਹ ਉਹ ਸਮਾਂ ਸੀ ਜਦੋਂ 
ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਮ ਸ਼ਕਲ ਿਾਲ ਪੁੱਛਮੀ ਕਹਾਣੀ ਦੀ ਤਕਿੀਕ ਤੋਂ ਅਜੇ ਪਰਭਾਿਤ ਹੀ ਹੋਈ ਸੀ।’’ ਇਸ ਗੁੱਲ ਦੀ ਪ ਸ਼ਟ੍ੀ ਕਰਦੇ ਗ ਰਮ ਖ 
ਨਸੰਘ ਜੀਤ ਦਾ ਕਨਹਣਾ ਹੈ; ‘‘ਭਾਈ ਿੀਰ ਨਸੰਘ ਦੇ ਿਾਲ ਹੀ ਮੋਹਿ ਨਸੰਘ ਿੈਦ ਅਤੇ ਚਰਿ ਨਸੰਘ ਸ਼ਹੀਦ ਿ ੰ  ਿੀ ਮੋਢੀਆਂ ਨਿਚ ਸ਼ਾਮਲ ਕਰ 
ਨਲਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ।’’ 

ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਮੋਢੀ ਅਤੇ ਨਿਕਾਸ ਮਾਡਲ ਦਰਸਾਉਣ ਸਬੰਧੀ ਨਜਹੜੇ੍ ਨਿਦਿਾਿ ਿਧੇਰੇ ਕਾਰਜਸ਼ੀਲ ਹਿ, ਉਿਹ ਾਂ ਸਬੰਧੀ ਡਾ. ਬਲਦੇਿ 
ਨਸੰਘ ਧਾਲੀਿਾਲ ਦਾ ਕਨਹਣਾ ਹੈ; ‘‘ਮੋਹਿ ਨਸੰਘ ਿੈਦ ਤੋਂ ਲੈ ਕੇ ਸੰਤ ਨਸੰਘ ਸੇਖੋਂ ਤੁੱਕ ਨਲਖੀ ਗਈ ਪਨਹਲੇ ਪੜ੍ਾਅ ਦੀ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਿ ੰ  
ਆਧ ਨਿਕ ਹੋਣ ਦਾ ਨਿਸ਼ੇਸ਼ਣ ਤਾਂ ਭਾਿੇਂ ਬਹ ਤ ਦੁੱਬਿੀਂ ਸ ਰ ਨਿਚ ਹੀ ਨਦੁੱਤਾ ਜਾਂਦਾ ਨਰਹਾ ਹੈ, ਪਰ ਇਸ ਸਮੇਂ ਦੀ ਰਚਿਾ ਿ ੰ  ਮਹੁੱਤਿ ਦੇਣ 
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Unit 03: ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ: ਨਿਕਾਸ, ਨਿਕਾਸ ਅਤੇ ਪਰਨਿਰਤੀਆਂ 

ਿਾਲੇ ਨਿਦਿਾਿਾਂ ਨਿਚ ਡਾ. ਅਤਰ ਨਸੰਘ, ਡਾ. ਟ੍ੀ.ਆਰ. ਨਿਿੋਦ, ਡਾ. ਸਨਿੰਦਰ ਨਸੰਘ ਉੱਪਲ, ਜੋਨਗੰਦਰ ਨਸੰਘ ਰਾਹੀ ਅਤੇ ਨਦਲਜੀਤ ਨਸੰਘ 
ਪਰਮ ੁੱ ਖ ਹਿ।’’ 

ਉਪਰੋਕਤ ਧਾਰਿਾਿਾਂ ਅਿ ਸਾਰ ਕੋਈ ਸ਼ੁੱਕ ਿਹੀਂ ਹੈ ਨਕ ਪੁੱਛਮੀ ਸੰਨਸਤੀ ਅਤੇ ਸਾਨਹਤ ਰ ਪਾਂ ਦੇ ਪਰਭਾਿ ਿੇ ਨਜਹੜ੍ੀ ਕਲਾ ਚੇਤਿਾ ਪੈਦਾ 
ਕੀਤੀ, ਉਸ ਿੇ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦੀ ਿਸਤ -ਚੋਣ, ਰਚਿਾ-ਸੰਗਠਿ ਅਤੇ ਰਚਿਾ-ਨਦਰਸ਼ਟ੍ੀ ਨਿਚ ਗ ਣਿਾਤਮਕ ਪਨਰਿਰਤਿ ਨਲਆਂਦਾ। 
ਇਿਹ ਾਂ ਨਿਚੋਂ ਨਕਸੇ ਇਕ ’ਤੇ ਿੁੱ ਧ-ਘੁੱਟ੍ ਬਲ ਦੇਣ ਿਾਲ ਹੀ ਆਧ ਨਿਕ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਨਿਕਾਸ ਸਬੰਧੀ ਭ ਲੇਖੇ ਪੈਦਾ ਹ ੰ ਦੇ ਹਿ। ਭਾਿੇਂ 
ਇਸ ਨਿਚ ਮੁੱਧਕਾਲੀਿ ਚੇਤਿਾ ਦੇ ਕ ਝ ਅੰਸ਼ ਿੀ ਿੇਖੇ ਜਾ ਸਕਦੇ ਹਿ, ਪਰ ਉਹ ਪਰਧਾਿ ਰ ਪ ’ਚ ਨਿਦਮਾਿ ਿਹੀਂ। ਇਸ ਕਰਕੇ ਆਧ ਨਿਕ 
ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਇਨਤਹਾਸ ਸਾਿ ੰ  ਸੰਤ ਨਸੰਘ ਸੇਖੋਂ ਤੋਂ ਿਹੀਂ ਬਲਨਕ ਮੋਹਿ ਨਸੰਘ ਿੈਦ ਤੋਂ ਸ਼ ਰ  ਕਰਿਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ, ਨਕਉਨਕ ਆਲੋਚਕਾਂ 
ਦੀ ਪੀੜ੍ਹੀ ਨਿਚੋਂ ਅਗਲੇਰਾ ਤੇ ਪਰਪੁੱਕ ਆਲੋਚਕ ਡਾ. ਅਤਰ ਨਸੰਘ ਦੀ ਇਹ ਧਾਰਿਾ ਿਧੇਰੇ ਤਰਕਸੰਗਤ ਜਾਪਦੀ ਹੈ; ‘‘ਨਿਿੱਕੀ ਕਹਾਣੀ ਦਾ 
ਅਸਲ ਮੋਢੀ ਮੋਹਿ ਨਸੰਘ ਿੈਦ ਿ ੰ  ਹੀ ਮੰਿਣਾ ਪਿੇਗਾ।’’ ਡਾ. ਅਤਰ ਨਸੰਘ ਮ ਤਾਬਕ ਅਨਜਹੇ ਪਨਰਿਰਤਿ ਿਾਲ ‘‘ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ‘ਅਗਲੇ 
ਅਗਲੇਰੇ ਯ ੁੱਗਾਂ ਦੀ ਿਸਤ’ ਬਣ ਜਾਂਦੀ ਹੈ।... ਇਉ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਇਸ ਕਾਲ ਨਿਚ ਆਪਣਾ ‘ਆਰੰਭਕ ਪੜ੍ਾਅ’ ਮ ਕਾਉਦੀ ਸੰਤ ਨਸੰਘ 
ਸੇਖੋਂ ਆਨਦ ਦਾ ਪੁੱਲਾ ਜਾ ਫੜ੍ਦੀ ਹੈ।’’ ਗ ਰਮ ਖ ਨਸੰਘ ਜੀਤ ਿੇ ਿੀ ਮੋਹਿ ਨਸੰਘ ਿੈਦ ਤੋਂ ਕਹਾਣੀ ਦੀ ਸ਼ ਰ ਆਤ ਕਰਕੇ ਅਗਲੇਰੇ ਪੜ੍ਾਅ ਿ ੰ  
ਕਹਾਣੀ ਨਿਚ ‘ਿਿਾਂ ਪਲਟ੍ਾ’ ਿਾਲ ਸੰਬੋਧਿ ਕੀਤਾ ਹੈ; ‘‘ਮੋਹਿ ਨਸੰਘ ਿੈਦ ਤੋਂ ਸ਼ ਰ  ਹੋਈ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ 1930 ਈਸਿੀ ਤੋਂ ਮਗਰੋਂ 
ਿਾਿਕ ਨਸੰਘ ਅਤੇ ਗ ਰਬਖ਼ਸ਼ ਨਸੰਘ ਦੇ ਪਰਿੇਸ਼ ਿਾਲ ਇਸ ਕਾਲ-ਖੰਡ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਨਿਚ ‘ਿਿਾਂ ਪਲਟ੍ਾ’ ਆ ਨਗਆ ਮੰਨਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ।’’ 

ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਮ ੁੱ ਢ ਭਾਿੇਂ ਲੋਕ-ਕਹਾਣੀ ਤੋਂ ਬੁੱ ਨਝਆ ਮੰਨਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਪਰ ਸਮੇਂ ਦੇ ਿਾਲ-ਿਾਲ ਕਹਾਣੀ ਿੇ ਿੀ ਆਪਣਾ ਿਿਾਂ ਅਤੇ 
ਿੁੱਖਰਾ ਰ ਪ ਅਖ਼ਨਤਆਰ ਨਲਆ ਹੈ। ਕਹਾਣੀ ਇਸ ਬਦਲਾਅ ਿ ੰ  ਪੇਸ਼ ਕਰਿ ਿਾਲੀ ਇੁੱਕ ਆਧ ਨਿਕ ਸਾਨਹਤਕ ਨਿਧਾ ਹੈ। ਕਹਾਣੀ ਨਸਰਫ਼ 
ਸਨਿਤੀਆਂ ਦਾ ਜੋੜ੍-ਤੋੜ੍ ਹੀ ਿਹੀਂ ਪੇਸ਼ ਕਰਦੀ ਸਗੋਂ ਇਹ ਨਜ਼ੰਦਗੀ ਦੇ ਕਈ ਨਦਸਦੇ ਅਣਨਦੁੱਸਦੇ ਪੁੱਖਾਂ ਦੀ ਿੀ ਬਾਖ਼ ਬੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਕਰਦੀ 
ਹੈ। ਨਪਛਲੇ ਦੋ ਕ  ਦਹਾਨਕਆਂ ਤੋਂ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਨਿਚ ਨਿਸ਼ੇ ਅਤੇ ਕਲਾ ਪੁੱਖ ਿ ੰ  ਲੈ ਕੇ ਿੀ ਬਹ ਤ ਸਾਰੀਆਂ ਤਬਦੀਲੀਆਂ ਆਈਆਂ ਹਿ। 
ਅਜੋਕੀ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਅਜੋਕੇ ਮਿ ੁੱ ਖ ਦੇ ਬਰਾਬਰ ਕਦਮ ਮੇਚ ਕੇ ਤ ਰ ਰਹੀ ਹੈ। ਨਿਸ਼ਿੀਕਰਿ ਦੇ ਦੌਰ ਰਾਹੀਂ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਨਿਚ 
ਬਹ ਤ ਸਾਰ ੇਿਿੇਂ ਪੁੱਖਾਂ ਦਾ ਜਿਮ ਹੋਇਆ ਹੈ ਨਜਿਹ ਾਂ ਿੇ ਸਮਾਜ, ਸਾਨਹਤ ਅਤੇ ਸਨਭਆਚਾਰ ਿ ੰ  ਬਹ ਤ ਪਰਭਾਨਿਤ ਕੀਤਾ ਹੈ। ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਨਹਤ 
ਅਨਧਐਿ ਨਿਭਾਗ ਦ ਆਰਾ ਪਰਕਾਨਸ਼ਤ ਪ ਸਤਕ 'ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਪਰਾਪਤੀਆਂ ਤੇ ਸੰਭਾਿਿਾਿਾਂ' ਨਿਚ ਨਲਨਖਆ ਹੈ: 

ਤਕਿੀਕੀ ਇਿਕਲਾਬ ਿੇ ਸਮਾਜ, ਸਾਨਹਤ ਅਤੇ ਸਨਭਆਚਾਰ ਉੱਤੇ ਅਨਜਹਾ ਪਰਭਾਿ ਪਾਇਆ ਨਕ ਮਿ ੁੱ ਖੀ ਸੋਚਣੀ ਿੀ ਬਦਲ ਗਈ। ਮਿ ੁੱ ਖ 
ਿਧੇਰੇ ਨਚੰਤਿਸ਼ੀਲ ਅਤੇ ਸੰਿੇਦਿਸ਼ੀਲ ਬਣ ਨਗਆ ਤੇ ਉਸ ਿੇ ਅਨਜਹੀ ਅਸਨਤਤਿਿਾਦੀ ਸੋਚਣੀ ਨਿਚ, ਜਨਟ੍ਲ ਮਾਿਨਸਕਤਾ ਦਾ ਪਰਭਾਿ 
ਕਬ ਨਲਆ। ਉਸ ਦੇ ਅਿਚੇਤਿ ਨਿਚ ਢੇਰ ਫੈਲਾਅ ਆਇਆ ਤੇ ਉਹ ਨਕਉਂ? ਨਕਿੇਂ? ਨਕੰਤ , ਪਰੰ ਤ  ਨਿਚ ਨਪਆ ਪਨਹਲੇ ਮਿ ੁੱ ਖ ਤੋਂ ਆਪਣ ੇਬਾਰੇ 
ਿਧੇਰੇ ਸੋਚਣ ਲੁੱ ਗਾ। ਸੋ ਨਰਸ਼ਨਤਆਂ ਦੀ ਉਿੁੱਲ ਪ ੁੱ ਿਲ, ਿਰਨਜਤ ਨਰਸ਼ਨਤਆਂ ਦੇ ਪਰਭਾਿ, ਉਲਾਰ ਕਾਮ ਨਬਰਤੀ, ਫ਼ਰਾਇਡਿਾਦੀ ਨਲੰਗ 
ਨਿਨਗਆਿ, ਔਰਤ ਦਾ ਮੰਡੀਕਰਿ, ਪਤੀ ਪਤਿੀ ਦੇ ਤਲਾਕ, ਿੌਜਿਾਿਾਂ ਦੀ ਕਾਮ ਨਬਰਤੀ 'ਚ ਿਾਧਾ, ਿਰਜਿਾਿਾਂ ਤੋਂ ਉਪਜੀ ਮਾਿਨਸਕ 
ਨਿਨਕਰਤੀ, ਸ਼ੋਸ਼ਕ ਤੇ ਸ਼ੋਨਸ਼ਤ ਿਰਗ ਸੰਘਰਸ਼, ਆਰਨਿਕ ਅਸੰਤ ਲਿ ਅਤੇ ਦਨਲਤ ਚੇਤਿਾ ਆਨਦ ਨਿਸ਼,ੇ ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਅਨਹਮ ਨਿਸ਼ ੇਬਣੇ ਤੇ 
ਇਉਂ ਕਹਾਣੀ ਯਿਾਰਿ, ਕਿਾ, ਨਸ਼ਲਪ, ਭਾਸ਼ਾ ਅਤੇ ਨਿਸ਼ ੇਪੁੱਖੋਂ ਪਨਹਲੀ ਕਹਾਣੀ ਤੋਂ ਪ ਰੀ ਤਰਹਾਂ ਨਭੰਿ ਹੋ ਗਈ। ਇਸ ੇਪੜ੍ਾਅ ਤੇ ਹੀ ਲੰਬੀ 
ਕਹਾਣੀ ਹੋਂਦ ਨਿਚ ਆਈ। ਕਹਾਣੀ ਨਿਚ ਬੇਸ਼ ਮਾਰ ਬਦਲਾਅ ਆਏ। ਬਦਲਦੇ ਹਾਲਾਤਾਂ ਅਿ ਸਾਰ ਅਤੇ ਅਿ ਭਿ ਦੀ ਿੰਿ-ਸ ਿੰਿਤਾ ਕਰਕੇ 
ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਿੇ ਬੜੇ੍ ਪੜ੍ਾਅ ਤੈਅ ਕੀਤੇ ਹਿ। ਡਾ. ਸ ਖਨਿੰਦਰ ਕੌਰ ਦ ਆਰਾ ਸੰਪਾਦਕ ਪ ਸਤਕ 'ਅਜੋਕੀ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਸਰੋਕਾਰ 
ਤੇ ਸੰਦਰਭ' ਨਿਚ ਨਲਨਖਆ ਹੈ: 

ਅਜੋਕੀ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਕ ੁੱ ਝ ਅਨਜਹੇ ਿਿੇਂ ਸਰੋਕਾਰਾਂ ਿਾਲ ਲਬਰੇਜ਼ ਹੈ ਜੋ ਸਾਡੇ ਬਦਲ ਰਹੇ ਸਮਾਜ ਦਾ ਅਸਲ ਨਚਹਰਾ 
ਸਾਡ ੇਸਾਹਮਣੇ ਨਲਆਉਂਦੀ ਹੈ। ਅਜੋਕੇ ਦੌਰ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਮਿ ੁੱ ਖੀ ਮਿ ਦੀਆਂ ਉਿਹ ਾਂ ਖ਼ ਬਸ ਰਤ ਅਤੇ ਬਦਸ ਰਤ ਪਰਤਾਂ ਦੀ 
ਨਿਸ਼ਾਿਦੇਹੀ ਕਰਦੀ ਹੈ ਜੋ ਆਧ ਨਿਕ ਸੰਿੇਦਿਾ ਦਾ ਮ ੰ ਹ ਜ਼ੋਰ ਪਰਗਟ੍ਾਿਾ ਹੈ। ਇਸ ਸਮੇਂ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਨਜ਼ੰਦਗੀ ਦੇ ਸਮਕਾਲੀ 
ਕਰ ਰ ਦ ਖਾਂਤਕ ਯਿਾਰਿ ਦੇ ਸਮਨਿੁੱਿ ਹੈ। ਨਜੁੱ ਿੇ ਅਜੋਕਾ ਮਿ ੁੱ ਖ ਆਪਣੀ ਹੋਂਦ ਦੇ ਧਰਾਤਲ ਖੋਜਦਾ, ਨਿੜ੍ਕਦਾ, ਜ ੜ੍ਦਾ ਿਜ਼ਰ 
ਆਉਂਦਾ ਹੈ। 

ਡਾ. ਬਲਦੇਿ ਨਸੰਘ ਧਾਲੀਿਾਲ ਿੇ ਆਪਣੀ ਪ ਸਤਕ 'ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਇਨਤਹਾਸ' ਨਿਚ ਕਹਾਣੀ ਸਾਨਹਤ-ਰ ਪ ਦੀ ਨਿਕਾਸ ਪਰਨਕਨਰਆ 
ਦੌਰਾਿ ਿਾਪਰੇ ਬਦਲਾਿਾਂ ਿ ੰ  ਚਾਰ ਪੜ੍ਾਿਾਂ ਨਿਚ ਨਿਭਾਨਜਤ ਕੀਤਾ ਹੈ: 

• ਪਨਹਲਾ ਪੜ੍ਾਅ: 1913-1935 

• ਦ ਸਰਾ ਪੜ੍ਾਅ: 1936-1965 

• ਤੀਸਰਾ ਪੜ੍ਾਅ: 1966-1990 
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• ਚੌਿਾ ਪੜ੍ਾਅ: 1991 ਤੋਂ ਨਿਰੰਤਰ 

1. ਪਨਹਲਾ ਪੜਾਅ (1913-1935):- ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਮ ੁੱ ਢ ਬੰਿਹ ਣ ਿਾਲੀਆਂ ਨਜ਼ਆਦਾਤਰ ਕਹਾਣੀਆਂ ਪੁੱਤਰਕਾਰੀ ਰਾਹੀਂ ਸਾਹਮਣ ੇ
ਆਈਆਂ। ਅਕਾਲੀ (1921), ਪਰੀਤਮ (1923), ਨਕਰਤੀ (1925), ਹੰਸ (1928), ਪੰਜਾਬੀ ਦਰਬਾਰ (1928), ਪਰੀਤਲੜ੍ੀ (1933), 
ਨਲਖਾਰੀ (1937), ਪੰਜ ਦਨਰਆ (1938) ਆਨਦ ਉਸ ਸਮੇਂ ਦੇ ਪਰਨਸੁੱਧ ਅਖ਼ਬਾਰ ਅਤੇ ਰਸਾਲੇ ਹਿ। ਇਿਹ ਾਂ ਨਿਚ ਛਪਣ ਿਾਲੇ ਕਹਾਣੀਕਾਰਾਂ 
ਨਿਚ ਅਰਜਿ ਨਸੰਘ ਗੜ੍ਗੁੱਜ, ਗ ਰਨਦੁੱਤ ਨਸੰਘ, ਅਮਰ ਨਸੰਘ, ਕੇਸਰ ਨਸੰਘ, ਸ ੰ ਦਰ ਨਸੰਘ, ਅਭ ੈਨਸੰਘ, ਬਲਿੰਤ ਨਸੰਘ, ਮੋਹਿ ਨਸੰਘ ਿੈਦ, 
ਹੀਰਾ ਨਸੰਘ ਦਰਦ, ਚਰਿ ਨਸੰਘ ਸ਼ਹੀਦ, ਿਾਿਕ ਨਸੰਘ, ਗ ਰਬਖ਼ਸ਼ ਨਸੰਘ ਪਰੀਤਲੜ੍ੀ, ਦਨਿੰਦਰ ਸਨਤਆਰਿੀ ਆਨਦ ਕਈ ਹੋਰ ਕਹਾਣੀਕਾਰ 
ਸ਼ਾਨਮਲ ਹਿ। ਮੋਹਿ ਨਸੰਘ ਿੈਦ, ਚਰਿ ਨਸੰਘ ਸ਼ਹੀਦ, ਿਾਿਕ ਨਸੰਘ ਆਨਦ ਕਹਾਣੀਕਾਰ ਪਨਹਲੇ ਪੜ੍ਾਅ ਦੀ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਿਾਲ 
ਸੰਬੰਨਧਤ ਕ ੁੱ ਝ ਪਰਨਸੁੱਧ ਿਾਮ ਹਿ। ਹੀਰਾ ਨਸੰਘ ਦਰਦ ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆ ਂਰ ੜ੍ਹੀਿਾਦੀ ਕਦਰਾਂ-ਕੀਮਤਾਂ ਉੱਤੇ ਨਿਅੰਗ ਕਰਦੀਆਂ ਿਿੀਂ ਸ ਧਾਰਕ 
ਚੇਤਿਾ ਦਾ ਪਰਗਟ੍ਾਿਾ ਕਰਦੀਆਂ ਹਿ। 'ਹੁੱਸਦੇ ਹੰਝ ' ਚਰਿ ਨਸੰਘ ਸ਼ਹੀਦ ਦਾ ਕਹਾਣੀ ਸੰਗਰਨਹ ਸਮਾਨਜਕ ਕ ਰੀਤੀਆਂ ਉੱਤੇ ਨਿਅੰਗ ਕੁੱਸਦਾ 
ਿਿੇਂ ਮ ੁੱ ਲ ਨਿਧਾਿ ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਧਾਰਨਮਕ ਅਤੇ ਸ ਧਾਰਿਾਦੀ ਪਰਨਿਰਤੀ ਤੋਂ ਮ ਕਤ ਕਰਨਦਆਂ ਿਾਿਕ ਨਸੰਘ ਿੇ ਨਿਅਕਤੀ 
ਚਨਰੁੱਤਰ ਿਾਲ ਸੰਬੰਨਧਤ ਕਹਾਣੀਆਂ ਪੇਸ਼ ਕੀਤੀਆਂ। ਿਾਿਕ ਨਸੰਘ ਿੇ ਹੀ ਸਮਾਨਜਕ ਸ ਧਾਰਿਾਦ ਬਾਰੇ ਨਿਚਾਰ ਕਹਾਣੀਆ ਂਰਾਹੀਂ ਪੇਸ਼ 
ਕੀਤੇ। ਗ ਰਬਖ਼ਸ਼ ਨਸੰਘ ਿੇ ਆਪਣੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਨਿਚ ਨਿਨਗਆਨਿਕ ਛੋਹਾਂ ਿਾਲ ਧਾਰਨਮਕ ਤੇ ਸਮਾਨਜਕ ਮਸਨਲਆਂ ਿ ੰ  ਅਨਹਮ ਭ ਨਮਕਾ 
ਿਜੋਂ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ। 

ਇਸ ੇਪਰਕਾਰ ਮੁੱ ਧਕਾਲੀ ਚੇਤਿਾ ਨਿਚੋਂ ਉਪਜੀ ਕਹਾਣੀ ਿੇ ਸਾਨਹਤ ਨਿਧਾਿਾਂ ਨਿਚ ਆਪਣਾ ਿਿਾਂ ਰ ਪ ਅਖ਼ਨਤਆਰ ਕੀਤਾ। ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ 
ਦਾ ਪਨਹਲਾ ਪੜ੍ਾਅ ਸਮਾਨਜਕ-ਕ ਰੀਤੀਆਂ, ਆਦਰਸ਼ਿਾਦ, ਸ ਧਾਰਿਾਦ ਪਰਨਿਰਤੀ ਦੀ ਹੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਮ ੁੱ ਢਲੀ ਆਧ ਨਿਕ ਪੰਜਾਬੀ 
ਕਹਾਣੀ ਨਿਚ ਬ ਨਿਆਦੀ ਤੁੱਤ ਮੁੱਧਕਾਲੀ ਨਬਰਤਾਂਨਤਕ ਰਚਿਾਿਾਂ ਿਾਲੇ ਹੀ ਹਿ, ਨਜਿੇਂ ਨਕ ਘਟ੍ਿਾ, ਪਾਤਰ ਅਤੇ ਭਾਸ਼ਾ। 

2. ਦੂਜਾ ਪੜਾਅ (1936-1965):- ਦ ਜੇ ਪੜ੍ਾਅ ਦੀ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਨਿਚ ਨਜੁੱ ਿੇ ਪਰਗਤੀਿਾਦੀ ਚੇਤਿਾ ਦੇ ਅਧੀਿ ਨਕਰਤੀ ਸਮਾਜ ਦਾ 
ਸੁੱਚ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਨਗਆ, ਉੱਿੇ ਹੀ ਮਿ ਦੀਆਂ ਗ ੰ ਝਲਾਂ ਦੀ ਿਾਹ ਪਾਉਣ ਲਈ ਮਿੋਨਿਨਗਆਨਿਕ ਲਭਤਾਂ ਦੇ ਨਸੁੱ ਟੇ੍ ਿਜੋਂ ਨਿਸ਼ਲੇਸ਼ਣ ਿੀ ਕੀਤਾ 
ਨਗਆ ਹੈ। ਮੋਹਿ ਨਸੰਘ ਦੀਿਾਿਾ, ਿਾਰੰਗ ਨਸੰਘ, ਦਰਸ਼ਿ ਨਸੰਘ ਅਿਾਰਾ, ਸੰਤ ਨਸੰਘ ਸੇਖੋਂ, ਸ ਜਾਿ ਨਸੰਘ, ਕਰਤਾਰ ਨਸੰਘ ਦ ੁੱਗਲ ਅਤੇ 
ਕ ਲਿੰਤ ਨਸੰਘ ਨਿਰਕ ਿਰਗ ੇਕਹਾਣੀਕਾਰ ਪਰਮ ੁੱ ਖ ਹਿ। ਸੰਤ ਨਸੰਘ ਸੇਖੋਂ ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਦਾ ਮ ੁੱ ਖ ਨਿਸ਼ਾ ਪਰਗਤੀਿਾਦੀ ਪਰਨਿਰਤੀ ਿਾਲ 
ਸੰਬੰਨਧਤ ਸੀ, ਪਰ ਨਫਰ ਿੀ ਉਿਹ ਾਂ ਿੇ ਆਮ ਸਾਧਾਰਿ ਮਿ ੁੱ ਖ ਦੀਆਂ ਅਕਾਂਨਖਆਿਾਂ ਿ ੰ  ਕਿਾ-ਨਬੰਬ ਰਾਹੀਂ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ। ਕਹਾਣੀਕਾਰ ਸ ਜਾਿ 
ਨਸੰਘ ਿੇ ਿੀ ਪਰਗਤੀਿਾਦੀ ਨਦਰਸ਼ਟ੍ੀ ਰਾਹੀਂ ਮਜ਼ਦ ਰ, ਨਕਸਾਿ ਅਤੇ ਨਿਮਿ ਿਰਗ ਦੀਆਂ ਆਰਨਿਕ ਅਤੇ ਸਮਾਨਜਕ-ਸਮੁੱ ਨਸਆਿਾਂ ਿ ੰ  ਬੜ੍ੀ 
ਕਲਾਤਮਕਤਾ ਿਾਲ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ। ਕਹਾਣੀਕਾਰ ਸ ਜਾਿ ਨਸੰਘ ਿੇ ਹੀ ਆਪਣੀ ਪਰਗਤੀਿਾਦੀ ਯਿਾਰਿਿਾਦੀ ਰਚਿਾ ਨਦਰਸ਼ਟ੍ੀ ਿਾਲ ਦ ਜੇ 
ਪੜ੍ਾਅ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਦੀ ਿੀਂਹ ਪੁੱਕੀ ਕੀਤੀ। ਕਹਾਣੀਕਾਰ ਕਰਤਾਰ ਨਸੰਘ ਦ ੁੱਗਲ ਿ ੰ  ਸਭ ਤੋਂ ਨਜ਼ਆਦਾ ਕਹਾਣੀਆਂ ਨਲਖਣ ਿਾਲਾ ਕਹਾਣੀਕਾਰ 
ਮੰਨਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਅੰਨਮਰਤਾ ਪਰੀਤਮ ਿੇ ਿੀ ਦ ਜੇ ਦੌਰ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਨਿਚ ਿਾਰੀ ਚੇਤਿਾ ਦੇ ਨਿਨਭੰਿ ਪਨਹਲ ਆਂ ਿ ੰ  ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ। ਸੰਤੋਖ ਨਸੰਘ 
ਧੀਰ ਿੇ ਨਿਮਿ ਿਰਗ ਿਾਲ ਕਹਾਣੀਆਂ ਨਲਖਣ ਤੋਂ ਇਲਾਿਾ ਪੰਜਾਬ ਸੰਕਟ੍ ਬਾਰੇ ਿੀ ਨਲਨਖਆ। ਦ ਜੇ ਪੜ੍ਾਅ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਬਾਰੇ ਬਲਦੇਿ 
ਨਸੰਘ ਧਾਲੀਿਾਲ ਪ ਸਤਕ 'ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਇਨਤਹਾਸ' ਨਿਚ ਨਲਨਖਆ ਹਿ: 

1935 ਤੋਂ 1965 ਤੁੱਕ ਦੀ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਨਿਚ ਪਰਮ ੁੱ ਖ ਤੌਰ ਤੇ ਨਜਿਹ ਾਂ ਨਿਨਸ਼ਆਂ ਉੱਤੇ ਫੋਕਸ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਉਹ ਹਿ: ਸਾਮੰਤਿਾਦ ਦੇ 
ਪਤਿ ਦੀ ਤੇਜ਼ ਹੋਈ ਪਰਨਕਨਰਆ, ਪਰਭ ਤਾ ਹਾਸਲ ਕਰ ਚ ੁੱ ਕੀ ਪ ੰ ਜੀਿਾਦੀ ਚੇਤਿਾ ਦੇ ਨਿਨਭੰਿ ਰੰਗ, ਆਜ਼ਾਦੀ ਸੰਗਰਾਮ ਦਾ ਨਸਖਰ, ਭਾਰਤ-
ਪਾਨਕ ਿੰਡ ਦੌਰਾਿ ਿਧੇ ਸੰਪਰਦਾਇਕ ਬਖੇੜੇ੍, ਅਜ਼ਾਦੀ-ਰਾਹੀਂ ਿਿ-ਨਿਰਮਾਣ ਦੇ ਰਾਹ ਨਪਆ ਭਾਰਤ, ਦ ਜੀ ਨਿਸ਼ਿ ਜੰਗ ਦੇ ਪਰਤੀਕਰਮ 
(ਇੁੱਕ ਪਾਸੇ ਨਿਰਾਸਤਾ ਅਤੇ ਦ ਜੇ ਪਾਸੇ ਪਰਚੰਡ ਹੋਈ ਅਮਿ ਲਨਹਰ) ਨਿਸ਼ਿ ਸਮਾਜਿਾਦ ਦਾ ਸ ਪਿਾ ਅਤੇ ਿਾਰੀ ਚੇਤਿਾ ਦਾ ਉਭਾਰ 
ਆਨਦ।  

ਪਰਗਤੀਿਾਦੀ ਕਹਾਣੀ ਸ਼ ਰ  ਤੋਂ ਹੀ ਅਨਧਆਤਮਿਾਦ, ਆਦਰਸ਼ਿਾਦ ਅਤੇ ਰ ਮਾਂਸਿਾਦ ਦਾ ਖੰਡਿ ਕਰਦੀ ਿਜ਼ਰ ਆਈ ਹੈ। ਗ ਰਨਦਆਲ 
ਨਸੰਘ, ਸ ਖਬੀਰ, ਕਰਤਾਰ ਨਸੰਘ ਸ ਰੀ, ਦਲੀਪ ਕੌਰ ਨਟ੍ਿਾਣਾ ਅਤੇ ਪਰਭਜੋਤ ਕੌਰ ਆਨਦ ਿੀ ਇਸ ਦੌਰ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਪਰਨਸੁੱਧ ਿਾਂ ਹਿ। 
ਗ ਰਨਦਆਲ ਨਸੰਘ ਮਾਲਿੀ ਆਂਚਨਲਕਤਾ ਿ ੰ  ਪੇਸ਼ ਕਰਿ ਉੱਤੇ ਸ ਖਬੀਰ ਦਾ ਮਹਾਂਿਗਰੀ ਚੇਤਿਾ ਦੇ ਰਹੁੱਸ ਿ ੰ  ਖੋਲਹਣ ਿੁੱਲ ਰ ਨਚਤ ਹਿ। 
ਇਿਹ ਾਂ ਪਰਮ ੁੱ ਖ ਗੁੱਲਾਂ ਕਰਕੇ ਹੀ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਰਾਸ਼ਟ੍ਰੀ ਅਤੇ ਅੰਤਰ-ਰਾਸ਼ਟ੍ਰੀ ਸਿਾਿ ਦੀ ਧਾਰਿੀ ਹੋ ਨਿਿੱਬੜ੍ਦੀ ਹੈ। 

3. ਤੀਜਾ ਪੜਾਅ (1966-1990):- ਨਿਸ਼ਿ ਦੇ ਪ ੰ ਜੀਿਾਦੀ ਨਿਕਾਸ ਦੇ ਅੁੱਗੇ ਭਾਰਤ ਦੇ ਸਮਾਜਿਾਦੀ ਸੰਕਲਪ ਦਾ ਜਜ਼ਬਾ ਮੁੱਧਮ ਪੈਣ ਲੁੱ ਗਾ, 
ਇਸ ਦੇ ਪਰਤੀਕਰਮ ਅਤੇ ਰੋਹ ਿਜੋਂ ਨਿਦਰੋਹ ਿਾਲੀ ਸਨਿਤੀ ਪੈਦਾ ਹੋਣ ਲੁੱ ਗੀ। ਪੰਜਾਬੀਆਂ ਨਿਚਲਾ ਰੋਹ ਸਭ ਤੋਂ ਪਨਹਲਾਂ ਪੰਜਾਬ ਦੇ ਪ ਿਰ 
ਨਿਰਮਾਣ ਲਈ ਅੁੱਗੇ ਲੁੱ ਗੇ ਅਕਾਲੀ ਮੋਰਚੇ, ਨਫਰ ਿਕਸਲਿਾਦੀ ਲਨਹਰ ਅਤੇ ਅੰਤ ਨਸੁੱ ਖ ਖਾੜ੍ਕ ਿਾਦ ਰ ਪ ਨਿਚ ਸਾਹਮਣੇ ਆਉਂਦਾ ਹੈ। 
ਇਸ ਦੌਰ ਨਿਚ ਪ ੰ ਜੀਿਾਦ ਦੇ ਪਰਿੇਸ਼ ਕਰਿ ਿਾਲ ਿਾਰੀ-ਚੇਤਿਾ, ਮਿ ੁੱ ਖੀ ਨਰਸ਼ਨਤਆਂ ਦੇ ਬਦਲਦੇ ਪਨਰਪੇਖ, ਜੀਿਿ-ਜਾਚ ਨਿਚ 
ਪਨਰਿਰਤਿ, ਨਪੰਡਾਂ ਤੋਂ ਸ਼ਨਹਰਾਂ ਿੁੱਲ ਰ ਝਾਿ ਦਾ ਿਧਣਾ ਅਤੇ ਪੰਜਾਬ ਸੰਕਟ੍ ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਹ ੰ ਦੀ ਹੈ। ਪਰੇਮ ਪਰਕਾਸ਼, ਅਮਰਜੀਤ ਨਸੰਘ, 
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ਮਿਮੋਹਿ ਬਾਿਾ, ਰਾਮ ਸਰ ਪ ਅਣਖੀ, ਅਜੀਤ ਕੌਰ, ਦਰਸ਼ਿ ਕੌਰ, ਮੋਹਿ ਭੰਡਾਰੀ, ਨਕਰਪਾਲ ਕਜ਼ਾਕ, ਿਨਰਆਮ ਨਸੰਘ ਸੰਧ  ਆਨਦ ਦੇ 
ਿਾਮ ਪਰਨਸੁੱਧ ਹਿ। 

ਪਨਹਲੇ, ਦ ਜੇ ਪੜ੍ਾਅ ਦੀ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਨਿਚ ਨਜੁੱ ਿੇ ਆਦਰਸ਼ਿਾਦ, ਸ ਧਾਰਿਾਦ, ਪਰਗਤੀਿਾਦ ਅਤੇ ਆਧ ਨਿਕਤਾਿਾਦ ਆਨਦ ਪਰਨਿਰਤੀਆਂ 
ਦੇਖਣ ਿ ੰ  ਨਮਲੀਆਂ। ਉੱਿੇ ਤੀਜੇ ਪੜ੍ਾਅ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਮਿੋਰਿਿਾਦ ਦੀ ਜੁੱਦ ਨਿਚੋਂ ਨਿਕਲ ਕੇ ਿਸਤ -ਯਿਾਰਿ ਦਾ ਨਚਤਰਿ ਕਰਿ ਦੀ 
ਸਫਲ ਕੋਨਸ਼ਸ਼ ਕਰਦੀ ਿਜ਼ਰ ਆਉਂਦੀ ਹੈ। ਉਦਾਹਰਿ ਿਜੋਂ ਿਨਰਆਮ ਸੰਧ  ਦੀ ਕਹਾਣੀ 'ਮੈਂ ਹ ਣ ਠੀਕ ਠਾਕ ਹਾਂ' ਪੰਜਾਬ ਸੰਕਟ੍ ਦੀ ਜਨਟ੍ਲ 
ਸਨਿਤੀ ਦਾ ਨਚਤਰਿ ਕਰਦੀ ਹੈ। ਪਰੇਮ ਪਰਕਾਸ਼ ਦੀ 'ਡੈਡ ਲਾਇਿ' ਮਿ ੁੱ ਖੀ ਨਰਸ਼ਨਤਆਂ ਦੇ ਸੁੱਚ ਿ ੰ  ਨਬਆਿ ਕਰਦੀ ਹੈ। ਤੀਜੇ ਪੜ੍ਾਅ ਦੀ 
ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਿੇ ਆਪਣੀ ਨਿਲੁੱ ਖਣਤਾ ਿਾਲਾ ਕਿਾ-ਮਾਡਲ ਨਸਰਜ ਕੇ ਪਨਹਲੇ ਅਤੇ ਦ ਜੇ ਦੌਰ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਤੋਂ ਗ ਣਿਾਤਮਕ ਤੌਰ ਉੱਤੇ 
ਆਪਣੀ ਨਿੁੱਿ ਬਣਾ ਲਈ ਹੈ। 

4. ਚੌਥਾ ਪੜਾਅ (1991 ਤੋਂ ਬਾਅਦ):- ਿੌਿੇਂ ਦਹਾਕੇ ਦੇ ਆਰੰਭੇ ਸਾਲਾਂ ਨਿਚ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀਕਾਰਾਂ ਦਾ ਇੁੱਕ ਿਿਾਂ ਪੋਚ ਬੜ੍ੀ ਤੇਜ਼ੀ ਿਾਲ 
ਉੱਭਰ ਕੇ ਸਾਹਮਣ ੇਆਇਆ। ਇਸ ਦੌਰ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਰਚਿਾ ਨਿਸ਼ਿੀਕਰਿ ਦੇ ਿਰਤਾਰੇ ਤੋਂ ਅਨਭੁੱਜ ਿਾ ਰਨਹ ਸਕੀ ਅਤੇ ਨਿਨਭੰਿ ਪਨਹਲ ਆਂ 
ਿ ੰ  ਛੋਨਹਆ। ਨਕਸਾਿੀ ਸੰਕਟ੍, ਦਨਲਤ, ਪੇਂਡ -ਜੀਿਿ, ਿੌਕਰੀ, ਪਰਿਾਸ, ਔਰਤ-ਮਰਦ, ਸੰਚਾਰ ਸਾਧਿਾਂ ਦੀ ਦ ਰਿਰਤੋਂ, ਮਹਾਂਿਗਰੀ 
ਜੀਿਿ ਆਨਦ ਮਸਨਲਆਂ ਿ ੰ  ਚੌਿੇ ਪੜ੍ਾਅ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਿੇ ਆਪਣੇ ਅੰਦਰ ਸਮੇਨਟ੍ਆ। ਬਲਦੇਿ ਨਸੰਘ ਧਾਲੀਿਾਲ ਦੀ ਪ ਸਤਕ 'ਪੰਜਾਬੀ 
ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਇਨਤਹਾਸ' ਨਿਚ ਨਲਨਖਆ ਹੈ: 

ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦੀ ਇਨਤਹਾਸਕਾਰੀ ਦਾ ਅਗਲਾ (ਚੌਿਾ ਪੜ੍ਾਅ) 1985-90 ਦੇ ਆਸ-ਪਾਸ ਬਦਲਦੇ ਅੰਤਰਰਾਸ਼ਟ੍ਰੀ, ਰਾਸ਼ਟ੍ਰੀ ਅਤੇ 
ਸਿਾਿਕ ਪਰਸੰਗਾਂ ਦੀ ਪੈਦਾਿਾਰ ਹੈ। ਇਸ ਦੌਰ ਨਿਚ ਪਹ ੰ ਚਨਦਆਂ ਇੁੱਕ ਪਾਸੇ ਨਿਸ਼ਿਨਿਆਪੀਕਰਿ (ਗਲੋਬਲਾਈਜੇਸ਼ਿ) ਦਾ ਅਨਹਮ 
ਿਰਤਾਰਾ ਆਪਣ ੇ ਨਿਸ਼ਾਲ ਹਾਂ-ਮ ਖੀ ਅਤੇ ਿਾਂਹ-ਮ ਖੀ ਪਰਭਾਿਾਂ ਸਮੇਤ ਉੱਭਰ ਨਰਹਾ ਹੈ, ਨਜਸ ਿੇ ਸੰਸਾਰ ਆਰਨਿਕਤਾ ਦੇ ਹੀ ਿਹੀਂ, 
ਰਾਜਿੀਤੀ, ਸਨਭਆਚਾਰ ਤੇ ਨਸਰਜਿਾਤਮਕ ਖੇਤਰਾਂ ਿ ੰ  ਇੁੱਕ ਿਿੀਂ ਸਨਿਤੀ ਦੇ ਸਿਮ ੁੱ ਖ ਲੈ ਆਂਦਾ ਹੈ। ਰ ਸੀ ਸਮਾਜਿਾਦੀ ਮ ਲਕ ਦਾ 
ਟ੍ ੁੱ ਟ੍ਣਾ ਿੀ ਇੁੱਕ ਅਨਜਹਾ ਿਰਤਾਰਾ ਹੈ ਨਜਸ ਿੇ ਸਮ ਹਕ ਮਿ ੁੱ ਖੀ ਸੰਘਰਸ਼, ਮ ਕਤੀ, ਇਿਕਲਾਬ ਅਤੇ ਲੋਕ ਕਨਲਆਣ ਦੇ ਪਰਿਾਿਤ ਨਸਧਾਂਤ 
ਸਬੰਧੀ ਬ ਨਿਆਦੀ ਪਰਸ਼ਿ ਉਭਾਰੇ ਹਿ। ਇਸ ਿਿੀਿ ਸਨਿਤੀ ਿੇ ਮਿ ੁੱ ਖੀ ਚੇਤਿਾ ਅਤੇ ਨਚੰਤਿ ਦੇ ਜਾਣੇ-ਪਛਾਣੇ ਮਾਡਲਾਂ ਅੁੱਗ,ੇ ਮਿ ੁੱ ਖੀ 
ਹੋਂਦ, ਮਿੋਰਿ ਅਤੇ ਉਦੇਸ਼ਾਂ ਬਾਰੇ, ਨਿਨਭੰਿ ਸਨਭਆਚਾਰ ਦੀ ਨਿਲੁੱ ਖਣਤਾ ਅਤੇ ਭਨਿੁੱ ਖ ਬਾਰੇ, ਮਰਦ ਅਤੇ ਔਰਤ ਦੇ ਸਮ ੁੱ ਚੇ ਚਨਰੁੱਤਰ ਬਾਰੇ 
ਅਨਜਹੇ ਿਿੇਂ ਪਰਸ਼ਿ ਤੇ ਤਰਕ ਨਸਰਜੇ ਹਿ ਨਜਿਹ ਾਂ ਿੇ ਹੋਰਿਾਂ ਖੇਤਰਾਂ ਤੋਂ ਇਲਾਿਾ ਕਲਾਤਮਕ ਨਸਰਜਿਾਿਾਂ ਸਿਮ ੁੱ ਖ ਿਿੀਆਂ ਚ ਿੌਤੀਆਂ 
ਉਭਾਰੀਆਂ ਹਿ।  

ਇਲੈਿੱਕਟ੍ਰਾਨਿਕ ਮੀਡੀਏ ਦੇ ਪਾਸਾਰ ਿੇ ਨਿਕਸਤ ਪ ੰ ਜੀਿਾਦ ਰਾਹੀਂ ਨਿਰਨਮਤ ਜੀਿਿ-ਜਾਚ ਿ ੰ  ਹਰੇਕ ਸਮਾਨਜਕ ਨਿਅਕਤੀ ਦੀ ਮਾਿਨਸਕਤਾ 
ਉੱਪਰ ਗਨਹਰਾ ਪਰਭਾਿ ਪਾਇਆ। ਇਸ ਿਰਤਾਰੇ ਦਾ ਨਿਰੋਧ ਕਰਿ ਿਾਲੇ ਿੀ ਨਿਸ਼ਨਚਤ ਰ ਪ ਨਿਚ ਇਸ ੇਮਾਰਗ ਉੱਤੇ ਚੁੱਲਣ ਲੁੱ ਗ ਪਏ। 
ਐਿੱਸ. ਬਲਿੰਤ, ਬਲਦੇਿ ਨਸੰਘ ਢੀਂਡਸਾ, ਨਜੰਦਰ, ਜਸਨਿੰਦਰ ਨਸੰਘ, ਤਲਨਿੰਦਰ ਨਸੰਘ, ਗ ਰਸੇਿਕ ਨਸੰਘ ਪਰੀਤ, ਬਲਬੀਰ ਪਰਿਾਿਾ, 
ਬਲਦੇਿ ਨਸੰਘ ਧਾਲੀਿਾਲ, ਬਲਨਜੰਦਰ ਨਸੰਘ ਿਸਰਾਲੀ, ਅਜਮੇਰ ਨਸੁੱ ਧ , ਪਰਗਟ੍ ਨਸੰਘ ਸਤੌਜ, ਨਸਮਰਿ ਧਾਲੀਿਾਲ, ਸਾਂਿਲ ਧਾਮੀ, 
ਜਸਿੀਰ ਰਾਣਾ ਆਨਦ ਸਭ ਚੌਿੇ ਪੜ੍ਾਅ ਦੇ ਕਹਾਣੀਕਾਰ ਹਿ। 

1.4 ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦੀਆਂ ਪਰਵਿਰਤੀਆਂ 
ਸ ਧਾਰਿਾਦੀ ਪਰਨਿਰਤੀ: ਸ ਧਾਰਿਾਦੀ ਸ਼ਬਦ ਦਾ ਭਾਿ ਨਕਸੇ ਨਿਗੜ੍ੀ ਹੋਈ ਸਨਿਤੀ ਜਾਂ ਿਸਤ  ਨਿਚ ਸ ਧਾਰ ਕਰਿਾ ਹੈ ਇਸ ਲਈ ਇਸ 
ਪਰਨਿਰਤੀ ਦੀ ਬ ਨਿਆਦੀ ਮੰਗ ਇਹ ਹੈ ਨਕ ਜੇ ਪਨਹਲਾਂ ਕ ਝ ਖਰਾਬ ਹੋਇਆ ਹੈ ਤਾਂ ਹੀ ਉਸ ਿ ੰ  ਸ ਧਾਰਿ ਦੀ ਲੋੜ੍ ਹੈ। ਪੰਜਾਬੀ ਸਮਾਜ 
ਸੈਂਕੜੇ੍ ਸਾਲਾਂ ਤੋਂ ਜਗੀਰਦਾਰੀ ਕਦਰਾਂ-ਕੀਮਤਾਂ ਅਿ ਸਾਰ ਜੀਿਿ ਬਤੀਤ ਕਰ ਨਰਹਾ ਸੀ। ਅੰਗਰੇਜ਼ਾਂ ਦੇ ਆਉਣ ਿਾਲ ਿਿੀਂ ਚੇਤਿਾ ਦੀ 
ਰੋਸ਼ਿੀ ਨਿਚ ਪ ਰਾਤਿ ਤੇ ਿੋਿੀਆਂ ਰਸਮਾਂ ਿ ੰ  ਸ ਧਾਰਿ ਦੀ ਲੋੜ੍ ਸੀ। ਇਸ ਸਮਾਨਜਕ ਸੋਚ ਨਿਚੋਂ ਹੀ ਸ ਧਾਰਿਾਦੀ ਪਰਨਿਰਤੀ ਦਾ ਜਿਮ 
ਹੋਇਆ ਹੈ। ਇਹ ਸ ਧਾਰ, ਧਰਮ, ਸਨਭਆਚਾਰ, ਸਮਾਨਜਕ ਅਤੇ ਆਰਨਿਕ ਖੇਤਰ ਦਾ ਸ ਧਾਰ ਸੀ!  

ਦੇਸ਼ ਦੀ ਿੰਡ ਤੋਂ ਪਨਹਲਾਂ ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਨਹਤ ਦੇ ਹਰ ਰ ਪ ਨਿਚ ਸ ਧਾਰਿਾਦੀ ਪਰਨਿਰਤੀਆਂ ਆਰੰਭ ਹੋ ਚ ੁੱ ਕੀਆਂ ਸਿ ਪਰ ਆਜ਼ਾਦੀ ਤੋਂ ਬਾਅਦ 
ਇਸ ਪਰਨਿਰਤੀ ਦਾ ਬੜ੍ੀ ਤੇਜ਼ੀ ਿਾਲ ਨਿਕਾਸ ਹੋਇਆ। ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਇਨਤਹਾਸ ਦਾ ਅਨਧਐਿ ਕਰਿ ਉਪਰੰਤ ਇਹ ਪਤਾ ਲਗਦਾ 
ਹੈ ਨਕ ਪੰਜਾਬੀ ਦੀ ਨਿਿੱਕੀ ਕਹਾਣੀ ਿੀਹਿੀਂ ਸਦੀ ਦੇ ਪਨਹਲੇ ਦਹਾਨਕਆਂ ਨਿਚ ਨਲਖੀ ਜਾਣੀ ਆਰੰਭ ਹੋ ਗਈ ਸੀ। ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦਾ 
ਪਨਹਲਾ ਸੰਗਰਨਹ ਸੰਿਹ  1927 ਈਸਿੀ ਨਿਚ ਭਾਈ ਮੋਹਿ ਨਸੰਘ ਿੈਦ ਦਾ ਛਨਪਆ ਸੀ। ਭਾਈ ਮੋਹਿ ਨਸੰਘ ਦੇ ਿਾਿਲਾਂ ਿਾਂਗ ਉਸ ਦੀਆਂ 
ਕਹਾਣੀਆ ਂਿੀ ਸਮਕਾਲੀ ਸਮਾਜ ਦੀਆਂ ਬ ਰਾਈਆਂ ਿਾਲ ਸੰਬੰਨਧਤ ਸਿ । ਇਹ ਬ ਰਾਈਆਂ ਧਰਮ ਦੇ ਖੇਤਰ ਦੀਆਂ ਿੀ ਸਿ ਅਤੇ ਸਮਾਜ 
ਦੇ ਖੇਤਰ ਦੀਆਂ ਿੀ।  
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ਸਭ ਤੋਂ ਿੁੱਧ ਪਰਭਾਿੀ ਖੇਤਰ ਸਨਭਆਚਾਰ ਦਾ ਸੀ ਨਜਸ ਨਿਚ ਢੇਰ ਸਾਰੀ ਨਗਰਾਿਟ੍ ਆ ਚ ੁੱ ਕੀ ਸੀ। ਭਾਈ ਿੀਰ ਨਸੰਘ, ਚਰਿ ਨਸੰਘ ਸ਼ਹੀਦ, 
ਭਾਈ ਮੋਹਿ ਨਸੰਘ ਿੈਦ ਅਤੇ ਿਾਿਕ ਨਸੰਘ ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆ ਂਨਿਚ ਆਂਨਸ਼ਕ ਰ ਪ ਨਿਚ ਧਾਰਨਮਕ ਪਰਨਿਰਤੀ ਪਾਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਇਸ ੇਤਰਹਾਂ 
ਬਾਅਦ ਨਿਚ ਆਉਣ ਿਾਲੇ ਕਹਾਣੀਕਾਰਾਂ ਨਿਚ ਿੀ ਧਾਰਨਮਕ ਪਰਨਿਰਤੀ ਦੇ ਅੰਸ਼ ਨਦਰਸ਼ਟ੍ੀਗੋਚਰ ਹ ੰ ਦੇ ਹਿ । ਭਾਈ ਮੋਹਿ ਨਸੰਘ ਿੈਦ, ਲਾਲ 
ਨਸੰਘ ਕਮਲਾ ਅਕਾਲੀ (ਸਰਬ ਲੋਹ ਦੀ ਿਹ ਟ੍ੀ -1905} ਅਤੇ ਚਰਿ ਨਸੰਘ ਸ਼ਹੀਦ ਸ ਧਾਰਿਾਦੀ ਪਰਨਿਰਤੀ ਦੇ ਪਰਿਮ ਕਹਾਣੀਕਾਰ ਹਿ। 
ਚਰਿ ਨਸੰਘ ਸ਼ਹੀਦ ਿੇ ਆਪਣੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਨਿਚ ਸਮਾਨਜਕ ਸਮੁੱ ਨਸਆਿਾਂ ਉਪਰ ਨਤੁੱ ਖਾ ਨਿਅੰਗ ਕੁੱ ਨਸਆ ਹੈ। ਸ਼ਹੀਦ ਦੇ ਕਹਾਣੀ ਸੰਗਰਨਹ 
‘ਹੁੱਸਦੇ ਹੰਝ ' ਨਿਚ ਇਸ ਸ ਧਾਰਿਾਦੀ ਪਰਨਿਰਤੀ ਿ ੰ  ਮ ੁੱ ਖ ਰ ਪ ਨਿਚ ਪਰਸਤ ਤ ਹੋਈ ਿੇਨਖਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ। 

ਿਾਿਕ ਨਸੰਘ ਪਰਮ ੁੱ ਖ ਸ ਧਾਰਿਾਦੀ ਿਾਿਲਕਾਰ ਹੀ ਿਹੀਂ ਸਗੋਂ ਇਕ ਸ ਧਾਰਿਾਦੀ ਕਹਾਣੀਕਾਰ ਿੀ ਹੈ। ‘ਭ ਆ’, ‘ਿੁੱਡਾ-ਡਾਕਟ੍ਰ’, ‘ਅਰਜ਼ੀ' 
ਉਸਦੀਆਂ ਪਰਨਸੁੱਧ ਕਹਾਣੀਆ ਂਹਿ। ਿਾਿਕ ਨਸੰਘ ਦੇ ਹੋਰ ਿੀ ਬਹ ਤ ਸਾਰੇ ਸਮਕਾਲੀਆਂ ਿੇ ਸ ਧਾਰਿਾਦੀ ਪਰਨਿਰਤੀ ਅਧੀਿ ਕਹਾਣੀ ਰਚਿਾ 
ਕੀਤੀ ਸੀ। ਸ ਧਾਰਿਾਦ ਦਾ ਆਧਾਰ ਅੰਗਰੇਜ਼ਾਂ ਦੇ ਆਉਣ ਿਾਲ ਪਰੰਪਰਾਗਤ ਜਗੀਰ  ਸਮਾਨਜਕ ਪਰਬੰਧ ਤੋਂ ਬੇਮ ਖਤਾ ਸੀ। ਪੰਜਾਬ ਨਿਚ 
ਅੰਗਰੇਜ਼ੀ ਸ਼ਾਸ਼ਿ ਕਾਲ ਸਮੇਂ ਸ਼ਨਹਰੀਕਰਣ ਦੀ ਿਧਦੀ ਰ ਚੀ ਦੇ ਅੰਤਰਗਤ ਸ ਧਾਰਿਾਦੀ ਪਰਨਿਰਤੀ ਉਤਪੰਿ ਹੋਈ। ਸੋਹਣ ਨਸੰਘ ਜੌਬ, 
ਨਗਆਿੀ ਹੀਰਾ ਨਸੰਘ ਦਰਦ ਇਸ ਕਾਲ ਦੇ ਪਰਮ ੁੱ ਖ ਸ ਧਾਰਿਾਦੀ ਕਹਾਣੀਕਾਰ ਹਿ। ਇਿਹ ਾਂ ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਨਿਚ ਸਮਾਨਜਕ ਬ ਰਾਈਆਂ 
ਨਜਿੇਂ ਨਕ ਛ ਤ-ਛਾਤ,ਅਿਪੜ੍ਹਤਾ, ਧਾਰਨਮਕ ਅੰਧ ਨਿਸ਼ਿਾਸ, ਮ ਜ਼ਾਰੇ ਤੇ ਜਗੀਰਦਾਰ ਦੇ ਸੰਬੰਧ ਆਨਦ ਦਾ ਨਿਿਰਣ ਪਰਾਪਤ ਹੈ। ਬਲਿੰਤ 
ਨਸੰਘ ਚਤਰਿ ਅਤੇ ਮਨਹੰਦਰ ਨਸੰਘ ਜੋਸ਼ੀ ਿੇ ਿੀ ਸ ਧਾਰ ਿਾਦੀ ਆਸ਼ੇ ਿਾਲੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਦੀ ਰਚਿਾ ਕੀਤੀ ਹੈ। ਸ ਧਾਰਿਾਦ ਦਾ ਅੰਸ਼ ਨਕਸੇ 
ਹੁੱਦ ਤਕ ਗ ਰਬਖਸ਼ ਨਸੰਘ ਪਰੀਤਲੜ੍ੀ ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਨਿਚੋਂ ਿੀ ਪਰਾਪਤ ਹ ੰ ਦਾ ਹੈ। ਨਗਆਿੀ ਕੇਸਰ ਨਸੰਘ ਿੀ ਪੰਜਾਬੀ ਦਾ ਇਕ ਿਰਿਣਯੋਗ 
ਸ ਧਾਰਿਾਦੀ ਪਰਨਿਰਤੀ ਦਾ ਕਹਾਣੀਕਾਰ ਹੈ।  

ਜੋਸ਼ ਆ ਫਜ਼ਲਦੀਿ ਬਤੌਰ ਸ ਧਾਰਿਾਦੀ ਿਾਿਲਕਾਰ ਅਤੇ ਕਹਾਣੀਕਾਰ ਦੇ ਤੌਰ ਤੇ ਜਾਨਣਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਉਸਦਾ ਿਾਟ੍ਕ ‘ਨਪੰਡ ਦੇ ਿੈਰੀ’, 
‘ਪਰਤਾਂ ਅਤੇ ਨਿਨਭੰਿ ਕਹਾਣੀਆਂ ਸ ਧਾਰਿਾਦੀ ਪਰਨਿਰਤੀ ਅਧੀਿ ਚਚੀਆਂ ਗਈਆਂ ਰਚਿਾਿਾਂ ਹਿ। ਕ ਲਿੰਤ ਨਸੰਘ ਨਿਰਕ ਮਾਿਿਿਾਦੀ 
ਮਿੋਨਿਨਗਆਿ ਦਾ ਸਮਰਿਕ ਕਹਾਣੀਕਾਰ ਹੈ, ਪਰ ਉਸਦੀਆਂ ਅਰੰਭਲੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਨਿਚ ਸ ਧਾਰਿਾਦੀ ਅੰਸ਼ ਪਰਾਪਤ ਹਿ। ਪੰਜਾਬੀ 
ਕਹਾਣੀ ਨਿਚ ਸ ਧਾਰਿਾਦੀ ਪਰਨਿਰਤੀ ਦੇ ਅੰਤਰਗਤ ਮਾਿਿਿਾਦੀ ਅਤੇ ਆਦਰਸ਼ਿਾਦੀ ਪਰਨਿਰਤੀਆਂ ਿੀ ਪਾਈਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਿ। ਦੇਸ਼ ਦੀ 
ਿੰਡ ਸਮੇਂ ਹੋਈਆਂ ਅਣ-ਮਿ ੁੱ ਖੀ ਘਟ੍ਿਾਿਾਂ ਤੇ ਕਤਲੇਆਮ ਿੇ ਪੰਜਾਬੀ ਲੋਕਾਂ ਅਤੇ ਸਾਨਹਤਕਾਰਾਂ ਿ ੰ  ਜਬਰਦਸਤ ਝਟ੍ਕਾ ਨਦੁੱ ਤਾ ਸੀ। ਇਸ 
ਦ ਖਾਂਤ ਿ ੰ  ਸਾਨਹਤ ਨਿਚ ਸਾਕਾਰ ਕਰਿ ਦੀ ਪਰਨਿਰਤੀ ਿੇ ਮਾਿਿਿਾਦੀ ਪਹ ੰ ਚ ਿ ੰ  ਅਪਣਾਇਆ । ਮਾਿਿਿਾਦੀ ਦੇਸ, ਕੌਮ, ਧਰਮ, ਿਸਲ 
ਅਤੇ ਜਾਤ ਦੇ ਨਿਤਕਨਰਆਂ ਤੋਂ ਉਪਰ ਉਠ ਕੇ ਸੋਚਦੇ ਸਿ। ਇਹ ਸੋਚਣ ਪਰਨਕਨਰਆ ਆਪਣੇ ਆਪ ਨਿਚ ਇਕ ਸ ਧਾਰਿਾਦੀ ਨਦਰਸ਼ਟ੍ੀਕੋਣ ਦੀ 
ਲਖਾਇਕ ਹੈ। ਗ ਰਬਖਸ਼ ਨਸੰਘ, ਸ ਜਾਿ ਨਸੰਘ, ਕ ਲਿੰਤ ਨਸੰਘ ਨਿਰਕ, ਮਨਹੰਦਰ ਨਸੰਘ ਸਰਿਾ ਆਨਦ ਿੇ ਇਸ ਸਮੇਂ ਅਿੇਕਾਂ ਕਹਾਣੀਆ ਂ
ਨਲਖੀਆਂ ! 1933 ਨਿਚ ‘ਪਰੀਤਲੜ੍ੀ’ ਦੀ ਸੰਪਾਦਿਾ ਦੇ ਆਰੰਭ ਿਾਲ ਆਦਰਸ਼ਿਾਦੀ-ਸ ਧਾਰਿਾਦ ਦਾ ਦੌਰ ਸ਼ ਰ  ਹੋ ਨਗਆ ਸੀ । ਇਸ 
ਲਨਹਰ ਦੇ ਅਧੀਿ ਅਤੇ “ਪਰੀਤਲੜ੍ੀ ਦੇ ਪਰਭਾਿ ਸਦਕਾ ਿੌਰੰਗ ਨਸੰਘ, ਲਾਲ ਨਸੰਘ ਕਮਲਾ ਅਕਾਲੀ, ਬਲਿੰਤ ਨਸੰਘ ਚਤ ਰਿ ਅਤੇ ਭਾਈ 
ਮੋਹਿ ਨਸੰਘ ਿੈਦ ਿੇ ਸ ਧਾਰਿਾਦੀ ਪਰਨਿਰਤੀ ਦੀਆਂ ਅਿੇਕਾਂ ਕਹਾਣੀਆ ਂ ਨਲਖੀਆਂ। ਸ ਧਾਰਿਾਦੀ ਪਰਨਿਰਤੀ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਦ ਜਾ ਦੌਰ 
ਕਰਤਾਰ ਨਸੰਘ ਦ ੁੱਗਲ, ਮਨਹੰਦਰ ਨਸੰਘ ਸਰਿਾ, ਕ ਲਿੰਤ ਨਸੰਘ ਨਿਰਕ, ਸ ਜਾਿ ਨਸੰਘ ਅਤੇ ਗ ਰਮ ਖ ਨਸੰਘ ਮ ਸਾਨਫਰ ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ 
ਿਾਲ ਆਰੰਭ ਹ ੰ ਦਾ ਹੈ। ਸਰਿਾ ਦੀ ਕਹਾਣੀ “ਛਿੀਆਂ ਦੀ ਰ ੁੱ ਤ’ ਅਤੇ ‘ਲੁੱ ਧੇ ਿਾਲਾ ਿੜੈ੍ਚ’, ਕਰਤਾਰ ਨਸੰਘ ਦ ੁੱਗਲ ਦੀ ‘ਮੈਡਾ ਿਾ ਰਾਜ 
ਕਰਿੀ’ ਅਤੇ ‘ਇਕ ਨਛੁੱਟ੍ ਚਾਿਣ ਦੀ ਇਸ ਪਰਨਿਰਤੀ ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਹਿ। ਨਿਰਕ ਦੀ ਕਹਾਣੀ “ਖੁੱਬਲ ਇਸ ਮਾਿਿਾਦੀ ਹ ਕ ਦੀਆਂ 
ਪਰਤੀਨਿਧ ਕਹਾਣੀਆ ਂਹਿ । ਨਿਰਕ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ‘ਖੁੱਬਲ ਇਕੋ ਸਮੇਂ ਕਈ ਨਿਰਤੀਆਂ ਿ ੰ  ਪਰਸਤ ਤ ਕਰਦੀ ਹੈ। ਇਸ ਕਹਾਣੀ ਨਿਚੋਂ ਇਕ 
ਉਦਾਹਰਣ ਪੇਸ਼ ਹੈ:  

ਤ ੰ  ਮੇਰਾ ਨਸੁੱ ਖ ਭਰਾ ਏ। ਮੈਂ ਿੀ ਕਦੀ ਨਸੁੱ ਖ ਹ ੰ ਦੀ ਸਾਂ! ਹ ਣ ਮੈਂ ਮ ਸਲਮਾਿ ਹੋ ਗਈ ਹਾਂ! ਏਸ ਿੇਲੇ ਮੇਰਾ ਦ ਿੀਆਂ ਨਿਚ ਕੋਈ 
ਿਹੀਊ.... ਮੇਰੀ ਇਕ ਿਿਾਣ ਏ ਨਿਿੱਕੀ? ਰ ੜ੍ ਗਏ ਯਾਰਾਂ ਚੁੱਕ ਿਾਲ ਲੈ ਗਏ ਹੋਏ ਿੇ.... ਤੇਰੀ ਇਸ ਿੇਲੇ ਬੜ੍ੀ ਚੌਧਰ ਜਾਪਦੀ 
ਏ। ਤ ੰ , ਉਹਿ ੰ  ਏਿੇ ਮੇਰੇ ਕੋਲ ਨਲਆ ਦੇ।... ਉਹ ਮੇਰੇ ਕੋਲ ਆਿੇਗੀ, ਮੈਂ ਆਪ ਆਪਣ ੇਹੁੱਿੀਂ ਿ ੰ  ਨਕਸੇ ਦੇ ਲੜ੍ ਲਾਿਾਂ} ਝ  ਿਗ 
ਮੇਰੀਆਂ ਬਾਹਾਂ ਬਣਿਗੀਆਂ ਮੈਂ ਨਕਸੇ ਿ ੰ  ਆਪਣਾ ਆਖਣ ਿਾਲੀ ਬਣਾਂਗੀ 

ਇਸ ਕਹਾਣੀ ਨਿਚ ਮਿ ੁੱ ਖ ਦੇ ਨਜ਼ੰਦਗੀ ਿ ੰ  ਹਰ ਹੀਲੇ ਨਜਊਣ ਦੀ ਤਮੰਿਾ ਦੀ ਪਰਨਿਰਤੀ ਪਰਸਤ ਤ ਹੋਈ ਹੈ। ਇਹ ਇਕ ਅਨਹਮ ਪਨਿਰਤੀ ਹੈ 
ਨਕ ਮਿ ੁੱ ਖ ਦ ਸ਼ਿਾਰ ਤੋਂ ਦ ਸ਼ਿਾਰ ਹਾਲਤਾਂ ਨਿਚ ਿੀ ਨਜ਼ੰਦਗੀ ਨਜਊਣ ਦਾ ਬਹਾਿਾ ਭਾਲ ਲੈਂਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਦੀ ਪਰਨਿਰਤੀ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ 
ਦੀ ਸਮਕਾਲੀ ਸਨਿਤੀ ਨਿਚ ਬੜੇ੍ ਨਿਆਪਕ ਰ ਪ ਨਿਚ ਜਾਰੀ ਰਹੀ ਹੈ। 

ਪਰਗਤੀਿਾਦੀ ਪਰਨਿਰਤੀ: ਪਰਗਤੀਿਾਦੀ ਲਨਹਰ ਅਧੀਿ ਪੰਜਾਬੀ ਨਿਚ ਢੇਰ ਸਾਰਾ ਸਾਨਹਤ ਰਨਚਆ ਨਗਆ ਹੈ। ਪਰਗਤੀਿਾਦੀ ਲਨਹਰ ਨਿਸ਼ਿ 
ਨਿਆਪੀ ਲਨਹਰ ਦੇ ਰ ਪ ਨਿਚ ਉਪਜੀ ਤੇ ਨਿਕਨਸਤ ਹੋਈ ਹੈ। ਮਾਰਕਸਿਾਦੀ ਨਚੰਤਿ ਦੇ ਪਰੇਰਿਾ ਸਰੋਤ ਿਜੋਂ ਪਰਗਤੀਿਾਦੀ ਲਨਹਰ ਉਤਪੰਿ 
ਹੋਈ ਹੈ। ਨਿਸ਼ਿ ਨਿਆਪੀ ਚੇਤਿਾਂ ਦੇ ਅੰਤਰਗਤ ਿੀਹਿੀਂ ਸਦੀ ਦੇ ਪਨਹਲੇ ਅੁੱਧ ਤੋਂ ਹੀ ਪੰਜਾਬੀ ਲੇਖਕਾਂ ਉੱਤੇ ਪਰਗਤੀਿਾਦੀ ਲਨਹਰ ਦਾ 
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Unit 03: ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ: ਨਿਕਾਸ, ਨਿਕਾਸ ਅਤੇ ਪਰਨਿਰਤੀਆਂ 

ਪਰਭਾਿ ਪੈਣਾ ਆਰੰਭ ਹੋ ਨਗਆ ਸੀ। ਇਸ ਲਨਹਰ ਅਧੀਿ ਗਲਪ-ਰਚਿਾ ਕਰਿ ਿਾਲੇ ਗਲਪਕਾਰਾਂ ਿੇ ਜਗੀਰਦਾਰੀ ਸਮਾਜ ਨਿਰ ੁੱ ਧ ਅਤੇ 
ਸਾਮਰਾਜੀ ਤਾਕਤਾਂ ਦੇ ਨਿਰੋਧ ਨਿਚ ਰਚਿਾਿਾਂ ਰਚਣੀਆ ਂਆਰੰਭ ਕੀਤੀਆਂ। ਨਸਧਾਂਤਕ ਤੌਰ ਤੇ ਪਰਗਤੀਿਾਦੀ ਪਰਨਿਰਤੀਆਂ ਦਾ ਆਧਾਰ 
ਯਿਾਰਿਿਾਦ ਹੀ ਹੈ। ਨਿਰਸੰਦੇਹ ਪਰਗਤੀਿਾਦੀ ਕਹਾਣੀ ਨਿਸ਼ਿ ਭਰ ਨਿਚ ਮਾਰਕਸਿਾਦ ਦੇ ਪਰਭਾਿਾਂ ਅਧੀਿ ਰਚੀ ਗਈ। ਕਾਰਲ ਮਾਰਕਸ 
ਿੇ ਨਮਹਿਤ, ਉਜਰਤ ਤੇ ਮ ਿਾਫਾ ਦੀਆਂ ਇਕਾਈਆਂ ਿ ੰ  ਸਮ ੁੱ ਚੇ ਸਮਾਨਜਕ ਿਰਤਾਰੇ ਨਿਚ ਢਾਲ ਕੇ ਆਰਨਿਕ ਪਾੜੇ੍ ਦਾ ਜੋ ਨਿਿੇਚਿ ਪੇਸ਼ 
ਕੀਤਾ, ਉਹ ਜੀਿਿ ਦੀ ਪਦਾਰਿਿਾਦੀ ਿਾਸਨਿਕਤਾ ਦੇ ਬਹ ਤ ਿੇੜੇ੍ ਦਾ ਸੀ। ਇਹ ਨਿਸ਼ਿ-ਨਿਆਪੀ ਚੇਤਿਾਂ ਪਰਗਤੀਿਾਦੀ ਕਹਾਣੀ ਦੀ 
ਉਤਪਤੀ ਦਾ ਆਧਾਰ ਬਣੀ।  

ਪੰਜਾਬੀ ਦੀ ਪਰਗਤੀਿਾਦੀ ਕਹਾਣੀ 'ਤੇ ਐਿਟੇ੍ਿ ਚੈਖੋਿ, ਮੈਕਨਸਮ ਗੋਰਕੀ, ਨਲਓ ਟ੍ਾਲਸਟ੍ਾਇ ਅਤੇ ਮੋਪਾਸਾਂ ਦਾ ਿਧੇਰੇ ਪਰਭਾਿ ਹੈ। 
ਪਰਗਤੀਿਾਦੀ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਮ ਢਲਾ ਲੇਖਕ ਸੰਤ ਨਸੰਘ ਸੇਖੋਂ ਹੈ। ਸੇਖੋਂ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਸ ਜਾਿ ਨਸੰਘ, ਸੰਤੋਖ ਨਸੰਘ ਧੀਰ, ਕ ਲਿੰਤ ਨਸੰਘ ਨਿਰਕ, 
ਕਰਤਾਰ ਨਸੰਘ ਦ ੁੱਗਲ, ਪਰੇਮ ਗੋਰਖੀ, ਮੋਹਿ ਭੰਡਾਰੀ, ਪਰੇਮ ਪਰਕਾਸ਼ ਅਤੇ ਰਾਮ ਸਰ ਪ ਅਣਖੀ ਆਨਦ ਕਹਾਣੀਕਾਰਾਂ ਿੇ ਪਰਗਤੀਿਾਦੀ 
ਪਰਨਿਰਤੀਆਂ ਿਾਲੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆ ਂਦੀ ਰਚਿਾ ਕੀਤੀ ਹੈ। ਅੰਨਮਰਤਾ ਪਰੀਤਮ ਿੇ ‘ਬੰਦ ਦਰਿਾਜਾ’, ‘ਸਾਗਰ ਤੇ ਨਸੁੱ ਪੀਆਂ ਅਤੇ ਨਦੁੱਲੀ ਦੀਆਂ 
ਗਲੀਆਂ ਨਿਚ ਇਸ ਨਿਰਤੀ ਦੀ ਸਫ਼ਲ ਿਰਤੋਂ ਕੀਤੀ ਹੈ: ਕਰਤਾਰ ਨਸੰਘ ਦ ੁੱਗਲ ਪੰਜਾਬੀ ਜਗਤ ਦਾ ਅਨਜਹਾ ਸਾਨਹਤਕਾਰ ਹੈ ਨਜਸ ਿੇ 
ਮਿ ੁੱ ਖਾਂ ਦੇ ਿਾਲ ਿਾਲ ਪਸ਼ ਆਂ , ਜਾਿਿਰਾਂ ਅਤੇ ਪੰਛੀਆਂ ਦਾ ਿੀ ਮਾਿਨਸਕ ਨਿਸ਼ਲੇਸ਼ਣ ਕੀਤਾ ਹੈ। ਸੰਤੋਖ ਨਸੰਘ ਧੀਰ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ‘ਮੰਗੋ' 
ਨਿਚ ਗਊ ਮੰਗ ੋਦਾ ਮਾਿਨਸਕ ਨਿਸ਼ਲੇਸ਼ਣ ਿੀ ਬੜ੍ਾ ਮਾਰਨਮਕ ਹੈ। ਦ ੁੱਗਲ ਦਾ ਿਾਿਲ ‘ਇਕ ਨਦਲ ਨਿਕਾਊ ਹੈ', ਬੜ੍ਾ ਹੀ ਸਫਲ 
ਮਿੋਨਿਨਗਆਿਕ ਿਾਿਲ ਹੈ। ਇਸ ਿਾਿਲ ਨਿਚ ਸਿੀਰਾਂ ਤੇ ਕੰਿਲਜੀਤ ਦੀ ਆਤਮਕ ਸਾਂਝ ਿ ੰ  ਬੜੇ੍ ਹੀ ਕਲਾਤਨਮਕ ਤੇ ਮਿੋਨਿਨਗਆਿਕ 
ਢੰਗ ਿਾਲ ਸਾਕਾਰ ਕਰਿ ਦਾ ਯਤਿ ਕੀਤਾ ਨਗਆ ਹੈ। 

ਮਿੋਨਿਨਿਆਿਕ ਪਰਨਿਰਤੀ: ਮਿੋਨਿਨਗਆਿਕਿਾਦ ਅਜੋਕੇ ਸਾਨਹਤ ਦਾ ਪਰਮ ੁੱ ਖ ਲੁੱ ਛਣ ਬਣ ਨਗਆ ਹੈ। ਇਸ ਪਰਨਿਰਤੀ ਅਧੀਿ ਿਾਿਲੀ-
ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਬਾਹਰੀ ਨਚਤਰਣ ਿਾਲੋਂ ਉਿਹ ਾਂ ਦੇ ਅੰਦਰ ਿੀ ਮਾਿਨਸਕ ਨਚੁੱਤ-ਨਬਰਤੀਆਂ ਨਿਚ ਹ ੰ ਦੀ ਨਹਲ-ਜ ਲ ਿ ੰ  ਨਚਤਰਣ ਦਾ ਿਧੇਰੇ ਯਤਿ 
ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਮਿੋਨਿਨਗਆਿੀਆਂ ਦਾ ਨਿਚਾਰ ਹੈ ਨਕ ਮਿ ੁੱ ਖ ਜੋ ਕ ਝ ਿੀ ਬਾਹਰੀ ਤੌਰ ਤੇ ਨਿਿਹਾਰ ਕਰਦਾ ਹੈ ਉਸ ਦਾ ਆਧਾਰ ਉਸ 
ਦੀ ਅੰਦਰ ਿੀ ਮਾਿਨਸਕ ਸਨਿਤੀ ਹ ੰ ਦੀ ਹੈ। ਨਿਸ਼ਿ ਨਿਚ ਇਸ ਪਰਨਿਰਤੀ ਦਾ ਜਿਮਦਾਤਾ ਨਸੰਗਮੰਡ ਫਰਾਇਡ ਿ ੰ  ਮੰਨਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਪੰਜਾਬੀ 
ਕਹਾਣੀ ਨਿਚ ਮਿੋਨਿਨਗਆਿਕ ਪਰਨਿਰਤੀ ਦਾ ਮ ੁੱ ਢ ਨਸੰਗਮੰਡ ਫਰਾਇਡ ਦੀ ਨਿਚਾਰਧਾਰਾ ਅਧੀਿ ਬੁੱਝਾ ਹੈ। ਪੰਜਾਬੀ ਨਿਚ ਇਸ ਪਰਨਿਰਤੀ 
ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਆਰੰਭ ਕਰਤਾਰ ਨਸੰਘ ਦ ੁੱ ਗਲ ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆ ਂਿਾਲ ਹ ੰ ਦਾ ਹੈ। ਬਲਿੰਤ ਗਾਰਗੀ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ‘ਕਾਲਾ ਅੰਬ’ ਨਿਚ ਇਸ 
ਪਰਨਿਰਤੀ ਿ ੰ  ਿੇਨਖਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਪਰਨਿਰਤੀ ਿ ੰ  ਕਈ ਆਲੋਚਕਾਂ ਿੇ ਿਾਸ਼ਿਾਿਾਦ ਦਾ ਿਾਮ ਿੀ ਨਦੁੱ ਤਾ ਹੈ। ਕਰਤਾਰ ਨਸੰਘ ਦ ੁੱਗਲ, 
ਬਲਿੰਤ ਗਾਰਗੀ, ਕ ਲਿੰਤ ਨਸੰਘ ਨਿਰਕ, ਅੰਨਮਰਤਾ ਪਰੀਤਮ, ਦਲੀਪ ਕੌਰ ਨਟ੍ਿਾਣਾ ਅਤੇ ਅਜੀਤ ਕੌਰ ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਿ ੰ  ਇਸ ਪਰਨਿਰਤੀ 
ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਦੇ ਘਰ ਨਿਚ ਰੁੱ ਨਖਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਪਰਨਿਰਤੀ ਅਧੀਿ ਰਚੀ ਗਈ ਕਹਾਣੀ ਨਿਚੋਂ ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਔਰਤ-ਮਰਦ ਦੇ 
ਨਜਿਸੀ ਸੰਬੰਧਾਂ ਦਾ ਨਿਿਰਣ ਅੰਨਕਤ ਹ ੰ ਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਨਿਚ ਨਜਿਸੀ ਭਾਿਿਾਿਾਂ ਭਾਰ  ਹ ੰ ਦੀਆਂ ਹਿ। ਇਸ ਪਰਨਿਰਤੀ ਦੇ ਕਹਾਣੀਕਾਰ ਕਈ 
ਿਾਰ ਅਤ-ਯਿਾਰਿਿਾਦ ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਦੇ ਓਹਲੇ ਨਿਚ ਿੰਗੇਜ਼ਿਾਦ ਅਿਿਾ ਅਸ਼ਲੀਲਤਾ ਦੀ ਹੁੱਦ ਤੁੱਕ ਪ ੁੱ ਜ ਜਾਂਦੇ ਹਿ। ਕਲਾਤਨਮਕ 
ਨਦਰਸ਼ਟ੍ੀ ਤੋਂ ਕਈ ਿਾਰ ਅਨਜਹੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਕੋਈ ਿਧੀਆ ਪਰਭਾਿ ਿਹੀਂ ਨਸਰਜ ਸਕਦੀਆ।ਂ  

ਅਜੀਤ ਕੌਰ ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆ ਂ ‘ਫਾਲਤ  ਔਰਤ’, ‘ਇਕ ਹੋਰ ਫਾਲਤ  ਔਰਤ`, ਬਲਿੰਤ ਗਾਰਗੀ ਦਾ ਕਹਾਣੀ-ਸੰਗਰਨਹ “ਕਾਲਾ ਅੰਬ’, 
ਕਰਤਾਰ ਨਸੰਘ ਦ ੁੱ ਗਲ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ‘ਸ਼ਨਹਰਯਾਰ’, ‘ਿੁੱ ਢ ਨਿਚ ਸਿੇਰ’ ਅਤੇ “ਮੈਂਡਾ ਿਾਂ ਰਾਜ ਕਰਿੀ, ਆਨਦ ਇਸ ਪਰਨਿਰਤੀ ਦੀਆਂ 
ਕਹਾਣੀਆ ਂਹਿ। ਦ ੁੱਗਲ ਿੇ ਮਿ ੁੱ ਖਾਂ ਦੇ ਿਾਲ-ਿਾਲ ਪਸ਼  ਤੇ ਪੰਛੀ ਜਗਤ ਦਾ ਿੀ ਖ ਬਸ ਰਤ ਮਿੋਨਿਸ਼ਲੇਸ਼ਣ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਹੈ। ‘ਿੁੱਢ ਨਿਚ 
ਸਿੇਰ`, ‘ਸ਼ਨਹਰਯਾਰ’, ‘ਦੀਆਂ’, ‘ਮ ਤੀਆ ਤੇ ਮ ੁੱ ਿੀ’ ਅਤੇ ‘ਿੀਲੀ ਆਨਦ ਕਹਾਣੀਆਂ ਪਸ਼  ਤੇ ਪੰਛੀ ਜਗਤ ਿਾਲ ਸੰਬੰਨਧਤ ਹਿ। ਿੀਲੀ ਿ ੰ  
ਤਾਂ ਨਿਸ਼ਿ ਦੀਆਂ ਸਰੇਸ਼ਟ੍ ਕਹਾਣੀਆ ਂਲਈ ਚ ਨਣਆ ਨਗਆ ਹੈ। ਆਧ ਨਿਕ ਦੌਰ ਨਿਚ ਪਰੇਮ ਪਰਕਾਸ਼, ਨਕਰਪਾਲ ਕਜ਼ਾਕ, ਦਲਬੀਰ ਚੇਤਿ 
ਅਤੇ ਪਰੇਮ ਗੋਰਖੀ ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਨਿਚ ਇਹ ਪਰਨਿਰਤੀ ਪਾਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ।  

ਚੇਤਿ ਪਰਿਾਹ ਦੀ ਪਰਨਿਰਤੀ: ਚੇਤਿਤਾ ਦੀ ਲਨਹਰ ਜਾਂ ਚੇਤਿ-ਪਰਿਾਹ ਨਕਸੇ ਤਕਿੀਕ ਦਾ ਿਾਂ ਿਹੀਂ ਸਗੋਂ ਇਸ ਤੋਂ ਭਾਿ ਿਾਿਲ ਦੇ ਨਕਸੇ 
ਪਾਤਰ (ਜਾਂ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਚੇਤਿਤਾ ਦੀ ਲਨਹਰ ਰਾਹੀਂ ਉਸਦੀ ਸੰਿੇਦਿਾ ਅਤੇ ਨਿਚਾਰਧਾਰਾ ਿ ੰ  ਪੇਸ਼ ਕਰਿਾ ਹੈ। ਮਿ ੁੱ ਖੀ ਚੇਤਿਤਾ ਇਕ 
ਪਰਕਾਰ ਦੀ ਸਕਰੀਿ ਦਾ ਕੰਮ ਨਦੰਦੀ ਹੈ। ਚੇਤਿ ਪਰਿਾਹ ਸ਼ੈਲੀ ਦੀ ਪਰਨਿਰਤੀ ਿੀ ਨਦਿੋਂ  ਨਦਿ ਨਸਰਜਿਾਤਮਕ ਸਾਨਹਤ ਨਿਚ ਮਕਬ ਲ ਹੋ 
ਰਹੀ ਹੈ। ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਨਿਚ ਇਸ ਪੁੱਖੋਂ ਬਹ ਤ ਸਾਰੇ ਿਿੇਂ ਯੋਗ ਹੋਏ ਹਿ। ਕਹਾਣੀ ਸਾਨਹਤ ਨਿਚ ਨਦਿੋ-ਨਦਿ ਆਧ ਨਿਕ ਸੰਿੇਦਿਸ਼ੀਲਤਾ 
ਦਾ ਰੰਗ ਿਧ ਨਰਹਾ ਹੈ। ਨਿਸ਼ਿ ਨਿਚ ਨਿਿੱਕੀ ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਖੇਤਰ ਨਿਚ ਸ਼ਾਇਦ ਹੀ ਕੋਈ ਅਨਜਹੀ ਪਰਨਿਰਤੀ ਹੋਿ ੇਨਜਸ ਬਾਰੇ ਪੰਜਾਬੀ ਨਿਚ 
ਕਹਾਣੀ ਿਾ ਰਚੀ ਗਈ ਹੋਿ।ੇ ਪੰਜਾਬੀ ਦੀ ਨਿਿੱਕੀ ਕਹਾਣੀ ਨਿਚ ਅਸਨਤਤਿਿਾਦ, ਪੜ੍-ਯਿਾਰਿਿਾਦ ਅਤੇ ਪਰਭਾਿਿਾਦ ਦੀਆਂ 
ਪਰਨਿਰਤੀਆਂ ਨਿਕਸਤ ਹੋ ਰਹੀਆਂ ਹਿ। ਅਸਨਤਤਿਾਦ ਦੀ ਪਰਨਿਰਤੀ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦੀ ਪਰਮ ੁੱ ਖ ਪਰਨਿਰਤੀ ਹੈ। ਅਜੋਕੀ ਕਹਾਣੀ ਦਾ 
ਝ ਕਾਅ ਇਸ ਪਰਨਿਰਤੀ ਿੁੱਲ ਿਧੇਰੇ ਹੈ। ਕਰਤਾਰ ਨਸੰਘ ਦ ੁੱਗਲ, ਕ ਲਿੰਤ ਨਸੰਘ ਨਿਰਕ, ਅੰਨਮਰਤਾ ਪਰਤੀਮ, ਪਰੇਮ ਗੋਰਖੀ ਅਤੇ ਨਕਰਪਾਲ 
ਕਜ਼ਾਕ ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆ ਂਨਿਚ ਇਹ ਪਰਨਿਰਤੀ ਭਰਪ ਰ ਰ ਪ ਨਿਚ ਿੇਖੀ ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ। 
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ਨਪਛਲੇ ਕ ਝ ਸਮੇਂ ਤੋਂ ਪੰਜਾਬ ਨਿਚ ਉਤਪੰਿ ਹੋਈ ਨਸਆਸੀ, ਸਨਭਆਚਾਰਕ ਸੰਕਟ੍ ਅਤੇ ਅਤੰਕਿਾਦ ਦੀ ਸਮੁੱ ਨਸਆ ਬਾਰੇ ਿੀ ਬਹ ਤ 
ਸਾਰੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆ ਂਨਲਖੀਆਂ ਗਈਆਂ ਹਿ। ਇਸ ਦੌਰ ਨਿਚ ਿਨਰਆਮ ਸੰਧ  (ਭੁੱਜੀਆਂ ਬਾਹੀਂ), ਬਨਚੰਤ ਕੌਰ (ਖ ਰੇ ਹੋਏ ਚੰਗ), ਗ ਲਜ਼ਾਰ 
ਸੰਧ , ਕਰਤਾਰ ਨਸੰਘ ਦ ੁੱਗਲ, ਅਜੀਤ ਕੌਰ, ਮੋਹਿ ਭੰਡਾਰੀ (ਪਾੜ੍), ਰਾਮ ਸਰ ਪ ਅਣਖੀ ਅਤੇ ਸਿੈਰਾਜ ਸੰਧ  (ਨਪੰਡ ਦੀ ਧੀ ਤੇ ਰ ੁੱ ਤ ਚੰਦਰੀ 
ਤੇ ਮਾਿਾਂ ਆਨਦ ਪੰਜਾਬ ਸੰਕਟ੍ ਬਾਰੇ ਕਹਾਣੀ ਨਲਖਣ ਿਾਲੇ ਪਰਮ ੁੱ ਖ ਕਹਾਣੀਕਾਰ ਹਿ। 

ਆਧ ਨਿਕ ਸੰਿੇਦਿਸ਼ੀਲਤਾ ਦੇ ਰੰਗ ਅਧੀਿ ਰਚੀਆਂ ਜਾਣ ਿਾਲੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆ ਂਬਹ ਤ ਨਗਣਤੀ ਨਿਚ ਨਲਖੀਆਂ ਗਈਆਂ ਹਿ। ਕਰਤਾਰ 
ਨਸੰਘ ਦ ੁੱਗਲ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ‘ਏ ਸਟ੍ੁੱਡੀ ਇਿ ਬੋਰਡਮ, ਆਧ ਨਿਕ ਸੰਿੇਦਿਸ਼ੀਲਤਾ ਦੀ ਿਧੀਆ ਉਦਾਹਰਣ ਹੈ। ਇਸ ਦੀ ਿਾਇਕਾ ‘ਐਿੀਂ 
ਇਕ ਸਾਧਾਰਣ ਸਬਜ਼ੀ ਿੇਚਣ ਿਲੇ ਅੁੱਗੇ ਆਪਣਾ ਸਭ ਕ ਝ ਅਰਪਣ ਕਰਿ ਲਈ ਨਤਆਰ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਅਜੀਤ ਕੌਰ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ‘ਦਾਦ  

ਦੇਣ ਿਾਲੇ’, ‘ਮੌੜ੍ ਅਲੀ ਬਾਬ ੇਦੀ ਿੀ ਆਧ ਨਿਕ ਸੰਿੇਦਿਸ਼ੀਲਤਾ ਦੀ ਿਧੀਆ ਕਹਾਣੀ ਹੈ। ਇਸ ਦੀ ਿਾਇਕਾ ਇਕ ਮਿਪਸੰਦ ਪੇਨਟੰ੍ਗ ਿ ੰ  
ਪਰਾਪਤ ਕਰਿ ਲਈ ਭਰੀ ਮਨਹਫਲ ਨਿਚ ਪੇਨਟੰ੍ਗ ਤੁੱਕ ਅਲਫ਼ ਿਗਿ ਰ ਪ ਨਿਚ ਤ ਰਕੇ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਸ਼ਰਤ ਪ ਰੀ ਕਰਕੇ ਤਸਿੀਰ ਪਰਾਪਤ 
ਕਰ ਲੈਂਦੀ ਹੈ। ਘਰ ਜਾ ਕੇ ਉਸ ਤਸਿੀਰ ਿ ੰ  ਕੰਧ ਉਤੇ ਪ ੁੱ ਠਾ ਲਟ੍ਕਾ ਨਦੰਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਸਾਲ ਮਗਰੋਂ ਉਸ ਤਸਿੀਰ ਿ ੰ  ਪੰਜ ਸੌ ਰ ਪਏ ਨਿਚ 
ਿੇਚ ਨਦੰਦੀ ਹੈ। ਿਾਇਕਾ ਦਾ ਇਹ ਨਿਿਹਾਰ ਅਨਤ ਸ ਖਮ ਮਿੋਨਿਨਗਆਿਕ ਛੋਹਾਂ ਿ ੰ  ਸਾਕਾਰ ਕਰਦਾ ਪਰਤੀਤ ਹ ੰ ਦਾ ਹੈ। ਿਾਇਕਾ ਦੀ ਅਨਜਹੀ 
ਮਾਿਨਸਕ ਸੋਚ ਇਕ ਨਿਲੁੱ ਖਣ ਪਰਕਾਰ ਦੀ ਮਿੋਸਨਿਤੀ ਿ ੰ  ਸੰਿੇਦਿਸ਼ੀਲ ਰ ਪ ਨਿਚ ਸਾਕਾਰ ਕਰਦੀ ਹੈ। ਨਿਰਕ ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ‘ਦ ੁੱ ਧ 
ਦਾ ਛੁੱਪੜ੍’, ‘ਦੋ ਆਿੇ ਦਾ ਘਾਅ’, ਖੁੱਬਲ’, ‘ਤ ੜ੍ੀ ਦੀ ਪੰਡ ਅਤੇ 'ਘ ੰ ਡ' ਇਸ ਿੰਿਗੀ ਦੀਆਂ ਪਰਮ ੁੱ ਖ ਕਹਾਣੀਆ ਂਹਿ। ਨਿਰਕ ਦੀ ਕਹਾਣੀ 
‘ਰਸਭਰੀਆਂ ਇਸ ਪਰਨਿਰਤੀ ਦੀ ਪਰਮ ੁੱ ਖ ਕਹਾਣੀ ਹੈ।  

ਅਜੋਕੀ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਨਿਚ ਇਕ ਪਰਨਿਰਤੀ ਜੋ ਪਰਿੇਸ਼ ਕਰ ਰਹੀ ਹੈ, ਉਹ ਉਪਰਾਮਤਾ ਦੀ ਨਬਰਤੀ ਹੈ। ਉਪਰਾਮਤਾ, ਬੇਗਾਿਗੀ ਦੇ 
ਨਸਧਾਂਤ ਤੇ ਆਧਾਨਰਤ ਪਰਨਿਰਤੀ ਹੈ। ਸੰਤੋਖ ਨਸੰਘ ਧੀਰ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ‘ਸਾਂਝੀ ਕੰਧ`, ਨਿਰਕ ਦੀ ‘ਦ ੁੱ ਧ ਦਾ ਛੁੱਪੜ੍’, ਅਜੀਤ ਕੌਰ ਦੀ ਕਹਾਣੀ 
‘ਤੋੜ੍ਾ ਚਸ਼ਮ ਅਤੇ ‘ਜੰਗਲੀ ਘੋੜੇ੍ ਨਿਚ ਇਹ ਉਪਰਾਮਤਾ ਦੀ ਪਰਨਿਰਤੀ ਪਾਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਡਾ. ਮਹੀਪ ਨਸੰਘ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ‘ਬਲਾਨਟੰ੍ਗ ਪੇਪਰ’ 
ਦੀ ਿਾਇਕਾ ਮਰਦਾਂ ਦੇ ਫਰੇਬਾਂ ਿ ੰ  ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਆਪਣੇ ਅੰਦਰ ਜਜ਼ਬ ਕਰ ਲੈਂਦੀ ਹੈ ਨਜਿੇਂ ਬਲਾਨਟੰ੍ਗ ਪੇਪਰ ਨਸਆਹੀ ਚ ਸ ਲੈਂਦਾ ਹੈ।  

ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦੀ ਿਿੀਿਤਮ ਪਰਨਿਰਤੀ ਅੰਤਰ-ਸੰਿਾਦ ਿੁੱਲ ਅਤੇ ਅੰਤਰ-ਰਾਸ਼ਟ੍ਰਿਾਦ ਿੁੱਲ ਰ ਨਚਤ ਹੋਣ ਦੀ ਹੈ। ਅੁੱਜ ਦਾ ਪੰਜਾਬੀ 
ਕਹਾਣੀਕਾਰ ਕੇਿਲ ਪੰਜਾਬੀ ਜੀਿਿ ਬਾਰੇ ਹੀ ਿਹੀਂ ਨਲਖਦਾ ਸਗੋਂ ਉਹ ਭਾਰਤ ਦੇ ਹੋਰ ਸ ਨਬਆ ਂਦੇ ਲੋਕਾਂ ਅਤੇ ਦ ਿੀਆਂ ਦੇ ਹੋਰ ਦੇਸ਼ਾਂ ਦੇ 
ਲੋਕਾਂ ਦੇ ਜੀਿਿ ਬਾਰੇ ਿੀ ਕਹਾਣੀ ਨਲਖਦਾ ਹੈ। 

ਅੰਤਰ-ਸੰਿਾਦ ਦੀ ਨਦਰਸ਼ਟ੍ੀ ਤੋਂ ਦੇਨਿੰਦਰ ਸਨਤਆਰਿੀ ਇਕ ਪਰਮ ੁੱ ਖ ਕਹਾਣੀਕਾਰ ਹੈ। ਲੋਕ ਗੀਤਾਂ ਦੇ ਸੰਗਰਨਹ ਲਈ ਜਦੋਂ ਸਨਤਆਰਿੀ ਿੁੱ ਖ-
ਿੁੱਖ ਪਰਾਂਤਾਂ ਨਿਚ ਨਗਆ ਤਾਂ ਉਿੇ ਦੇ ਲੋਕਾਂ ਦੇ ਜੀਿਿ ਿਾਲ ਿੀ ਉਸ ਦਾ ਬਹ ਤ ਿੇੜੇ੍ ਦਾ ਸੰਪਰਕ ਪੈਦਾ ਹੋਇਆ। ਇਸ ਸੰਪਰਕ ਦੇ ਨਸੁੱ ਟੇ੍ 
ਿਜੋਂ ਹੀ ਉਸਿੇ ਉਹਿਾਂ ਪਰਾਤਾਂ ਦੇ ਲੋਕਾਂ ਬਾਰੇ ਕਹਾਣੀਆਂ ਰਚੀਆਂ ਹਿ। ਕਸ਼ਮੀਰ, ਆਂਧਰਾ ਪਰਦੇਸ਼ , ਬੰਗਾਲ, ਉਤਰ ਪਰਦੇਸ਼ ਅਤੇ ਨਬਹਾਰ 
ਪਰਾਂਤ ਿਾਲ ਸੰਬੰਨਧਤ ਉਸਦੀਆਂ ਕਈ ਕਹਾਣੀਆਂ ਨਮਲਦੀਆਂ ਹਿ। ਇਸ ਪਰਨਿਰਤੀ ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਸ ਜਾਿ ਨਸੰਘ ਅਤੇ ਗ ਰਮ ਖਜੀਤ 
ਨਸੰਘ ਿੇ ਿੀ ਨਲਖੀਆਂ ਹਿ। ਗ ਰਬਖਸ਼ ਹੰਸਪਾਲ, ਿਰਨਪੰਦਰ ਨਸੰਘ ਰਤਿ ਆਨਦ ਿੇ ਿੀ ਅੰਤਰ-ਪਰਾਂਤੀ ਕਹਾਣੀ ਦੀ ਰਚਿਾ ਕੀਤੀ ਹੈ। 
ਦ ੁੱਗਲ ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਨਿਚ ਿੀ ਇਹ ਪਰਨਿਰਤੀ ਪਾਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਗ ਰਬਖਸ਼ ਨਸੰਘ ਪਰੀਤਲੜ੍ੀ ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਨਿਚ ਿੀ ਅੰਤਰ-
ਪਰਾਂਤੀ ਘਟ੍ਿਾਿਾਂ ਦਾ ਨਜ਼ਕਰ ਨਮਲਦਾ ਹੈ।  

ਪਰ ਪੰਜਾਬੀ ਦੇ ਪਰਿਾਸੀ ਕਹਾਣੀਕਾਰਾਂ ਿੇ ਅੰਤਰਰਾਸ਼ਟ੍ਰੀ ਪੁੱਧਰ ਦੇ ਜੀਿਿ ਬਾਰੇ ਬੜ੍ੀਆਂ ਹੀ ਕਲਾਤਨਮਕ ਕਹਾਣੀਆ ਂਦੀ ਰਚਿਾ 
ਕੀਤੀ ਹੈ । ਇਸ ਸ਼ਰਣੇੀ ਦੇ ਕਹਾਣੀਕਾਰਾਂ ਲਈ ਕਈ ਸਾਲਾਂ ਤੋਂ ਰੋਜ਼ੀ-ਰੋਟ੍ੀ ਦੀ ਖਾਤਰ ਨਿਦੇਸ਼ਾਂ ਨਿਚ ਰਨਹ ਰਹੇ ਪਰ ਮਾਤ-ਬੋਲੀ ਅਤੇ ਮਾਤ-
ਭ ਮੀ ਦਾ ਮੋਹ ਨਜਉਂ ਦਾ ਨਤਉਂ ਬਰਕਰਾਰ ਹੈ। ਇਿਹ ਾਂ ਕਹਾਣੀਕਾਰਾਂ ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਨਿਚ ਨਿਦੇਸ਼ੀ ਜੀਿਿ ਦੀਆਂ ਸਮੁੱ ਨਸਆਿਾਂ ਬੜ੍ੀ 
ਨਸ਼ੁੱਦਤ ਿਾਲ ਪਰਸਤ ਤ ਕੀਤੀਆਂ ਗਈਆਂ ਹਿ। ਇਹਿਾਂ ਨਿਚ ਸਾਿੀ ਲ ਨਧਆਣਿੀ, ਅਮਰਜੀਤ ਚਾਹਲ, ਰਨਿੰਦਰ ਰਿੀ, ਅਿਤਾਰ ਨਸੰਘ 
ਸਾਨਦਕ, ਐਲ. ਬਰਾੜ੍, ਇਕਬਾਲ ਅਰਪਿ, ਸਿਰਿ ਚੰਦਿ, ਸ ਨਰੰਦਰ ਦੇਹਲਿੀ, ਨਸ਼ਿਚਰਿ ਨਗੁੱਲ, ਰਘਬੀਰ ਢੰਡ, ਹਰਜੀਤ ਅਟ੍ਿਾਲ, 
ਗ ਰਿਾਮ ਨਗੁੱਲ, ਜਗਜੀਤ ਬਰਾੜ੍, ਦਰਸ਼ਿ ਨਸੰਘ ਧੀਰ, ਤਰਸੇਮ ਿੀਲਨਗਰੀ, ਪਰੀਤਮ ਨਸੁੱ ਧ  ਆਨਦ ਿਾਮ ਨਿਸ਼ੇਸ਼ ਤੌਰ ਤੇ ਿਰਿਣਯੋਗ 
ਹਿ। 

ਸਾਰ-ਅੰਸ਼ 

ਕ ਲ ਨਮਲਾ ਕੇ ਅਸੀਂ ਕਨਹ ਸਕਦੇ ਹਾਂ ਨਕ ਪੰਜਾਬ ਨਿਚ ਚੁੱਲੀਆਂ ਸਮਾਜ ਸ ਧਾਰ ਲਨਹਰਾਂ ਤੋਂ ਪਰਭਾਿਤ ਹੋ ਕੇ ਮੋਹਿ ਨਸੰਘ ਿੈਦ, ਚਰਿ ਨਸੰਘ 
ਸ਼ਹੀਦ, ਬਲਿੰਤ ਨਸੰਘ ਚਤਰਿ, ਸੋਹਣ ਨਸੰਘ ਜੋਸ਼ ਅਤੇ ਹੀਰਾ ਨਸੰਘ ਦਰਦ ਆਨਦ ਿੇ ਸਮਾਜ ਸ ਧਾਰ, ਸ ਖੀ ਸੰਸਾਰਕ ਜੀਿਿ, ਿੈਨਤਕ 
ਸਦਾਚਾਰ, ਰਾਜਸੀ ਅਤੇ ਆਰਨਿਕ ਖ ਸ਼ਹਾਲੀ ਦੀ ਮੰਗ ਕਰਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆ ਂਨਲਖੀਆਂ। ਿਾਿਕ ਨਸੰਘ ਤੋਂ ਨਪੁੱਛੋਂ ਸੰਤ ਨਸੰਘ ਸੇਖੋਂ, ਗ ਰਬਖ਼ਸ਼ 
ਨਸੰਘ ਪਰੀਤਲੜ੍ੀ ਅਤੇ ਉਿਾਂ ਦੇ ਸਾਿੀਆਂ ਿੇ ਸਮਾਜਿਾਦੀ, ਯਿਾਰਿਿਾਦੀ ਨਦਸ਼ਾ ਿੁੱਲ ਕਦਮ ਪ ੁੱ ਟੇ੍। ਸ ਜਾਿ ਨਸੰਘ, ਦਨਿੰਦਰ ਸਨਤਆਰਿੀ, 
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ਸੰਤੋਖ ਨਸੰਘ ਧੀਰ, ਸ ਨਰੰਦਰ ਨਸੰਘ ਿਰ ਲਾ, ਜਸਿੰਤ ਨਸੰਘ ਕੰਿਲ, ਿਿਤੇਜ ਅਤੇ ਸ ਖਬੀਰ ਿੀ ਇਸੇ ਰਾਹ ’ਤੇ ਤ ਰੇ। ਹਰੀ ਨਸੰਘ ਨਦਲਬਰ, 
ਮੋਹਿ ਨਸੰਘ ਦੀਿਾਿਾ, ਦਲੀਪ ਕੌਰ ਨਟ੍ਿਾਣਾ, ਅੰਨਮਰਤਾ ਪਰੀਤਮ, ਅਜੀਤ ਕੌਰ, ਗ ਰਮ ਖ ਨਸੰਘ ਜੀਤ ਆਨਦ ਿੇ ਨਿਰੋਲ ਯਿਾਰਿਿਾਦੀ 
ਕਹਾਣੀਆ ਂਨਲਖੀਆਂ। ਕ ਲਿੰਤ ਨਸੰਘ ਨਿਰਕ ਦਾ ਯਿਾਰਿਿਾਦ ਮਾਿਿਿਾਦੀ ਬਣ ਨਗਆ। ਫਰਾਈਡ ਦੇ ਮਿੋਨਿਨਗਆਿੀ ਫਲਸਫ਼ ੇਅਧੀਿ 
ਕਰਤਾਰ ਨਸੰਘ ਦ ੁੱਗਲ ਪਰਨਕਰਤਕਿਾਦ ਦਾ ਧਾਰਿੀ ਹੋ ਨਗਆ। ਇਹ ਮਿੋਨਿਨਗਆਿੀ ਸ ਝ ਨਿਰਕ, ਦਨਿੰਦਰ, ਸ ਖਬੀਰ, ਅੰਨਮਰਤਾ ਪਰੀਤਮ, 
ਜੋਸ਼ੀ, ਸਰਿਾ ਅਤੇ ਮੋਹਿ ਭੰਡਾਰੀ ਆਨਦ ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਨਿਚੋਂ ਿੀ ਝਲਕਦੀ ਹੈ। 

 

ਕੇਂਦਰੀ ਸ਼ਬਦ 

ਅਿੁਕਰਿ: ਿਕਲ 

ਪਰਨਿਰਤੀ: ਰੁਚੀ 
ਪਰਿਤੀ: ਤਰੱਕੀ/ਨਿਕਾਸ 

ਿਿੀਿਤਮ: ਸ  ਤੋਂ ਿੱਿ ਿਿੀਂ 

ਸਿੈ-ਮੁਲਾਂਕਣ 

1. ਆਧ ਨਿਕ ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਨਹਤ ਦੇ ਮੋਢੀ ਨਸਰਜਕ ਿਜੋਂ ਨਿਆਪਕ ਮਾਣਤਾ ਨਕਸ ਸਾਨਹਤਕਾਰ ਿ ੰ  ਪਰਾਪਤ ਹੈ?  

ੳ) ਬਾਬਾ ਫਰੀਦ 

ਅ) ਭਾਈ ਿੀਰ ਨਸੰਘ 

      ੲ)  ਮੋਹਿ ਨਸੰਘ ਿੈਦ 

      ਸ) ਿਾਿਕ ਨਸੰਘ 

 

2. ਪੰਜਾਬੀ ਦੇ ਿਧੇਰੇ ਆਲੋਚਕਾਂ ਦਾ ਮੰਿਣਾ ਹੈ ਨਕ ਆਧ ਨਿਕ ਪੰਜਾਬੀ ਨਿਿੱਕੀ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਜਿਮ …..ਅਧੀਿ ਹੋਇਆ ਹੈ।  

ੳ) ਪੁੱਛਮੀ ਪਰਭਾਿ 

ਅ) ਮੱਿਕਾਲੀ ਪਰ ਾਿ 

ੲ) ਸੰਸਨਕਰਤ ਪਰ ਾਿ 

ਸ) ਫਾਰਸੀ ਪਰ ਾਿ 

 

3. ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦੀ ਨਕਹੜ੍ੀ ਪਰਨਿਰਤੀ ਅੰਤਰ-ਸੰਿਾਦ ਿੁੱਲ ਅਤੇ ਅੰਤਰ-ਰਾਸ਼ਟ੍ਰਿਾਦ ਿੁੱਲ ਰ ਨਚਤ ਹੋਣ ਦੀ ਹੈ? 

ੳ) ਪਰਿਤੀਿਾਦੀ ਪਰਨਿਰਤੀ 

ਅ) ਸੁਿਾਰਿਾਦੀ ਪਰਨਿਰਤੀ 

ੲ) ਿਿੀਿਤਮ ਪਰਨਿਰਤੀ 

ਸ) ਚੇਤਿਾ ਪਰਿਾਹ ਦੀ ਪਰਨਿਰਤੀ 

 

4. ਮਿੋਨਿਨਿਆਨਿਕ ਪਰਨਿਰਤੀ ਦਾ ਜਿਮਦਾਤਾ ਨਕਸ ਿ ੰ  ਮੰਨਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 

ੳ)  ਨਸੰਗਮੰਡ ਫਰਾਇਡ 

ਅ) ਮਾਰਕਸ 
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ੲ)  ਫਰੈਡਨਰਕ ਜੇਮਸਿ 

ਸ)  ਯੁੰਿ 

 

5. ......ਦੇ ਪਰੇਰਿਾ ਸਰੋਤ ਿਜੋਂ ਪਰਗਤੀਿਾਦੀ ਲਨਹਰ ਉਤਪੰਿ ਹੋਈ ਹੈ। 

ੳ) ਮਿੋਨਿਸ਼ਲੇਸ਼ਣਿਾਦੀ ਨਚੰਤਿ 

ਅ) ਰੂਪਿਾਦੀ ਨਚੰਤਿ 

ੲ) ਮਾਰਕਸਿਾਦੀ ਨਚੰਤਿ 

ਸ) ਿਾਰੀਿਾਦੀ ਨਚੰਤਿ 

 

6. ‘ਭੁੱਜੀਆਂ ਬਾਹੀਂ’ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਰਚੇਤਾ ਕੌਣ ਹੈ? 

ੳ) ਿਾਿਕ ਨਸੰਘ 

ਅ) ਸੰਤੋਖ ਨਸੰਘ ਿੀਰ 

ੲ) ਕੁਲਿੰਤ ਨਸੰਘ ਨਿਰਕ 

ਸ) ਿਨਰਆਮ ਸੰਿੂ 

 

7. ਨਕਸ ਪਰਨਿਰਤੀ ਿ ੰ  ਕਈ ਆਲੋਚਕਾਂ ਿੇ ਿਾਸ਼ਿਾਿਾਦ ਦਾ ਿਾਮ ਿੀ ਨਦੁੱਤਾ ਹੈ? 

ੳ) ਪਰਿਤੀਿਾਦੀ ਪਰਨਿਰਤੀ 

ਅ) ਸੁਿਾਰਿਾਦੀ ਪਰਨਿਰਤੀ 

ੲ) ਮਿੋਨਿਨਗਆਿਕ ਪਰਨਿਰਤੀ 

ਸ) ਚੇਤਿਾ ਪਰਿਾਹ ਦੀ ਪਰਨਿਰਤੀ 

 

8. ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਪਨਹਲਾ ਸੰਗਰਨਹ ਕਦੋਂ ਛਨਪਆ ਸੀ। 

ੳ) 1900 

ਅ) 1913 

ੲ)  1920 

ਸ) 1927 

 

9. ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਨਿਚ ਸ ਧਾਰਿਾਦੀ ਪਰਨਿਰਤੀ ਦੇ ਅੰਤਰਗਤ …..ਪਰਨਿਰਤੀਆਂ ਿੀ ਪਾਈਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਿ। 

ੳ) ਮਾਿਿਿਾਦੀ ਅਤੇ ਆਦਰਸ਼ਿਾਦੀ 

ਅ) ਪਰਿਤੀਿਾਦੀ ਅਤੇ ਰੂਪਿਾਦੀ 

ੲ) ਮਿੋਨਿਨਿਅਿਕ ਅਤੇ ਚੇਤਿਾ ਪਰਿਾਹਿਾਦੀ  

ਸ) ਰੁਮਾਂਸਿਾਦੀ ਅਤੇ ਯਥਾਰਥਿਾਦੀ  
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10. ਸੰਿ 1936 ਤੋਂ ਸੰਿ 1965 ਤੁੱਕ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਨਕਹੜ੍ਾ ਦੌਰ ਨਿਦਮਾਿ ਰਨਹੰਦਾ ਹੈ? 

ੳ) ਪਨਹਲਾ ਦੌਰ 

ਅ) ਦੂਸਰਾ ਦੌਰ 

ੲ) ਤੀਸਰਾ ਦੌਰ 

ਸ) ਚੌਥਾ ਦੌਰ 

 

11. …….ਿੇ ਸਮਾਜ, ਸਾਨਹਤ ਅਤੇ ਸਨਭਆਚਾਰ ਉੱਤੇ ਅਨਜਹਾ ਪਰਭਾਿ ਪਾਇਆ ਨਕ ਮਿ ੁੱ ਖੀ ਸੋਚਣੀ ਿੀ ਬਦਲ ਗਈ। 

ੳ) ਤਕਿੀਕੀ ਇਿਕਲਾਬ 

ਅ) ਮਜਦੂਰ ਇਿਕਲਾਬ 

ੲ)  ਸਮਾਨਜਕ ਇਿਕਲਾਬ 

ਸ) ਿਪਾਨਰਕ ਇਿਕਲਾਬ 

 

12. ਪਰਗਤੀਿਾਦੀ ਕਹਾਣੀ ਸ਼ ਰ  ਤੋਂ ਹੀ ਅਨਧਆਤਮਿਾਦ, ਆਦਰਸ਼ਿਾਦ ਅਤੇ ਰ ਮਾਂਸਿਾਦ ਦਾ …..ਕਰਦੀ ਿਜ਼ਰ ਆਈ ਹੈ। 

ੳ)  ਸਮਰਥਿ 

ਅ)  ਮੁਕਾਬਲਾ 

ੲ)  ਨਿਕਾਸ 

ਸ)  ਖੰਡਿ 

 

13. ਪਨਹਲਾਂ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਸੰਗਰਨਹ ਨਕਸ ਿੇ ਛਪਿਾਇਆ 

ੳ)   ਾਈ ਿੀਰ ਨਸੰਘ 

ਅ) ਿਾਿਕ ਨਸੰਘ 

ੲ) ਭਾਈ ਮੋਹਿ ਨਸੰਘ ਿੈਦ 

ਸ) ਸੰਤ ਨਸੰਘ ਸੇਖੋਂ 

 

14. ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਮ ੁੱ ਢ ਭਾਿੇਂ ….ਤੋਂ ਬੁੱ ਨਝਆ ਮੰਨਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਪਰ ਸਮੇਂ ਦੇ ਿਾਲ-ਿਾਲ ਕਹਾਣੀ ਿੇ ਿੀ ਆਪਣਾ ਿਿਾਂ ਅਤੇ 
ਿੁੱਖਰਾ ਰ ਪ ਅਖ਼ਨਤਆਰ ਨਲਆ ਹੈ। 

ੳ) ਲੋਕ-ਕਹਾਣੀ 

ਅ) ਜਾਸੂਸੀ ਕਹਾਣੀ 

ੲ) ਸਮਾਨਜਕ ਕਹਾਣੀ 

ਸ) ਿਾਰਨਮਕ ਕਹਾਣੀ 

 

15. ਿੀਹਿੀਂ ਸਦੀ ਦੇ ਿੌਿੇਂ ਦਹਾਕੇ ਦੇ ਆਰੰਭੇ ਸਾਲਾਂ ਨਿਚ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ……ਦੌਰ ਸ਼ ਰ  ਹ ੰ ਦਾ ਹੈ। 

ੳ) ਪਨਹਲਾ ਦੌਰ 
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ਅ) ਦੂਸਰਾ ਦੌਰ 

ੲ) ਤੀਸਰਾ ਦੌਰ 

ਸ) ਚੌਥਾ ਦੌਰ 

 

ਸਿੈ-ਮੁਲਾਂਕਣ ਦਾ ਉੱਤਰ 

 

1 ਅ  2 ੳ  3.ੲ  4. ੳ  5. ੲ 

6. ਸ  7. ੲ  8. ਸ  9. ੳ  10. ਅ 

11. ੳ  12. ਸ  13. ੲ  14. ੳ  15. ਸ 

 

ਅਵ ਆਸ ਪਰਸ਼ਿ 

1. ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਨਿਕਾਸ ਸਬੰਿੀ ਨਮਲਦੇ ਮਤਾਂ ਦਾ ਨਿਿੇਚਿ ਕਰੋ। 

2. ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਨਿਕਾਸ ਦੇ ਨਪਛੋਕੜ ਨਿੱਚ ਕਾਰਜ਼ਸ਼ੀਲ ਕਾਰਕਾਂ ਦਾ ਨਿਸਥਾਰ ਸਨਹਤ ਿਰਣਿ ਕਰੋ। 

3. ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਨਿਕਾਸ ਦੇ ਨਿਨ ੰਿ ਪੜਾਿਾਂ ਿੰੂ ਆਪਣੇ ਸ਼ਬਦਾਂ ਨਿਚ ਨਬਆਿ ਕਰੋ। 

4. ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਪਰਨਿਰਤੀਮੂਲਕ ਅਨਿਐਿ ਪੇਸ਼ ਕਰੋ। 

5. ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਨਹਤ ਜਿਤ ਨਿਚ ਕੀ ਮਹੱਤਿ ਹੈ; ਚਰਚਾ ਕਰੋ। 

 

 
Further Reading 

• ਬਲਦੇਿ ਨਸੰਘ ਧਾਲੀਿਾਰ, ਆਧ ਨਿਕ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ: ਨਦਰਸ਼ਟ੍ੀਮ ਲਕ ਪਨਰਪੇਖ, ਲੋਕਗੀਤ ਪਰਕਾਸ਼ਿ, 2007 

• ਬਲਦੇਿ ਨਸੰਘ ਧਾਲੀਿਾਲ, ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦੀ ਇਕ ਸਦੀ: ਇਨਤਹਾਸਮ ਲਕ ਪਰਿਚਿ, ਰਿੀ ਸਾਨਹਤ ਪਰਕਾਸ਼ਿ, 
2002. 

• ਧਿਿੰਤ ਕੌਰ, ਆਧ ਨਿਕ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ: ਨਬਰਤਾਂਤ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਅਨਧਐਿ, ਆਰਸੀ ਪਬਨਲਸ਼ਰਜ਼, 1954. 

 

Online Links 

• https://pa.wikipedia.org/wiki/%E0%A8%AA%E0%A9%B0%E0%A8%9C%E0%

A8%BE%E0%A8%AC%E0%A9%80_%E0%A8%95%E0%A8%B9%E0%A8%BE%E0

%A8%A3%E0%A9%80 

• https://punjabipedia.org/topic.aspx?txt=%E0%A8%AA%E0%A9%B0%E0%A8%9

C%E0%A8%BE%E0%A8%AC%E0%A9%80%20%E0%A8%95%E0%A8%B9%E0%A

8%BE%E0%A8%A3%E0%A9%80 
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Unit 04: ਕਹਾਣੀ ਸੰਗ੍ਰਹਹ ‘ਇਕੱਤੀ ਕਹਾਣੀਆਂ’: ਥੀਮਗ੍ਤ ਪਾਸਾਰ 

 

ਵਿਸ਼ਾ-ਿਸਤੂ 

ਉਦੇਸ਼ 

ਜਾਣ-ਪਛਾਣ 

1.1 ਨਛੱਤਰ ਜੀਿਨ ਅਤੇ ਰਚਨਾ-ਸੰਸਾਰ 
1.2 ਇਕੱਤੀ ਕਹਾਣੀਆਂ: ਥੀਮਗ੍ਤ ਪਾਸਾਰ 

ਸਾਰਾਂਸ਼ 

ਕੇਂਦਰੀ ਸ਼ਬਦ 

ਸਿੈ-ਮੁਲਾਂਕਣ 

ਸਿੈ-ਮੁਲਾਂਕਣ ਲਈ ਉੱਤਰ 

ਅਵਿਆਸ ਪਰਸ਼ਨ 

ਸੰਦਰਿ ਪੁਸਤਕਾਂ 

 

 

ਉਦੇਸ਼ 

ਇਸ ਯੂਨਿਟ ਦਾ ਅਨਿਐਿ ਕਰਿ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਨਿਨਦਆਰਥੀ: 

• ਕਹਾਣੀਕਾਰ ਿਛੱਤਰ ਦੇ ਜੀਿਿ ਅਿੁਭਿ ਅਤੇ ਰਚਿਾ ਸੰਸਾਰ ਿੰੂ ਸਮਝਣ ਦੇ ਯੋਗ ਹੋਣਗੇ 

• ਕਹਾਣੀ ਸੰਗਰਨਹ ‘ਇਕੱਤੀ ਕਹਾਣੀਆਂ’ ਨਿਚ ਨਿਅਕਤ ਨਿਨਭੰਿ ਥੀਮਗਤ ਪਾਸਾਰਾਂ ਿੰੂ ਿਾਚਣ ਦੇ ਸਮਰੱਥ ਹੋਣਗੇ 

• ਿਛੱਤਰ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਨਿਚਲੀ ਿਸਤੂ ਦਾ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਸੰਦਰਭ ਨਿੱਚ ਮੁਲਾਂਕਣ ਕਰਿ ਦੇ ਕਾਨਬਲ ਹੋਣਗੇ 

1.1 ਨਛੱਤਰ: ਜੀਿਨ ਅਤੇ ਰਚਨਾ-ਸੰਸਾਰ 
ਨਛੱਤਰ ਪੰਜਾਬੀ ਦੇ ਸੂਝਵਾਨ ਸਮਕਾਲੀ ਗ੍ਲਪਕਾਰਾਂ ਹਵਚੋਂ ਇੱਕ ਅਹਜਹਾ ਹਸਤਾਖਰ ਹੈ ਹਜਨਹੇ  ਪੰਜਾਬੀ ਸੱਹਿਆਚਾਰ ਦੀ ਵਰਤਮਾਨ ਤੇ 
ਗ੍ ੰ ਝਲਦਾਰ ਸਹਥਤੀ ਅਤੇ ਮਾਨਵੀ ਹਰਸ਼ਹਤਆਂ ਨੰੂ ਬੜੇ ਵਧੀਆ ਢੰਗ੍ ਨਾਲ ਉਲੀਹਕਆ ਹੈ। ਉਸਦਾ ਜਨਮ 20 ਮਾਰਚ 1950 ਹਵਚ ਹਿਲਹਾ 
ਸੰਗ੍ਰੂਰ ਦੀ ‘ਬਰਨਾਲਾ’ ਤਹਹਸੀਲ ਹਵਚ ਹਪਤਾ ਸ ੱ ਚਾ ਹਸੰਘ ਤੇ ਮਾਤਾ ਗ੍ ਰਮੇਲ ਕੌਰ ਦੇ ਘਰ ਹੋਇਆ। ਇਹ ਦੱਹਸਆ  ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਹਕ ਨਛੱਤਰ 
ਇਕ ਗ੍ਰੀਬ ਪਹਰਵਾਰ ਨਾਲ ਸੰਬੰਧ ਰੱਖਦਾ ਸੀ ਅਤੇ ਘਰ ਦੀ ਖ਼ਸਤਾ ਹਾਲਤ ਹੋਣ ਕਾਰਨ ਹੀ ਉਹ ਹਸਰਫ਼ ਮੈਹਰਰਕ ਤੱਕ ਹੀ ਸਕੂਲ ਹਵੱਚ 
ਹਵਹਦਆ ਹਾਹਸਲ ਕਰ ਸਹਕਆ ਸੀ। ਦਸਵੀਂ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਉਸਨੰੂ ਆਪਣੀ ਪੜਹਾਈ ਰੋਕ ਕੇ ਘਰ ਨੰੂ ਤੋਰਨ ਵਾਸਤੇ ਆਪਣੇ ਹਪਤਾ ਦੀ ਮਦਦ 
ਕਰਨੀ ਪਈ ਪਰ ਹਕਸੇ ਨਾ ਹਕਸੇ ਤਰਹਾਂ ਉਸ ਨੇ ਬੀ. ਏ. ਪੜਹਾਈ ਪੂਰੀ ਕੀਤੀ ਹਜਸ ਦੇ ਹਸੱਰੇ ਵਜੋਂ 1970 ਹਵਚ ਉਸ ਨੰੂ ਪੰਜਾਬੀ ਯੂਨੀਵਰਹਸਰੀ 
ਹਵਚ ਕਲਰਕ ਦੀ ਨੌਕਰੀ ਹਮਲ ਗ੍ਈ। ਪੰਜ ਸਾਲ ਉਸ ਨੇ ਇਸ ਨੌਕਰੀ ਨੰੂ ਜਾਰੀ ਰੱਹਖਆ ਅਤੇ ਹਿਰ 1976 ਹਵਚ ਸੈਂਰਰਲ ਬੈਂਕ ਹਵਚ 
ਨੌਕਰੀ ਕਰਨੀ ਸ਼ ਰੂ ਕਰ ਹਦਤੀ।  

ਉਸ ਨੰੂ ਹਕਤਾਬਾਂ ਪੜਹਨ ਦੀ ਚੇਰਕ ਅੱਠਵੀ ਕਲਾਸ ਹਵਚ ਲੱਗ੍ੀ ਸੀ। ਉਹ ਉਸ ਸਮੇ ਜਾਸੂਸੀ ਨਾਵਲਾਂ ਨੰੂ ਪੜਹਦਾ ਸੀ। ਥੋੜੇ ਹਜਹੇ ਸਮੇਂ ਹਵਚ 
ਹੀ ਉਸ ਨੇ ਨਾਨਕ ਹਸੰਘ ਦੇ ਨਾਵਲ ਪੜਹ ਲਏ ਹਜਸ ਨੇ ਉਸਦੇ ਅੰਦਰ ਕਹਾਣੀਆਂ ਹਲਖਣ ਦੀ ਪਰੇਰਨਾ ਪੈਦਾ ਕੀਤੀ। ਉਸ ਨੇ ਬਹ ਤ ਸਾਰੀਆਂ 
ਰਚਨਾਵਾਂ ਨ ੰ  ਹਲਖ ਕੇ ਆਪਣੇ ਕੋਲ ਰੱਖ ਤਾਂ ਹਲਆ ਪਰ ਉਹਨਾਂ ਨੰੂ ਛਪਾਉਣ ਦੀ ਹਹੰਮਤ ਉਦੋਂ ਆਈ ਜਦੋਂ ਉਸ ਨੇ ਇਕ ਹਦਨ ਅਚਾਨਕ 
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ਪੰਜਾਬੀ ਗਲਪ 

ਬੱਸ ਸਰੈਂਡ ‘ਤੇ ਪਏ ਪਰਚੇ ਹਵਚ ਇਕ ਪਰਚਾ ਆਪਣੇ ਕਲਾਸ ਿੈਲੋ ਦਾ ਦੇਹਖਆ। ਉਹ ਪੜਹ ਕੇ ਹੈਰਾਨ ਹੋ ਹਗ੍ਆ ਹਕ ਜੇ ਇਸ ਦਾ ਪਰਚਾ 
ਅਖ਼ਬਾਰ ਹਵਚ ਛਪ ਸਕਦਾ ਤਾਂ ਉਸ ਦਾ ਹਕਉਂ ਨਹੀ?  ਲ ਹਧਅਣੇ ਹਵਖੇ ਨੋਕਰੀ ਕਰਹਦਆਂ ਉਸਨੰੂ ਪੜਹਣ-ਹਲਖਣ ਦਾ ਬਹ ਤ ਸਮਾਂ ਹਮਹਲਆ 
ਹਜਸ ਦੌਰਾਨ ਉਸ ਨੇ ਆਪਣੀਆ ਂਕਹਾਣੀਆਂ ਛਪਵਾਉਣ ਦਾ ਸ ਪਨਾ ਪੂਰਾ ਹੋਇਆ। ਇਕ ਹਦਨ ਉਸਨੇ ਹਹੰਮਤ ਕਰੇ ਹਦੱਲੀ ਹਵਚ ਹਨਕਲਦੇ 
‘ਪਰੀਤਮ’ ਪਰਚੇ ਹਵਚ ਛਪਣ ਲਈ ਆਪਣੀ ਇੱਕ ਕਹਾਣੀ ਿੇਜ ਹਦੱਤੀ ਜੋ ਦਸੰਬਰ 1971 ਦੇ ਅੰਕ ਹਵੱਚ ਛਪ ਗ੍ਈ। ਅਗ੍ਲੀ ਕਹਾਣੀ ਉਸ 
ਨੇ ਅੰਹਮਰਤਸਰ ਤੋਂ ਹਨਕਲਦੇ ਪਰਚੇ ‘ਸਰਦਲ’ ਹਵਚ ਛੱਪਣ ਲਈ ਿੇਜੀ ਤਾਂ ਉਹ ਵੀ ਛਪ ਗ੍ਈ। ਬਸ ਇਸ ਤੋਂ ਮਗ੍ਰੋਂ ਹੌਲੀ ਹੌਲੀ ਉਸਦਾ 
ਸੰਪਰਕ ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਹਹਤ ਜਗ੍ਤ ਦੇ ਸਾਹਹਤਕਾਰਾਂ ਹਜਵੇਂ ਹਕ ਸ ਰਜੀਤ ਪਾਤਰ, ਰਣਜੀਤ ਰਾਹੀ, ਮੋਹਨਜੀਤ, ਡਾ. ਐਸ. ਐਸ ਦ ਸਾਂਝ 
ਆਹਦ ਨਾਲ ਜ ੜਣ ਲੱਗ੍ਾ ਹਜਸ ਨਾਲ ਉਸਦੀ ਰਚਨਾਤਮਕ ਸ਼ੈਲੀ ਅਤੇ ਹਦਰਸ਼ਰੀ ਹਵਚ ਹਨਖਾਰ ਆਉਣਾ ਸ਼ ਰੂ ਹੋ ਹਗ੍ਆ। ਸ਼ ਰੂ ਦੀਆਂ 
ਕਹਾਣੀਆਂ ਦੀ ਹਸਰਜਣਾ ਦੇ ਹਪਛੋਕੜ ਹਵੱਚ ਉਸਦਾ ਕੋਈ ਹਵਸ਼ੇਸ ਸਾਹਹਤਕ ਹਦਰਸ਼ਰੀਕਕੋਣ ਨਹੀਂ ਸੀ ਪਰ ਨਕਸਲਵਾਦੀ ਲਹਹਰ ਦਾ ਪਰਿਾਵ 
ਕਬੂਲਹਦਆ ਉਸਨੇ ਆਪਣੀ ਹਸਰਜਣਾਤਮਕਤਾ ਰਾਹੀਂ ਦੱਬ ੇਕ ਚਲੇ ਲੋਕਾਂ ਨੰੂ ਹਨਆਂ ਹਦਵਾਉਣਾ ਦਾ ਰਨਚਾਤਮਕਤਾ ਦਾ ਮਕਸਦ ਧਾਰ 
ਹਲਆ।  

ਨਛੱਤਰ ਪੰਜਾਬੀ ਦੇ ਚਰਹਚਤ ਗ੍ਲਪਕਾਰਾਂ ਹਵਚੋ ਇਕ ਹੈ। ਹ ਣ ਤੱਕ ਉਸ ਦੇ ਪੰਜ ਕਹਾਣੀ ਸੰਗ੍ਰਹਹ ਤੇ ਹਤੰਨ ਨਾਵਲ ਗੰ੍ਿੀਰ ਚਰਚਾ ਦਾ 
ਹਵਸ਼ਾ ਬਣ ਚ ੱ ਕੇ ਹਨ। ਉਸਨੇ ਆਪਣੇ ਸਾਹਹਤਕ ਸਫ਼ਰ ਦੀ ਸ਼ਰੂਆਤ ‘ਧ ਖਦੇ ਹਚਹਰੇ’(1972-73) ਕਹਾਣੀ ਸੰਗ੍ਰਹਹ ਨਾਲ ਕੀਤੀ ਸੀ। ਇਸ 
ਤੋਂ  ਬਾਅਦ ਉਸ ਦੇ ਚਾਰ ਹੋਰ ਕਹਾਣੀ ਸੰਗ੍ਰਹਹ- ਤੀਲਹਾ-ਤੀਲਹਾ(1982), ਹਜਉਣ ਜੋਗੇ੍(1986), ਤੇ ਹਾਰ ਹਜੱਤ ਅਤੇ ਹਤੰਨ ਨਾਵਲ  (ਬ ੱ ਢੀ 
ਸਦੀ ਦਾ ਮਨ ੱ ਖ, ਬਾਕੀ ਦਾ ਸੱਚ, ਹਨਿੱਕੇ ਹਨਿੱਕੇ ਅਸਮਾਨ) ਪਰਕਾਹਸ਼ਤ ਹੋਏ। ਇਨਹ ਾਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਨਾਵਲਾਂ  ਹਵਚ ਨਛੱਤਰ ਨੇ ਦਹਲਤ ਚੇਤਨਾ 
ਦੇ ਹਵਾਲੇ ਨਾਲ ਨਛੱਤਰ ਨੇ ਆਪਣੀ ਹਨਵੇਕਲੀ ਪਛਾਣ ਬਣਾਈ। ਉਸ ਦਾ  ਨਵ ਪਰਕਾਹਸ਼ਤ ਤੀਸਰਾ ਨਾਵਲ ‘ਹਨਿੱਕੇ ਹਨਿੱਕੇ ਅਸਮਾਨ’ ਵੀ 
ਇਸ ਹਦਸ਼ਾ ਵੱਲ ਪ ੱ ਹਰਆ ਹਗ੍ਆ ਇਕ ਹੋਰ  ਸਾਰਥਕ ਕਦਮ ਸੀ।  

1.2  ਇਕੱਤੀ ਕਹਾਣੀਆਂ: ਥੀਮਗਤ ਪਾਸਾਰ 
ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਖੇਤਰ ਹਵਚ ਉਹ ਹਨਵੇਕਲੀ ਪਛਾਣ ਬਣਾ ਚ ੱ ਕਾ ਹੈ ਹਕਉਂ ਜੋ ਸਿ ਤੋਂ ਪਹਹਲਾਂ ਨਛੱਤਰ ਦੀ ਪਛਾਣ ਕਹਾਣੀਕਾਰ ਵਜੋਂ ਸਥਾਹਪਤ 
ਹੋਈ। ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਜਗ੍ਤ ਹਵੱਚ ਉਸਦੀ ਮ ੱ ਢਲੀ ਪਹਹਚਾਣ ਪੇਂਡੂ ਸਮਾਜ ਨੰੂ ਹਚਤਰਣ ਵਾਲੇ ਕਹਾਣੀਕਾਰ ਵਜੋਂ ਬਣੀ ਹਜਸ ਨੇ ਪੇਂਡੂ 
ਪੰਜਾਬੀ ਸਮਾਜ ਹਵਚ ਵਾਪਰਦੀਆਂ ਹਵਹਿੰਨ ਘਰਨਾਵਾਂ ਨੰੂ ਬਾਰੀਕੀ ਨਾਲ ਹਬਆਨ ਕੀਤਾ ਹੈ। ਅਹਜਹੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆ ਂਹਵਚ ਉਸ ਨੇ ਹਕਸਾਨਾਂ 
ਦੀ ਤਰਾਸਹਦਕ ਹਾਲਤ, ਮ ੱ ਲ ਦੀ ਤੀਵੀ ਦੀ ਹੋਣੀ, ਔਰਤ ਤੇ ਮਰਦ ਦੇ ਹਜਸਮਾਨੀ ਸੰਬੰਧਾਂ ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਨੰੂ ਤਰਜੀਹ ਹਦੰਹਦਆਂ ਇਹਨਾਂ 
ਹਨਮਨ ਵਰਗ੍ਾਂ ਦੀਆਂ ਆਰਹਥਕ ਤੰਗ੍ੀਆਂ ਨੰੂ ਵੀ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ।  

ਨਛੱਤਰ ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆ ਂਨੰੂ ਥੀਮਗ੍ਤ ਪਾਸਾਰਾਂ ਦੀ ਹਦਰਸ਼ਰੀ ਤੋਂ ਦੋ ਸਰੇਣੀਆ ਂਹਵਚ ਵੰਡ ਕੇ ਦੇਖਣ ਨਾਲ ਉਨਹ ਾਂ ਦਾ ਮ ਲਾਂਕਣ ਕਰਨਾ ਸਹਹਜ 
ਤੇ ਸ ਿਾਹਵਕ ਰਹੇਗ੍ਾ। ਪਹਹਲੀ ਹਕਸਮ ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਉਹ ਕਹਾਣੀਆਂ ਹਨ ਹਜਹਨਾਂ ਦਾ ਸਬੰਧਾਂ ਹਨਰੋਲ ਹਪੰਡ, ਹਪੰਡ ਹਵਚ ਹਵਚਰਨ 
ਵਾਲੇ ਪਾਤਰਾਂ ਅਤੇ ਘਰਨਾਵਾਂ ਨਾਲ ਹੈ। ਇਹਨਾਂ ਕਹਾਣੀਆ ਂਹਵਚੋਂ ਘੱਰ-ਜਮੀਨੇ ਹਕਸਾਨਾਂ, ਮ ੱ ਲ ਦੀਆਂ ਤੀਵੀਂਆ,ਂ ਪੇਂਡੂ ਆਰਥਚਾਰੇ ਹਵਚ 
ਤਰਾਸਦੀ ਿੋਗ੍ ਰਹੇ ਬੇਜਮੀਹਨਆਂ, ਮਰਦ ਤੇ ਔਰਤ ਦੇ ਹਜਸਮਾਨੀ ਹਰਸ਼ਹਤਆਂ ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਹਦਰਸ਼ਰਮਾਨ ਹ ੰ ਦੀ ਹੈ। 

ਦੂਜੀ ਸਰਣੇੀ ਹਵਚ ਉਸ ਦੀਆਂ ਉਹ ਕਹਾਣੀਆਂ ਰੱਖੀਆਂ ਜਾ ਸਕਦੀਆਂ ਹਨ ਹਜਹਨਾਂ ਹਵਚ ਉਹ ਹਨਮਨ ਅਤੇ ਮੱਧ-ਵਰਗ੍ੀ ਜਮਾਤ ਦੀ ਬਾਤ 
ਪਾਉਦਾ ਹੈ। ਇਹ ਜਮਾਤ ਆਪਣੇ  ਕਾਰ-ਹਵਚਾਰ ਹਵਚ ਤਰਾਸਦੀ ਲ ਕੋਈ ਬੈਠੀ ਹੈ। ਸ਼ਹਹਰੀ ਸਾਂਝ ਅਜੇ ਇਸ ਜਮਾਤ ਨੰੂ ਪਈ ਨਹੀ ਹਜਸ 
ਕਾਰਨ ਆਪਣੇ ਿੂਤ ਤੇ ਿਹਵੱਖ ਹਵਚ ਉਲਝੀ ਇਹ ਜਮਾਤ ਅੰਤਾਂ ਦੀ ਤਰਾਸਹਦਕ ਸਹਥਤੀ ਹਵਚੋਂ ਗ੍ ਿਰਦੀ ਹੈ। ਹਦਖਾਵਾ, ਚਤਰਾਈ, ਲ ਕਾਅ 
ਹ ਣ ਇਹਨਾਂ ਦੇ ਜੀਵਨ ਦਾ ਅੰਗ੍  ਬਣਦਾ ਜਾ ਹਰਹਾ ਹੈ ਪਰ ਉਸ ਦੀ ਪਾਲਣਾ ਹਵਚ ਅਜੇ ਇਹ ਕੱਚੇ ਹਨ ਤੇ ਹਾਸੋ ਹੀਣੀ ਸਹਥਤੀ ਦੇ ਪਾਤਰ 
ਬਣ ਜਾਂਦੇ ਹਨ। ਇੱਿਤ ਅਤੇ ਨੱਕ  ਦਾ ਰੱਖ ਰਖਾਉ, ਪਰਦੇਦਾਰੀ ਇਹਨਾਂ ਦੀ ਇੱਿਤ ਦਾ ਹਹੱਸਾ ਬਣੀ ਹੋਈ ਹੈ। ਕਹਾਣੀ ‘ਮੈ ਅਜੇ ਮਹਰਆਂ 
ਨਹੀ’ ਦਾ ਪਾਤਰ, ‘ਉਂਗ੍ਲ ‘ਚੋਂ ਹਕਰਦਾ ਕ ਝ’ ਦਾ ਵੀ ਮੈ ਪਾਤਰ ਇਹੋ ਹੋਣੀ ਤੇ ਤਰਾਸਦੀ ਿੋਗ੍ਦੇ ਨਿਰ ਆਉਂਦੇ ਹਨ। ਜਮਾਤੀ ਬਦਲ 
ਇਹਨਾਂ ਦੇ ਦ ਖਾਂਤ ਦਾ ਕਾਰਨ ਹੋ ਹਨਬਹੜਆ ਹੈ।  

ਨਛੱਤਰ ਨੇ ਹਜਆਦਾਤਰ ਤੇ ਦਬਲੇ-ਕ ਚਲੇ ਲੋਕਾਂ ਬਾਰੇ ਹਜਆਦਾ ਕਹਾਣੀਆ ਂ ਹਲਖੀਆਂ ਹਨ। ਇਹਨਾਂ ਕਹਾਣੀਆ ਂ ਹਵਚ ਉਸਨੇ ਦਹਲਤ 
ਸੰਸਾਰ ਦੀਆਂ ਸਮੱਹਸਆ ਨੰੂ ਹੀ ਪੇਸ਼ ਹੀ ਨਹੀ ਕੀਤਾ ਸਗ੍ੋਂ ਦਹਲਤ ਵਰਗ੍ ਦੇ ਯਥਾਰਥ ਨੰੂ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਹਕ ਉਸ ਨੰੂ ਸਮਾਜ ਹਵਚ ਹਕਸ ਤਰਹਾਂ 
ਸੰਬੋਹਧਤ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਨਛੱਤਰ ਦੀ ਇਸ ਕਹਾਣੀ ਹਵਧੀ ਹਵਚ ਵੀ ਉਸ ਨੇ ਹਜਆਦਾਤਰ ਸਮਾਜ ਹਵਚ ਪਰਚਹਲਤ ਸਮੱਹਸਆ ਨੰੂ ਪੇਸ਼ 
ਕੀਤਾ ਹੈ। ਇਸ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਉਸ ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਹਵਚ ਹਜਆਦਾਤਰ ਸਮਾਜਕ, ਸੱਹਿਆਚਾਰਕ, ਆਰਥਕ ਤੇ ਰਾਜਨੀਹਤਕ ਹਵਹਸ਼ਆਂ ਨੰੂ 
ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਹੈ।  

ਕਹਾਣੀਕਾਰ ਨੇ ਆਪਣੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆ ਂਹਵਚ ਦਹਲਤ ਵਰਗ੍ ਦੇ ਲੋਕਾਂ ਦੇ ਜੀਵਨ ਯਥਾਰਥ ਨੰੂ ਪੂਰੀ ਪਰੰ ਚਡਤਾ ਨਾਲ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਹੈ। ਇਸ 
ਹਵਸ਼ ੇਅਧੀਨ ਰਚੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆ ਂਹਵੱਚ ਉਸਦੀ ਯਥਾਰਥ ਉਪਰ ਪਕੜ ਹੋਰ ਵੀ ਪੀਢੀ ਹੋਈ ਜਾਪਦੀ ਹੈ। ਹਮਸਾਲ ਵਜੋਂ ‘ਘ ੰ ਮਣ ਘੇਰੀ’ 
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Unit 04: ਕਹਾਣੀ ਸੰਗ੍ਰਹਹ ‘ਇਕੱਤੀ ਕਹਾਣੀਆਂ’: ਥੀਮਗ੍ਤ ਪਾਸਾਰ 

ਕਹਾਣੀ ਦੇਖੀ ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ ਹਜਸ ਹਵੱਚ ਦੱਬ ੇਕ ੱ ਚਲੇ ਲੋਕਾਂ ਦੀਆਂ ਸਮੱਹਸਆ ਨੰੂ ਬੋਲ ਹਮਲੇ ਹਨ। ਇੱਥੇ ਦਹਲਤ ਯਥਾਰਥ ਦੀਆਂ ਹਿੰਨ-
ਹਿੰਨ ਪਰਤਾਂ ਖ ਲਦੀਆਂ ਹਨ। ਡਾ. ਸਹਤੰਦਰ ਹਸੰਘ ਨੂਰ ਦਾ ਇਸ ਬਾਰੇ ਹਵਚਾਰ ਕਾਿੀ ਮਹੱਤਵਪੂਰਨ ਹਨ। ਆਪਣੀ ਤ ਲਾਨਤਹਮਕ ਹਵਧੀ 
ਨਾਲ ਡਾ. ਨੂਰ ਨਛੱਤਰ ਦੀ ਕਹਾਣੀ  ਕਲਾ ਦੀ ਵੱਖਰਤਾ ਨੰੂ ਉਿਾਰਦੇ ਹਨ ਨਾਲ ਹੀ ਉਹ ਇਸ ਦੇ ਸਮਕਾਲੀ ਕਹਾਣੀਕਾਰਾਂ ਦੀ ਕਹਾਣੀ 
ਹਵਧੀ ਦੇ ਨਕਸ਼ਾਂ ਨੰੂ ਇਨਹ ਾਂ ਕਹਾਣੀਆ ਂਹਵਚੋਂ ਪਛਾਣਨ ਦਾ ਯਤਨ ਕਰਦੇ ਹਲਖਦੇ ਹਨ ਹਕ “ਨਛੱਤਰ ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆ ਂਪੜਹਹਦਆਂ ਮੇਰਾ ਹੋਰ 
ਹਤੰਨ ਕਹਾਣੀਕਾਰਾਂ ਵੱਲ ਹਧਆਨ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਵਹਰਆਮ ਸੰਧੂ, ਪਰੇਮ ਗ੍ਰੋਖੀ ਤੇ ਮ ਖਤਾਰ  ਹਗੱ੍ਲ ਿਾਵੇਂ ਹੋਰ ਕਈ ਕਹਾਣੀਕਾਰ ਵੀ ਯਥਾਰਥ 
ਹਦਸ਼ਰਰੀਕੋਣ ਤੋਂ ਆਮ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਚੋਣ ਕਰਦੇ ਹਨ। ਪਰ ਇਨਹ ਾਂ ਹਤੰਨਹ ਾਂ ਵੱਲ ਇਸ ਲਈ ਹਧਆਨ ਹਗ੍ਆ ਹੈ ਹਕਉਂ ਹਕ ਵਹਰਆਮ ਸੰਧੂ ਸਧਾਰਨ 
ਪਾਤਰਾਂ ਨੰੂ ਪੇਸ਼ ਕਰਦੀਆਂ ਹਪਛੋਕੜ ਤੇ ਪਏ ਰਾਜਸੀ ਸਰੋਕਾਰਾਂ ਜਾਂ ਹਵਚਾਰਧਾਰਾ ਦੇ ਪਰਵਾਹ ਵੱਲ ਚੇਤੰਨ ਹ ੰ ਦਾ ਹੈ ਤੇ ਪਰੇਮ ਗ੍ੋਰਖੀ ਸਮਾਹਜਕ 
ਸੰਬੰਧਾਂ ਤੇ ਸਰੇਣੀਗ੍ਤ ਹਦਰਸ਼ਰੀ ਤੋਂ ਸ ਚੇਤ ਹੋ ਰਹੇ ਦਹਲਤ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਤਨਾਉ ਵਲੋਂ ਬਹ ਤ ਚੇਤੰਨ ਹ ੰ ਦਾ ਹੈ। ਨਛੱਤਰ ਹਵਚ ਹਕਤੇ ਇਹ ਹਤੰਨੇ 
ਕਹਾਣੀਕਾਰ ਸੰਹਮਤਲ ਰੂਪ ਹਵਚ ਪਰਾਪਤ ਹ ੰ ਦੇ ਹਨ।” ਡਾ. ਨੂਰ ਦੇ ਹਵਚਾਰ ਕਾਿੀ ਮ ੱ ਲਵਾਨ ਹਨ। ਖ਼ਾਸ ਕਰਕੇ ਇਨਹ ਾਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਦਾ ਸੰਚਾਰ 
ਅਤੇ ਇਨਹ ਾਂ ਦੇ ਉਪਜਣ ਵਾਲੇ ਸੰਦੇਸ਼ ਨੰੂ ਬੜੀ ਬੇਖੂਬੀ ਪਕਹੜਆ ਹੈ।  

ਪੰਜਾਬੀ ਪਰਹਸੱਧ ਸ਼ਾਇਰ ਡਾ. ਮੋਹਨਜੀਤ ਵਲੋਂ ਨਛੱਤਰ ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਬਾਰੇ ਪਰਗ੍ਰਾਏ ਹਵਚਾਰ ਹਵਸ਼ੇਸ਼ ਤੌਰ ‘ਤੇ ਹਿਕਰਯੋਗ੍ ਹਨ। ਇਹ 
ਹਵਚਾਰ ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਹਨ- ਉਸ ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਇਕ ਹਵਸ਼ੇਸ਼ ਸਮੇ ਦੇ ਲੋਕਾਂ ਦੇ ਸਮਾਹਜਕ ਵਰਤਾਰੇ ਚ ਪਈਆਂ ਗ੍ ੰ ਝਲਾਂ, ਿਰਮ ਿ ਲੇਹਖਆਂ 
ਸ ਪਹਨਆਂ ਤੇ ਸ ਪਹਨਆਂ ਦੇ ਤੀਲਹਾ ਤੀਲਹਾ ਹੋਣ, ਵਰਗ੍ ਹਵਰੋਧਾਂ, ਹਫ਼ਰਕੇਵਾਦੀਆਂ ਦੇ ਉਿਰਦੇ ਤੇ ਉਨਹ ਾਂ ਦੇ ਨਤੀਜੇ ਮਾਨਵੀ ਕਦਰਾਂ ਦੇ ਹਨਿੱਤ 
ਸਵਸਥ ਵਰਤਾਰੇ, ਅਰਥਚਾਰੇ ਦੇ ਹਵਸ਼ਾਲ ਤੇ ਉਨਹ ਾਂ ਨਾਲ ਸੰਬੰਧ ਹਧਰਾਂ ਦੇ ਪਰਾਏਪਨਾ, ਉਦੇਘਨ ਤੋਂ ਰ ਖੇਵੇਂ ਅਤੇ ਹਵਸ਼ੇਸ ਸਮੇਂ ਦੇ ਹਵਚਾਰ 
ਪਰਬੰਧ ਤੇ ਉਨਹ ਾਂ ਦੀਆਂ ਬਣਤਰਾਂ ਨੰੂ ਪੇਸ਼ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ।  

ਪਰਹਸੱਧ ਪਰਵਾਸੀ ਪੰਜਾਬੀ ਗ੍ਲਪਕਾਰ ਤੇ ਸਾਹਹਤਕ ਹਚੰਤਕ ਡਾ. ਸਵਰਨ ਚੰਦਨ ਉਸਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆ ਂਦੇ ਹਚਹਨ ਪਰਬੰਧ ਬਾਰੇ ਉਹ 
ਹਲਖਦੇ ਹਨ ਹਕ “ਨਛੱਤਰ ਦੇ ਇਸ ਸੰਗ੍ਰਹਹ ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਹਵਚ ਬੋਲ ਰਹਹਤ ਖਲਾਅ ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਸਰਰਕਚਰ ਹਵਚ ਡੰੂਘਾ ਧਹਸਆ 
ਹੋਇਆ ਹੈ। ਵਸਤੂਪੂਰਕ ਸਮਾਹਜਕ ਯਥਾਰਥ ਦੀ ਕਲਾਤਮਕ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਕਰਨ ਬੇਬੋਲ ਹਖਲਾਅ ਸਾਤਹਵਕ ਪੱਧਰ ਤੇ ਨਹੀ ਬਲਹਕ ਕਹਾਣੀ 
ਦੀ ਪੂਰੀ ਸੰਰਚਨਾ ਇਕ ਨੇਮ ਵਜੋਂ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਇਹ ਪੂਰੀ ਸੰਰਚਨਾ ਹੋ ਹਨਿਰਦਾ ਹੈ।” 

ਡਾ. ਸਤਨਾਮ ਹਸੰਘ ਜੱਸਲ ਦੇ ਹਵਚਾਰ ਵੀ ਹਵਚਾਰਨਯੋਗ੍ ਹਨ-“ਨਛੱਤਰ ਇਕ ਅਨ ਿਵੀ ਕਹਾਣੀਕਾਰ ਹੈ। ਉਸ ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆ ਂਦਾ 
ਕੇਂਦਰੀ ਪਾਤਰ ਮਾਨਵ ਹੈ। ਉਹ ਪਾਠਕਾਂ ਦੇ ਹਵਤਕਹਰਆਂ ਤੋਂ ਉਪਰ ਉਠ ਕੇ ਮਾਨਵਵਾਦ ਸੰਬੰਧੀ ਸਮੱਗ੍ਰੀ ਪਰਦਾਨ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਹਾਰ-ਹਜੱਤ 
ਦਾ  ਲੇਖਕ ਨਛੱਤਰ ਸ ਲਹਝਆਂ ਹੋਇਆ ਕਹਾਣੀਕਾਰ ਹੈ ਪਰ ਉਸ ਨੰੂ ਗ੍ਰਾਮੀਣ ਅਤੇ ਸ਼ਹਹਰੀ ਸੰਸਹਕਰਤ ਦਾ ਹਗ੍ਆਨ  ਵੀ ਹੈ। ਇਹ ਹਗ੍ਆਨ 
ਉਸ ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆ ਂਦੀ ਸਮੱਗ੍ਰੀ ਵੀ ਬਣਦੀ ਹੈ। ਮਹਾਨਗ੍ਰੀ ਹਵਚ ਰਹਹੰਹਦਆਂ ਉਹ ਮੱਧਵਰਗ੍ ਦੇ ਦਮਨਕਾਰੀ ਸ ਿਾਅ ਨੰੂ ਪਛਾਣਦਾ 
ਹੈ। ‘ਹਚਹੜਆਂ ਦਾ ਮਰਨ’ ਇਸ ਪਛਾਣ ਦੀ ਉਪਜ ਹੈ। ‘ਬੇਘਰੇ’ ਪੰਜਾਬ ਸੰਕਰ ਦੇ ਸਮੇਂ ਦੀ ਹਘਣਾਉਣੀ ਸਮਾਹਜਕ ਹਾਲਤ ਨੰੂ ਪਰਗ੍ਰਾਉਦੀ 
ਹੈ। ‘ਓਪਰਾ ਘਰ’ ਗ੍ਰਾਮੀਣ ਸੰਸਹਕਰਤ ਵੱਲੋ ਸ਼ਹਹਰੀ ਸੰਸਹਕਰਤੀ ਦੀ ਪਰਵਾਨਗ੍ੀ ਦੀਆਂ ਪਰਤਾਂ ਹਨ। ਸਦੀਆਂ ਪ ਰਾਣੀ ਜਾਤ-ਪਾਤ ਹਵਵਸਥਾ  
ਦੀ ਇੱਕ ਸਮੱਹਸਆਂ ਨੰੂ ‘ਹਾਰ-ਹਜੱਤ’ ਰਾਹੀਂ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਹਗ੍ਆ। ਦਹਲਤਾਂ ਦਾ ਮ ੰ ਡਾ ਸਰਕਾ ਪਰਹਸੱਧ ਡਾ. ਗ੍ ਰਤੇਜ ਹਸੰਘ ਬਣ ਹਗ੍ਆ ਹੈ। ਹਜਸ 
ਨੇ ਆਪਣੇ ਹੀ ਹਪੰਡ ਦੇ ਬਖਤੌਰ ਹਸੰਘ ਦੀ ਪੋਤੀ ਨੰੂ ਹਕੱਤੇ ਦੀ ਹਨਪ ੰ ਨਤਾ ਸਦਕਾ ਦੂਜਾ ਜੀਵਨ ਪਰਦਾਨ ਕੀਤਾ ਪਰ ਬਖਤੌਰ ਹਸੰਘ ਨੰੂ ਅਜੇ 
ਵੀ ਉਹ ਡਾਕਰਰ ਦਹਲਤ ਕੈਲੇ ਦਾ ਤੇਜੂ ਹੀ ਲੱਗ੍ਦਾ ਹੈ। ਬਖਤੌਰ ਹਸੰਘ ਨੰੂ ਲੱਗ੍ਦਾ ਹੈ ਹਕ ਆਪਰੇਸ਼ਨ ਵੇਲੇ ਤੇਜੂ ਦਾ ਉਥੇ ਹੋਣਾ ਉਨਹ ਾਂ ਦੀ 
ਸਮਾਹਜਕ ਹੈਸੀਅਤ ਨੰੂ ਵੰਗ੍ਾਰ ਹੈ, ਜਦ ਹਕ ਆਪਰੇਸ਼ਨ ਹੀ ਉਸ ਨੇ ਹੀ ਕੀਤਾ ਤੇ ਉਸ ਦੀ ਪੋਤੀ ਦੀ ਜਾਨ ਬਚਾਈ ਸੀ।  

ਇੱਥੇ ਨਛੱਤਰ ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆ ਂਸੰਬੰਧੀ ਮੋਹਨਜੀਤ ਦੀ ਇੱਕ ਹੋਰ ਮਹੱਤਵਪੂਰਨ ਹਰੱਪਣੀ ਦਾ ਵੀਂ ਵਰਣਨ ਕਰਨਾ ਵੀ ਜਰੂਰੀ ਹੈ। ਜਦੋਂ 
ਉਹ ਹਲਖਦਾ ਹੈ ਹਕ “ਦਹਲਤ ਚੇਤਨਾ ਅਤੇ ਇਸ ਦੇ ਹਵਰੋਧ ਨੰੂ ਅੱਜ ਕੱਲ ਦੇ ਬਹ ਤ ਸਾਰੇ ਕਹਹੰਦੇ ਕਹਾਉਂਹਦਆ ਨੇ ਿੈਸ਼ਨ ਪਰਸ਼ਤੀ ਦਾ ਰ ਝਾਣ 
ਬਣਾਇਆ ਹੈ ਪਰ ਨਛੱਤਰ ਨੇ ‘ਹਾਰ-ਹਜੱਤ’ ਵਰਗ੍ੀ ਕਹਾਣੀ ਹਲਖ ਕੇ ਇਸ ਖੇਤਰ ਹਵਚ ਸਹਹਕ ਕਥਾ ਦਾ ਰੋਲ ਮਾਡਲ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਹੈ। 
‘ਇੱਕ ਿ ੱ ਲ ਦੀ ਮੋਤ’, ‘ਕੱਰੀ ਹੋਈ ਰਾਹਣੀ’, ‘ਹਚੜੀਆਂ ਦਾ ਮਰਨ’ ਅਹਜਹੀਆ ਕਹਾਣੀਆਂ ਜੋ ਕਥਾ ਜਗ੍ਤ ਹਵਚ ਪੇਸ਼ ਹਨ।” 

ਨਛੱਤਰ ਪੇਂਡੂ ਹਪਛੋਕੜ ਵਾਲਾ ਕਹਾਣੀਕਾਰ ਹੈ ਹਜਸਦਾ ਹਜਆਦਾਤਰ ਹਚਤਰਣ ਉਸਨੇ ਆਪਣੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਹਵੱਚ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ, ਪਰ ਉਹ 
ਕਾਫ਼ੀ ਦੇਰ ਤੋਂ ਹ ਣ ਹਦੱਲੀ ਵਰਗ੍ ੇਸ਼ਹਹਰ ਹਵਚ ਰਹਹਣ  ਕਰਕੇ ਜੀਵਨ ਦੇ ਹਵਹਿੰਨ ਅਨ ਿਵਾਂ, ਅਕਾਰਾਂ ਅਤੇ ਪਸਾਰਾ ਤੋਂ ਵਾਹਕਫ਼ ਹੋ ਹਗ੍ਆ। 
ਇਸ ਲਈ ਉਸ  ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਦੀ ਹਪੱਠਿੂਮੀ ਹਵੱਚ ਸ਼ਹਹਰੀ ਅਤੇ ਪੇਂਡੂ ਜੀਵਨ ਦੇ ਹਮਲਵੇਂ-ਜ ਲਵੇਂ ਸਰੋਕਾਰ ਹਦਰਸ਼ਰਮਾਨ ਹ ੰ ਦੇ ਹਨ। 
‘ਹਚੜੀਆਂ ਦਾ ਮਰਨਾ’ ‘ਕੱਰੀ ਹੋਈ ਰਾਹਣੀ’ ‘ਉਹ ਹਚਹਰੇ’ ਆਹਦ ਕਹਾਣੀਆਂ ਸ਼ਹਹਰੀ ਜੀਵਨ ਨਾਲ ਸੰਬੰਹਧਤ ਹਨ ਹਜਹਨਾਂ ਹਵਚ ਉਸ ਨੇ 
ਸ਼ਹਹਰੀ ਹਜੰਦਗ੍ੀ ਦੀ ਹਵਸੰਗ੍ਤੀਆਂ ਨੰੂ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ। ਇਸ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਉਸ ਨੇ ‘ਬੇਘਰੇ’, ‘ਪੈਰਾਂ ਹੇਠਲੀ ਜਮੀਨ’ ਅਤੇ ‘ਹਾਰ ਹਜੱਤ’ ਕਹਾਣੀਆ ਂ
ਪੇਂਡੂ ਸੱਹਿਆਚਾਰ ਨਾਲ ਸੰਬੰਹਧਤ ਹਨ। ਰੱਬਰ ਹਵਚਲੀ ਸਰਦਾਰੀ ਤੋਂ ਖ ੱ ਸ ਕੇ ਆਪਣੀ ਔਰਤ ਗ੍ ਆ ਬੈਠਦਾ ਹੈ। ਘਰ-ਬਾਰ ਛੱਡ ਕੇ 
ਗ੍ ਰਦ ਆਰੇ ਰਹਹਣ ਲੱਗ੍ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਪਰ ਉਥ ੇਅੱਤਵਾਦੀ ਮ ੰ ਡੇ ਉਸ ਨੰੂ ਹਰਕ ਕੇ ਰਹਹਣ ਨਹੀਂ ਹਦੰਦੇ। ਵਾਵਰੋਲੇ ਹਵਚ ਉਡਦੇ ਪੱਤੇ ਚੈਖਵ ਦੀ 
ਕਹਾਣੀ ‘ਇਕ ਕਲੱਰਕ ਦੀ ਮੌਤ’ ਦੀ ਯਾਦ ਤਾਿਾ ਕਰਦੀ ਹੈ। ਦਲੀਪਾ ਆਪਣੇ ਪ ੱ ਤਰ ਦੇ ਜੇਲ ਜਾਣ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਆਪਣੀ ਨੰੂਹ ਨਾਲ ਖੇਹ 
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ਖਾ ਲੈਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਸੋਗ੍ ਿਾਵਨਾ ਦਾ ਮਹਰਆ ਦਲੀਪਾ ਮਾਨਹਸਕ ਹਖੱਚੋਤਾਣ ਨਾ ਸਹਹੰਦਾ ਹੋਇਆ ਪਰਾਣ ਹਤਆਗ੍ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ‘ਪੈਰਾਂ ਹੇਠਲੀ 
ਿਮੀਨ’ ਅਹਜਹੇ ਸੱਚੇ-ਸ ੱ ਚੇ ਕਾਮਰੇਡ ਸ ੱ ਚਾ ਹਸੰਘ ਦਾ ਹਦਸ਼ਰਰਾਤ ਪੇਸ਼ ਕਰਦੀ ਹੈ। ਨਛੱਤਰ ਦੀਆਂ ਕ ਝ ਕਹਾਣੀਆ ਂਸ਼ਹਹਰੀ ਅਤੇ ਪੇਂਡੂ ਜੀਵਨ 
ਦੇ ਰਲਵੇਂ-ਹਮਲਵੇਂ  ਅਨ ਿਵ ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਹਨ। ਹਪੰਡ ਦੇ ਲੋਕ ਤਰੱਕੀ ਕਰਕੇ ਸ਼ਹਹਰ ਜਾ ਕੇ ਵੱਸਦੇ ਹਨ। ਪਰ ਉਨਹ ਾਂ ਦੀ ਸੋਚ ਤੇ ਕੰਮ 
ਹਪੰਡਾਂ ਵਾਲੇ ਹੀ ਰਹਹੰਦੇ ਹਨ। ਸ਼ਹਹਰ ਹਸਰਫ਼ ਉਨਹ ਾਂ ਦਾ ਕਰਮ ਖੇਤਰ ਹੀ ਬਣਦਾ ਹੈ। ਕ ਝ ਕਹਾਣੀਆ ਂਉਸ ਦੇ ਹਨਰੋਲ ਸ਼ਹਹਰੀ ਖੇਤਰ ਨਾਲ 
ਸੰਬੰਹਧਤ ਹਨ। ‘ਹਚਹੜਆਂ ਦਾ ਮਰਨ’ ਕਹਾਣੀ ਹਵਚ ਅਹਜਹੇ  ਇਨਸਾਨ ਦੀ ਗੱ੍ਲ ਕੀਤੀ ਗ੍ਈ ਹੈ ਜੋ ਹਕ ਇਕ ਕ ੜੀ ਦਾ ਅੰਕਲ ਬਣ ਕੇ 
ਉਸ ਦਾ ਰੇਪ ਕਰਦਾ ਹੈ ਅਹਜਹੇ ਘਰੀਆਂ ਇਨਸਾਨ ਦੇ ਚਹਰੱਤਰ ਨੰੂ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਹਗ੍ਆ ਹਕ ਅੱਜ ਕ ੜੀਆ ਂਆਪਣੇ ਘਰ ਹਵਚ ਵੀ ਸ ਰਹਖਅਤ 
ਨਹੀ ਹਨ। ਅੱਜ ਵੀਂ ਮਰਦ ਪਰਧਾਨ ਸਮਾਜ ਹੈ ਤੇ ਅੋਰਤ ਦੱਬੀ ਹੋਈ। ਉਸ ‘ਤੇ ਇਹ ਜ ਲਮ ਸਦੀਆਂ ਤੋਂ ਹ ੰ ਦੇ ਆ ਰਹੇ ਹਨ। ਇਸ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ 
ਉਸ ਨੇ ‘ਕੱਰੀ ਹੋਈ ਰਾਹਣੀ’ ਕਹਾਣੀ ਹਵਚ ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਦੇ ਹਵਸ਼ੇ ਨੰੂ ਪੇਸ਼  ਕੀਤਾ ਹੈ ਹਜਸ ਹਵਚ ਇਕ ਜਵਾਨ ਪ ੱ ਤਰ ਆਪਣੀ ਹਵਧਵਾਂ ਮਾਂ ਨੰੂ 
ਗ੍ ਆਢੀਂ ਦੇ ਗੱ੍ਲ ਲੱਹਗ੍ਆ ਦੇਖ ਕੇ ਆਤਮ ਹੱਹਤਆ ਕਰ ਲੈਦਾ ਹੈ।  

‘ਹਾਰ-ਹਜੱਤ’ ਅਤੇ ‘ਉਹ ਹਚਹਰੇ’ ਇਸ ਸੰਗ੍ਰਹਹ ਦੀਆਂ ਹਬਹਤਰੀਨ ਕਹਾਣੀਆ ਂਹਨ। ਦਹਲਤ ਚੇਤਨਾ ਨਾਲ ਜ ੜੀਆਂ ਇਹ  ਕਹਾਣੀਆਂ 
ਨਛੱਤਰ ਦੀਆਂ ਕਲਾਤਹਮਕਤਾ ਦਾ ਨਮੂਨਾ ਪੇਸ਼ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ। ‘ਹਾਰ-ਹਜੱਤ’ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਬਖਤੌਰ ਜਾਤ-ਪਾਤ  ਦੇ ਪ ਰਾਣ ੇਸੰਸਕਾਰ ਤੇ 
ਜਕਹੜਆਂ ਹੋਇਆ। ਇਹ ਸੰਸਾਰ ਰ ੱ ਰਣ ਦੇ ਤੌਖਲੇ ਨਾਲ ਹੀ ਉਹ ਘਬਰਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਨਛੱਤਰ ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਮਨ ੱ ਖੀ-
ਮਾਨਹਸਕਤਾ ਹਵਚ ਪੱਸਰੇ ਉਨਹ ਾਂ ਅਨੇਕਾਂ ਸਰੋਕਾਰਾਂ ਨੰੂ ਪੇਸ਼  ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ ਜੋ ਉਸ ਲਈ ਸੰਤਾਪ ਅਤੇ ਿੈਅ ਦੀ ਸਹਥਤੀ ਪੈਦਾ ਕਰੀ 
ਰੱਖਦੀਆਂ ਹਨ। ਅਨ ਿਵ ਦੇ ਹਵਹਿੰਨ ਪਸਾਰਾਂ ਦੀ ਝਲਕ ਉਸ ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆ ਂਹਵਚੋਂ ਸਹਹਜੇ ਹੀ ਦੇਖੀ ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ। ਮਨ ੱ ਖੀ ਹਰਸ਼ਹਤਆਂ 
ਦਾ  ਸਾਵਾਂ ਅਤੇ ਅਸਾਵਾਪਣ ਆਪਣੀ ਪੂਰੀ ਹਵਹਥਆਂ ਸਮੇਤ ਉਸ ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਹਵਚ ਸਾਹਮਲ ਹਨ। ਨਛੱਤਰ ਆਪਣੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾਂ 
ਹਵਚ ਦਹਲਤ, ਸਧਾਰਨ ਪਾਤਰਾਂ ਜਾਂ ਛੋਰੀ ਹਕਰਸਾਨੀ ਨੰੂ ਹਬਆਨ ਕਰਦਾ ਆ ਹਰਹਾ ਹੈ ਹਜਹਨਾਂ ਦਾ ਵੱਡੀਆਂ ਸ਼ਰੇਣੀਆ ਂਨਾਲ ਸਰਪੰਚਾਂ, 
ਹਿਮੀਦਾਰਾਂ ਜਾ ਪ ਹਲਸ ਨਾਲ ਉਪਜਦੇ ਤਣਾਉ ਵੀ ਉਘਾੜਦਾ ਹੈ। ਦਹਲਤ ਦੇ ਯਥਾਰਥ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਉਸਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਹਵਚੋਂ ਰਾਜਸੀ 
ਸਰੋਕਾਰ ਤੇ ਹਵਚਾਰਧਾਰਕ ਮਸਹਲਆਂ ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਵੀ ਰੂਪਮਾਨ ਹ ੰ ਦੀ ਹੈ।  

‘ਬੇਘਰੇ’ ਕਹਾਣੀ ਹਵੱਚ ਕਹਾਣੀਕਾਰ ਨੇ ਨਕਸਲ ਲਹਹਰ ਨੰੂ ਰੂਪਮਾਨ ਕੀਤਾ ਹੈ ਤੇ ਨੌਜਵਾਨ ਬਸ ਇਕ ਲਕਸ਼ ਲੈ ਕੇ ਚੱਲ ਪੈਂਦੇ ਹਨ। ਇਸ 
ਨਾਲ ਉਹਨਾ ਦਾ ਤੇ ਬਾਕੀਆਂ ਦਾ ਕੀ ਿਾਇਦਾ ਤੇ ਕੀ ਨ ਕਸਾਨ ਹੋਵੇਗ੍ਾ ਉਹਨਾ ਨੰੂ ਇਸ ਨਾਲ ਕੋਈ ਲੈਣਾਂ ਦੇਣਾਂ ਨਹੀਂ ਹ ੰ ਦਾ ਹੈ। ਬਸ ਚੱਲ 
ਪੈਂਦੇ ਹਨ। ਇਸ ਤਰਾਂ ਸਾਰੀ ਦ ਨੀਆਂ ਹੀ ਿੱਜੀ ਜਾ ਰਹੀ ਹੈ। ਹਕਸੇ ਦਾ ਕੋਈ ਲਕਸ਼ ਹੈ ਤੇ ਹਕਸੇ ਦਾ ਕੋਈ ਪਰ ਸਾਰ ੇਹੀ ਿੱਜੇ ਜਾ ਰਹੇ ਹਨ। 
ਸਿ ਬੇਘਰੇ ਹਨ। ਉਹਨਾਂ ਦਾ ਆਪਣਾ ਕੋਈ ਘਰ ਨਹੀਂ, ਹਜੱਥੇ ਉਹ ਅਰਾਮ ਨਾਲ ਸ਼ਾਂਤੀ ਨਾਲ ਰਹਹ ਸਕਣ। 

ਇਸ ਕਹਾਣੀ ਹਵੱਚ ਨਛੱਤਰ ਨੇ ਇੱਕ ਬੱਚੇ ਦੀ ਮਨੋਸਹਥਤੀ ਦਾ ਬੜਾ ਸੋਹਣਾ ਹਚਤਰਣ ਕੀਤਾ ਹੈ ਹਕ ਬੱਚਾ ਹਕਵੇਂ ਸੋਚਦਾ ਹੈ ਹਕ ਉਸਦੀ ਮਾਂ 
ਲਈ ਉਹੀ ਸਿ ਕ ਝ ਹੈ ਪਰ ਜਦ ਉਹ ਦੇਖਦਾ ਹੈ ਹਕ ਉਸਦੀ ਮਾਂ ਦੀ ਹਿੰਦਗ੍ੀ ਹਵੱਚ ਹੋਰ ਕੋਈ ਆ ਹਗ੍ਆ ਹੈ ਤਾਂ ਉਹ ਦੂਰ ਚਲੇ ਜਾਣ ਦੀ 
ਸੋਚਦਾ ਹੈ ਤੇ ਅੰਤ ਹਵੱਚ ਉਹ ਆਤਮ-ਹੱਹਤਆ ਹੀ ਕਰ ਲੈਂਦਾ ਹੈ।  

ਨਛੱਤਰ ਨੇ ਆਪਣੀਆ ਕਹਾਣੀਆਂ ਹਵਚ ਦਹਲਤ ਵਰਗ੍ ਤੇ ਪੇਂਡੂ ਸਮਾਜ ਦੀ ਗੱ੍ਲ ਤਾਂ ਹੀ ਹੈ ਹਕਉ ਹਕ ਇਹ ਅਨ ਿਵ ਉਸ ਦਾ ਹਪਛੋਕੜ 
ਹਵੱਚ ਪਏ ਹੈ। ਉਸਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਦੀ ਖਾਸ ਹਵਸ਼ੇਸ਼ਤਾ ਇਹ  ਹੈ ਹਕ ਇਹਨਾਂ ਹਵਚ ਘਰਨਾਵਾਂ ਹਸੱਧੀਆਂ ਨਹੀਂ ਪੇਸ਼ ਕੀਤੀਆਂ ਹਨ ਬਲਹਕ 
ਉਸ ਤੋਂ ਪਹਹਲਾਂ ਮਨ ੱ ਖੀ ਕਦਰਾਂ ਕੀਮਤਾਂ ਆਹਦ  ਨੰੂ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਹਗ੍ਆ। ਨਛੱਤਰ ਦੀ ਖਾਸੀਅਤ ਇਹ ਹੈ ਹਕ ਉਸ ਨੇ ਆਪਣੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ 
ਹਵਚ ਦਹਲਤ ਦੇ ਯਥਾਰਥ ਨੰੂ ਹਸੱਧੇ ਰੂਪ ਹਵਚ ਨਹੀ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਹੈ ਸਗ੍ੋਂ ਉਸ ਵੱਲ ਇਸ਼ਾਰਾ ਕੀਤਾ ਹੈ। ਨਛੱਤਰ ਆਪਣੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ 
ਹਵਚ ਬਾਹਰੀ ਤੇ ਅੰਤਰ-ਦਵੰਦ ਦੀ ਥਾਵ ੇਵਧੇਰੇ ਮਹੱਤਵ ਮਨ ੱ ਖ ਦੀਆਂ ਮਾਨਹਸਕ ਗੰ੍ਢਾਂ ਖੋਲਣ ਵੱਲ ਰਹਚਤ ਹਦਖਾਈ ਹਦੰਦਾ ਹੈ। ਇੱਥੇ ਹੀ 
ਉਸ ਨੇ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਚੰਗ੍ੇ ਮੰਦੇ ਹਵਚਾਰਾਂ ਨੰੂ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਹੈ। ਉਸ ਨੇ ਆਪਣੀ  ਇਕ ਕਹਾਣੀ ‘ਿ ੱ ਲ ਦੀ ਮੌਤ’ ਹਵਚ ਇਕ ਅਹਜਹੀ ਕ ੜੀ ਦੀ 
ਕਹਾਣੀ ਨੰੂ ਹਬਆਨ ਕੀਤਾ ਜੋ ਆਪਣੇ ਮਾਮਾ ਮਾਮੀ ਕੋਲ ਰਹਹੰਦੀ ਹੈ। ਉਸ ਦਾ ਹਵਆਹ ਉਸ ਦੀ ਇੱਛਾ ਅਨ ਸਾਰ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਇਕ ਹਦਨ 
ਉਸ ਮ ੰ ਡੇ ਦੀ ਮੌਤ ਇਕ ਅਕੈਸੀਡੈਂਰ ਹਵਚ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਇਸ ਸਮੇਂ ਉਹ ਮਾਂ ਬਣਨ ਵਾਲੀ ਹ ੰ ਦੀ ਹੈ ਤੇ ਉਸ ਦੇ ਮਾਮਾ ਮਾਮੀ ਉਸ ਦਾ 
ਅਬਾਰਸ਼ਨ ਕਰਵਾ ਹਦੰਦੇ ਹਨ ਤੇ ਕ ੜੀ ਦਾ ਦੂਜਾ ਹਵਆਹ ਕਰਨ ਲਈ ਉਸ ਨੰੂ ਮਨਾ ਲੈਂਦੇ ਹਨ ਅੰਤ ਹਵਚ ਉਸ ਦਾ ਹਵਆਹ ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਦੇ 
ਮਨ ੱ ਖ ਨਾਲ ਕਰ ਹਦੱਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜੋ ਦੋ ਬੱਹਚਆਂ ਦਾ ਹਪਤਾ ਹੈ। ਉਸ ਦੇ ਦੋਵੇਂ ਪ ੱ ਤਰ ਬਾਹਰ ਰਹਹੰਦੇ ਹਨ ਉਹ ਚਾਹ ੰ ਦੀ ਹੈ ਹਕ ਉਸ ਦਾ 
ਕੋਈ ਆਪਣਾ ਧੀ-ਪ ੱ ਤਰ ਹੋਵੇ ਪਰ ਅਹਜਹਾ ਨਹੀਂ ਹ ੰ ਦਾ। ਉਹ ਇਸ ੇਹਵਯੋਗ੍ ਹਵਚ ਤੜਿਦੀ ਰਹਹੰਦੀ ਹੈ।   

ਇਹ ਸੱਚ ਹੈ ਹਕ ਕੋਈ ਸਮਾਜ ਹਜੰਨਹ ਾਂ ਮਰਜੀ ਪੜਹ ਹਲਖ ਜਾਏ ਪਰ ਉਸਦੀ ਸੋਚ ਹਵਚੋਂ ਪ ਰਾਣੇ ਹਖਆਲਾਂ ਵਾਲੀ ਸੋਚ ਨੰੂ ਮਨਫ਼ੀ ਕਰ ਸਕਣਾ 
ਸੰਿਵ ਨਹੀਂ। ਨਛੱਤਰ ਨੇ ਕਹਾਣੀ ‘ਹਾਰ ਹਜੱਤ’ ਹਵਚ ਵੀ ਹਨਮਨ ਵਰਗ੍ ਨੰੂ ਬੜੇ ਖ਼ੂਬੀ ਢੰਗ੍ ਨਾਲ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਹੈ। ਉਸ ਹਵਚ ਇਹ ਦੱਹਸਆ 
ਹਗ੍ਆ ਅੱਜ ਨੀਵੀ ਜਾਤੀ ਦੇ ਲੋਕਾਂ ਨੰੂ ਮਾੜਾ ਸਮਹਝਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ।   

“ਜਦੋਂ ਮੈ ਉਨਹ ਾਂ ਨੰੂ ਤੇਰੇ ਨਾਲ ਹਵਆਹ ਕਰਾਉਣ ਬਾਰੇ ਦੱਹਸਆ ਤਾਂ ਤੇਰੀ ਿਾਤ ਸ ਣਹਦਆਂ ਹੀ ਉਹ ਕੱਪਹੜੳ ਬਾਹਰ ਹੋ ਗ੍ਏ।”  
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Unit 04: ਕਹਾਣੀ ਸੰਗ੍ਰਹਹ ‘ਇਕੱਤੀ ਕਹਾਣੀਆਂ’: ਥੀਮਗ੍ਤ ਪਾਸਾਰ 

“ਮ ੰ ਡਾ ਤਾਂ ਿਾਵੇਂ ਉਹ ਮਿਹਬੀਆਂ ਦਾ ਏ ਪਰ ਪੰਡਤਾਂ ਦੀ ਇਕ ਕ ੜੀ ਨੇ ਘਰ ਵਾਹਲਆ ਂਤੋਂ ਬਾਹਰ ਹੋ ਕੇ ਿਬਰਦਸਤੀ ਉਸ ਨਾਲ 
ਹਵਆਹ ਕਰਵਾਇਆ ਏ।” 

‘ਰੇਤ ਚ ਨਹਾਉਂਦੀਆ ਂਹਚੜੀਆਂ’ ਪਹਹਲੀ ਕਹਾਣੀ ਹੈ ਹਜਸ ਹਵੱਚ ਹਸਕੰਦਰ ਹਸੰਘ ਹਜਥੇ ਆਪਣੀ ਮੋਈ ਮ ਹੱਬਤ ਦਾ ਅਹਹਸਾਸ ਲੈ ਕੇ ਤੜਫ਼ 
ਹਰਹਾ ਹੈ ਉਥ ੇਧੀ ਦੀ ਮ ਹੱਬਤ ਤੇ ਰੰਜ ਕਰਦਾ ਉਸ ਨੰੂ ਨੀਂਦ ਦੀਆਂ ਗ੍ੋਲੀਆਂ ਦੇ ਕੇ ਮਾਰਨ ਦੀ ਕੋਹ਼ਿ਼ਿ ਕਰਦਾ ਹੈ ਪਰੰ ਤੂ ਉਸ ਅੰਦਰਲਾ 
ਨੈਹਤਕ ਹਵਅਕਤੀ ਉਸ ਅੰਦਰਲੇ ਹੰਕਾਰ ਦੇ ਲੋਹੇ ਨੰੂ ਢਾਲ ਹਦੰਦਾ ਹੈ ਕਹਾਣੀ ਹਵਚਲੇ ਤਣਾਓ ਦਾ ਕਾਰਨ ਉਸ ਦੀ ਧੀ ਹਮੰਨੀ ਦਾ ਨੀਵੀਂ ਜਾਤ 
ਦੇ ਲੜਕੇ ਸੰਦੀਪ ਨਾਲ ਮ ਹੱਬਤ ਹੈ। ਇਸ ਤੋਂ ਪਹਹਲਾਂ ਹਸਕੰਦਰ ਆਪਣੇ ਪ ੱ ਤਰ ਕਰਨ ਨੰੂ  ਰੂਬੀ ਨਾਲ ਹਵਆਹ ਦੀ ਸਹਹਮਤੀ ਦੇ ਚ ੱ ਕਾ ਹੈ 
ਹਕਉਂਹਕ ਉਹ ਕ ੜੀ ਰਾਮਗ੍ੜਹੀਆ ਪਹਰਵਾਰ ਨਾਲ ਸਬੰਧਤ ਹੈ। ਉਸ ਕੋਲ ਆਪਣੀ ਿੈਣ ਵੀਰਾਂ ਦੇ ਕਤਲ ਦੀ ਯਾਦਦਾਸ਼ਤ ਵੀ ਹੈ ਹਕਉਂਹਕ 
ਉਸ ਦੇ ਹਪਓ ਜਗ੍ਤ ਹਸੰਘ ਨੇ ਉਸ ਦੀ ਿੈਣ ਤੇ ਉਸ ਦੇ ਪਰੇਮੀ ਨੰੂ ਗ੍ੋਲੀ ਮਾਰ ਕੀ ਮਾਰ ਹਦੱਤਾ ਸੀ ਹਕਉਂਹਕ ਉਹ ਹਝਉਰ ਜਾਤੀ ਦਾ ਸੀ ਉਸ 
ਦੇ ਆਪਣ ੇਹਵਆਹ ਦੀ ਰੀਝ ਵੀ ਤੋੜੀ ਗ੍ਈ ਹੈ ਸੋ ਕਹਾਣੀ ਮਨ ੱ ਖੀ ਅਹਹਸਾਸ ਤੇ ਸਮਾਹਜਕ ਬੰਦਸ਼ਾਂ ਹਵਚਲੇ ਰਕਰਾਵਾਂ ਨੰੂ ਪੇਸ਼ ਕਰਦੀ ਹੈ।  
ਸਮਾਹਜਕ ਸਰੰਚਨਾ ਬਹ ਤ ਹਾਲਤਾਂ ਹਵਚ ਮਨ ੱ ਖੀ ਹਵਰੋਧੀ ਹੋ ਹਨਿੱਬੜਦੀ ਹੈ ਪਰੰ ਤੂ ਅੱਜ ਦੇ ਹਾਲਾਤਾਂ ਹਵੱਚ ਕਤਲ ਵਰਗ੍ੀਆਂ ਕਾਰਵਾਈਆਂ 
ਕਰਨੀਆਂ ਵੀ ਹਮਡਲ ਕਲਾਸ ਲਈ ਔਖੀਆਂ ਹਨ। ਸ਼ਕਤੀਸ਼ਾਲੀ ਹਵਰੋਧ ਹਵਰੋਧੀ ਨੰੂ ਹਸ਼ਕਸਤ ਦੇਣ ਲੱਹਗ੍ਆ ਹੈ ਦੂਜੇ ਪਾਸੇ ਮਨ ੱ ਖੀ ਮਨ 
ਹਵੱਚ ਪਰੰ ਪਰਾ ਆਪਣਾ ਸਥਾਨ ਬਣਾਈ ਬੈਠੀ ਹੈ ਦੂਜੀ ਸਹਥਤੀ ਹਵਚ ਨਵੀਂ ਨੰੂ ਵੀ ਆਤਮਸਾਤ ਕਰ ਹਰਹਾ ਹੈ ਇਹੀ ਦ ਹਬਧਾ ਤੜਪ ਪਰੇਸ਼ਾਨੀ 
ਹੈ ਹਜਸਦੇ ਤਣਾਓ ਦਾ ਹਵਸਥਾਰ ਹਰ ਆਦਮੀ ਹਚੜੀ ਦੀ ਅਵਸਥਾ ਹਵੱਚ ਹੈ ਹਜਸਨੇ ਦਾਣਾ ਇਕੱਠਾ ਕਾਰ ਠੰਢਾ ਪਾਣੀ ਪੀਣਾ ਸੀ ਪਰੰ ਤੂ ਮਨ ੱ ਖ 
ਹ ਣ ਰੇਤਲੇ ਇਲਾਹਕਆਂ ਚ ਘ ੰ ਮਦਾ ਸਵੈ ਦੀ ਤਲਾਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ ਉਹ ਇਹ ਇਲਾਕਾ ਹੈ ਹਜੱਥੇ ਕੋਈ ਵੀ ਉਤਪਾਦਨ ਨਹੀਂ ਹਸਰਫ਼  ਉਪਰਾਮਤਾ 
ਹੈ ਿਰਮ ਕਹਾਣੀ ਖੱਬ ੇਪੱਖੀ ਪਾਰਰੀਆਂ ਦੇ ਕ ਝ ਅਖੌਤੀ ਕਾਰਕ ਨਾਂ ਦੀ ਅੰਦਰੂਨੀ ਮਾਨਹਸਕਤਾ ਨੰੂ ਿਾਹਰ ਕਰਦੀ ਹੈ ਮੈਂ ਪਾਤਰ ਸਾਧਾਰਨ 
ਹਿੰਦਗ੍ੀ ਜੀਣ ਵਾਲਾ ਪਰੰ ਤੂ ਖੱਬੇ ਪੱਖੀ ਹਵਚਾਰਧਾਰਾ ਤੋਂ ਪਰਿਾਹਵਤ ਹੈ  ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਹਵਾਲੇ ਸਥਾਪਤ ਕਰਦੇ ਹਨ ਹਕ ਇਹ ਅਖੌਤੀ ਕਾਮਰੇਡ 
ਦੀ ਦਾਰੂ ਦੇਸ਼ ਪਸੰਦ ਕਰਦੇ ਹਨ ਇਨਹ ਾਂ ਦੀਆਂ ਇੱਛਾਵਾਂ ਵੀ ਲੋਕ ਆਮ ਲੋਕਾਂ ਵਰਗ੍ੀਆਂ ਹਨ ਪਰੰ ਤੂ ਸੰਘਰਸ਼ ਦੇ ਪਖੰਡ ਰਾਹੀਂ ਤੇ ਨਾਅਹਰਆਂ  
ਦੇ ਓਹਲੇ ਬਹ ਤ ਕ ਝ ਲ ਕੋ ਲੈਂਦੇ ਹਨ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਪਾਤਰ ਜਰਨੈਲ ਹਸੰਘ ਝੂਠ ਬੋਲ ਕੇ ਇਹ ਸਥਾਹਪਤ ਕਰਦਾ ਹੈ ਹਕ ਉਹ ਪਾਰਰੀ ਦਾ 
ਸਰਗ੍ਰਮ ਤੇ ਸੱਚਾ ਸ ੱ ਚਾ ਮੈਂਬਰ ਹੈ ਉਹ ਪ ਲੀਸ ਦੀ ਕ ੱ ਰ ਦਾ ਵੀ ਿੇਖ ਹਸਰਜਦਾ ਹੈ  ਜਦ ਕੇ ਸੱਚ ਕ ਝ ਹੋਰ ਹੈ ਉਸ ਦਾ ਮ ੰ ਡਾ ਕੈਨੇਡਾ 
ਹਗ੍ਆ ਹੋਇਆ ਹੈ ਇੱਕ ਹਵਧਵਾ ਔਰਤ ਨਾਲ ਉਸ ਦੇ ਸਬੰਧ ਹਨ ਸ਼ਰਾਬ ਪੀਣਾ ਉਸ ਦਾ ਸ਼ੌਕ ਹੈ ਉਹ ਇਸ ਤੋਂ ਇਹ ਗੱ੍ਲ ਸਾਬਤ ਹ ੰ ਦੀ ਹੈ 
ਹਕ ਐਸ਼ਪਰਸਤ ਹਵਅਕਤੀ ਦੇ ਖੱਬੇ ਪੱਖੀ ਪਾਰਰੀ ਦੇ ਮੈਂਬਰਾਂ ਹਵੱਚ ਕੋਈ ਵੀ ਿਰਕ ਨਹੀਂ ਹੈ ਦੂਸਰਾ  ਇਹੀ ਹਕ ਉਹ ਐਨ ਮੌਕਾਪਰਸਤ ਹੈ ਹਕ 
ਕਦ ੇਵੀ ਪਾਰਰੀ ਬਦਲ ਸਕਦਾ ਹੈ ਉਸਦੇ ਜਾਣੂੰ  ਦਾ ਸਾਥੀ ਤਾਂ ਇਥੋਂ ਤਕ ਸਾਹਬਤ ਕਰਦਾ ਹੈ ਹਕ ਉਸ ਨੰੂ ਪਾਰਰੀ ਹਵੱਚੋਂ ਕੱਹਢਆ ਹੋਇਆ 
ਹੈ ਤੇ ਜਰਨੈਲ ਇਹ ਸਾਬਤ ਕਰਦਾ ਹੈ ਹਕ ਪਾਰਰੀ ਨੇ ਉਸ ਨਾਲ ਹਨਆਂ ਨਹੀਂ  ਕੀਤਾ ਉਸ ਦੀ ਪਾਰਰੀ ਦੇ ਮੂਹਰਲੇ ਮੈਂਬਰ ਹੀ ਸਿ ਤਰਹਾਂ 
ਦੇ ਲਾਹੇ ਲੈ ਗ੍ਏ ਹਨ ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਪਾਰਰੀਆਂ ਹਵਚ ਵੀ ਦੂਸ਼ਣ ਲਗ੍ਦੇ ਰਹਹੰਦੇ ਹਨ ਤੇ ਇਹ ਪਾਰਰੀ ਮੈਂਬਰਾਂ ਦੀ ਹਵਚਾਰਧਾਰਕ ਕਹਚਆਈ 
ਤੇ ਹਵਅਕਤੀਗ੍ਤ ਹੋ ਕਾਰਨ ਸਾਹਮਣ ੇਆਉਂਦੀ ਹੈ  ਕਹਾਣੀਕਾਰ ਦੀ ਖ਼ੂਬਸੂਰਤੀ ਇਸ ਗੱ੍ਲ ਹਵੱਚ ਹੈ ਹਕ ਉਹ ਕਾਮਗ੍ਾਰ ਕਾਮਰੇਡ ਦੇ ਗ੍ ਣਾਂ 
ਔਗ੍ ਣਾਂ ਨੰੂ ਹਬਰਤਾਂਤ ਦਾ ਹਹੱਸਾ ਤਾਂ ਿਰੂਰ ਬਣਾਉਂਦਾ ਹੈ ਪਰੰ ਤੂ ਮੈਂ ਪਾਤਰ ਕੋ ਉਸ ਦੀ ਹਨੰਹਦਆ ਨਹੀਂ ਕਰਵਾਉਂਦਾ ਅਤੇ ਨਾ ਹੀ ਉਸ ਬਾਰੇ 
ਸ ਣੀਆ ਂਗੱ੍ਲਾਂ ਤੇ ਅਮਲ ਕਰਦਾ ਹੈ  ਕਹਾਣੀਕਾਰ ਮੈਂ ਪਾਤਰ ਨੰੂ ਉਦੋਂ ਉਕਤਾਇਆ ਹਦਖਾਉਂਦਾ ਹੈ ਜਦੋਂ ਹਕਰਤੀ ਲੋਕਾਂ ਦੀ ਗੱ੍ਲ ਕਰਦਾ 
ਕਰਦਾ ਕਾਮਰੇਡ ਇੱਕ ਹਕਰਤੀ ਔਰਤ ਤੋਂ ਹਕਰਤ ਕਰਾਉਣ ਦੇ ਨਾਲ ਉਸ ਨੰੂ ਿੋਗ੍ ਲੈਣ ਦੀ ਸਲਾਹ ਵੀ ਮੈਂ ਪਾਤਰ ਨੰੂ ਦੇਂਦਾ ਹੈ ਉਹ ਇਸ 
ਨੰੂ ਪਰਮਾਹਣਕ ਕਰਨ ਲਈ ਹਦਰਸ਼ ਹਸਰਜ ਦੇਂਦਾ ਹੈ ਜਰਨੈਲ ਕਾਮਰੇਡ ਦੇ ਬੋਲੇ ਹੋਏ ਸ਼ਬਦ ਹੇਠ ਹਲਖੇ ਹਨ ਹਜਸ ਤੋਂ ਮੈਂ ਪਾਤਰ ਸਮਝਦਾ ਹੈ 
ਹਕ ਇਹ ਹਵਅਕਤੀ ਖੱਬ ੇਪੱਖੀ ਤਾਂ ਹਕ ਇਕ ਮਾੜ ੇਆਦਮੀ ਨਾਲੋਂ ਵੀ ਮਾੜਾ ਸੋਚਦਾ ਹੈ ਤੰੂ ਇਸ ਨੰੂ ਰੋਰੀਆਂ ਪਕਾਉਣ ਲਈ ਰੱਖ ਲੈ ਥੋੜਹੇ 
ਪੈਹਸਆਂ ਹਵਚ ਹੀ ਤੇਰੇ ਸਾਰ ੇਕੰਮ ਸਾਰ ਹਦਆ ਕਰੇ ਹਕ ਜਰਨੈਲ ਦੇ ਆਖੇ ਬੋਲ ਸ ਣ ਮੈਂ ਗ੍ਰਦਨ ਘ ਮਾ ਕੇ ਹਪੱਛੇ ਵੱਲ ਦੇਹਖਆ ਜਰਨੈਲ ਦੇ 
ਉੱਥੇ ਆ ਕੇ ਖੜਹੇ ਹੋਣ ਬਾਰੇ ਮੈਨੰੂ ਪਤਾ ਨਹੀਂ ਸੀ ਲੱਹਗ੍ਆ  ਚੀਿ ਰ ੱ ਤਾਂ ਵਧੀਆ ਲੱਗ੍ਦੀ ਐ ਨਾਲੇ ਰੰਗ੍ ਵੀ ਮ ਸ਼ਹਕਲ ਹੈ ਮੈਨੰੂ ਚ ੱ ਪ ਖੜਹੇ ਨੰੂ 
ਦੇਖ ਉਹ ਦ ਬਾਰਾ ਬੋਹਲਆ ਸੀ ਇੱਕ ਹਕਰਤੀ ਔਰਤ ਦਾ ਕਾਮਰਾ ਕਾਮਰੇਡ ਲਈ ਚੀਿ ਬਣਨਾ ਅਜੋਕੇ ਵਰਤਾਹਰਆਂ ਹਵੱਚ ਇੱਕ ਪਰਸ਼ਨ 
ਹਚੰਨਹ  ਹੈ ਤੇ ਇਸ ਨਾਲ ਸਮ ੱ ਚੀ ਲਹਹਰ ਿਰਮ ਦੇ ਘੇਰੇ ਹਵੱਚ ਆ ਜਾਂਦੀ ਹੈ   

‘ਮਹਹਕ ਦੀ ਮੌਤ’ ਦਰਅਸਲ ਹਕਰਤ ਦੀ ਮੌਤ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਹੈ ਹਜਸ ਹਵੱਚ ਇੱਕ ਔਰਤ ਕੋਲੋਂ ਔਰਤ ਖੋਹ ਕੇ ਇੱਕ ਹਜਸਮ ਬਨਾਮ ਮੰਡੀ ਦੀ 
ਵਸਤ ਬਣਾ ਹਦੱਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਮਨ ੱ ਖ ਦਾ ਵਸਤ ਹਵੱਚ ਤਬਦੀਲ ਹੋਣਾ ਸਿ ਤੋਂ ਦ ਖਦਾਈ ਵਰਤਾਰਾ ਹੈ ਕਹਾਣੀ ਦੀ ਪਾਤਰ ਰੇਖਾ ਪਰਹਿਊਮ  
ਕੰਪਨੀ ਦੇ ਬਰਾਂਡ ਸਰਵ ੇਹਹੱਤ ਪਰੇਮ ਦੇ ਘਰ ਪਹ ੰ ਚਦੀ ਹੈ ਹਜੱਥੋਂ ਪਰੇਮ ਅੰਦਰੋਂ ਉਸ ਪਰਤੀ ਹਮਦਰਦੀ ਸਨੇਹ ਤੇ ਸੰਵੇਦਨਾ ਜਨਮ ਲੈਂਦੀ ਹੈ 
ਹਿਰ ਕਦ ੇਵੀ ਹਦਖਾਈ ਨਾ ਦੇਣ ਦੀ ਸੂਰਤ ਹਵੱਚ ਉਹ ਰੇਖਾ ਦੀ ਿਾਲ ਕਰਦਾ ਹੈ ਬਹ ਤ ਕੋਹ਼ਿ਼ਿ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਉਹ ਜਦੋਂ ਉਸ ਦੇ ਘਰ ਪਹ ੰ ਚਦਾ 
ਹੈ ਉਦੋਂ ਤਕ ਉਹ ਵੇਸਵਾ ਗ੍ਮਨੀ ਦੀ ਹਸ਼ਕਾਰ ਹੋ ਗ੍ਈ ਹ ੰ ਦੀ ਅਤੇ ਉਸ ਦਾ ਪਤੀ ਹੀ ਉਸ ਦਾ ਦਲਾਲ ਬਹਣਆ ਹ ੰ ਦਾ ਇਹ ਕਹਾਣੀ ਅਜੋਕੀ 
ਔਰਤ ਦੀ ਪਛਾਣ ਦੀ ਹੈ ਹਜਸ ਹਵਚ ਹਜਥੇ ਇੱਕ ਵੇਦਨਾ ਸ਼ੀਲ ਸੰਵੇਦਨਸ਼ੀਲ ਤੜਪਦੀ ਤਪਦੀ ਔਰਤ ਹਦਖਾਈ ਹਦੰਦੀ ਹੈ ਉਥੇ ਇਕ ਹਵਕਾਊ 
ਪ ਰਸ਼ ਦਾ ਹਬੰਬ ਵੀ ਹਦਖਾਈ ਹਦੰਦਾ ਹੈ ਕਹਾਣੀ ਹਵੱਚ ਹਤੰਨ ਪ ਰਸ਼ ਪਰੇਮ ਕੋਹਲੀ ਦੀਪਕ ਪੇਸ਼ ਹ ੰ ਦੇ ਹਨ ਪਰੇਮ ਪੂਰਨ ਤੌਰ ਤੇ ਿਾਵ ਕ ਹੋ 
ਔਰਤ ਅੰਦਰਲੀ ਔਰਤ ਨੰੂ ਤਲਾਸ਼ਦਾ ਉਸਦੀ ਜੀਵਨ ਦੇ ਦ ੱ ਖਾਂ ਨੰੂ ਉਿਾਰਦਾ ਹੈ ਜਦਹਕ ਕੋਹਲੀ ਤੇ ਦੀਪਕ ਨੰੂ  ਔਰਤ ਕੇਵਲ ਦੇਹ ਤੋਂ ਅੱਗ੍ੇ 

 LOVELY PROFESSIONAL UNIVERSITY  49



ਪੰਜਾਬੀ ਗਲਪ 

ਕ ਝ ਵੀ ਨਹੀਂ ਹਦਖਾਈ ਹਦੰਦੀ ਇਸ ਤਰਾਂ ਕਹਾਣੀਕਾਰ ਸਾਰ ੇਮਰਦਾਂ ਨੰੂ ਿੋਗ੍ੀ ਹੋਣ ਦੇ ਇਲਿਾਮ ਤੋਂ ਬਚਾਉਂਦਾ ਹੈ ਆਦਮੀ ਅੰਦਰਲੇ ਿਾਵ 
ਮਨ ੱ ਖ ਨੰੂ ਆਵਾਿ ਮਾਰਨ ਦੀ ਇਹ ਵੱਖਰੀ ਹੀ ਹਵਧੀ ਹੈ  ਕਹਾਣੀ ਕਾਰ ਵਾਰ ਵਾਰ ਪਰੇਮ ਪਾਤਰ ਨੰੂ ਕਲਪਨਾ ਹਵੱਚ ਗ੍ਾੜਹੇ ਲਹੂ ਹਵੱਚੋਂ 
ਲੰਘਾਉਂਦਾ ਹੈ ਹਜਸ ਤੋਂ ਇਹ ਸਾਬਤ ਹੋ ਹਰਹਾ ਹੈ ਹਕ ਆਦਮੀ ਦਾ ਖ਼ੂਨ ਸਰੀਰ ਚ ਨਹੀਂ ਧਰਤੀ ਤੇ ਵਗ੍ਣਾ ਸ਼ ਰੂ ਹੋ ਹਗ੍ਆ ਹੈ ਹਜੱਥੇ ਇਸਨੇ 
ਆਪਣ ੇਅਨਮੋਲ  ਹੋਣ ਦਾ ਮ ੱ ਲ ਗ੍ ਆ ਹਲਆ ਹੈ ਸਮ ੱ ਚੀ ਕਹਾਣੀ ਹਵੱਚ ਬੇਚੈਨੀ ਬੇਪਰਦਗ੍ੀ ਬੇਪਰਵਾਹੀ ਹਖੱਚ ਤੜਪ ਸਹਥਤੀਆਂ ਤੋਂ ਅਕਾਊ 
ਸਾਹਮਣੇ ਆਉਂਦੇ ਹਨ ਹਜਥੇ ਨਵੇਂ ਮਨ ੱ ਖ ਦੀ ਹੋਂਦ ਦੇ ਬਹ ਤ ਸਾਰੇ ਸਵਾਲ ਖੜਹੇ ਹ ੰ ਦੇ ਹਨ   

‘ਬੇਦੋਸ਼’ੇ ਕਹਾਣੀ ਪੰਜਾਬ ਸੰਕਰ ਨਾਲ ਸਬੰਧਤ ਤੇ ਸੰਬੋਹਧਤ ਹੈ ਹਸ਼ੰਦਰ ਪ ਹਲਸ ਅਫ਼ਸਰ ਜਰਨੈਲ ਹਸੰਘ ਹਿੰਦੀ ਤੇ ਹਪੰਦੀ ਦਾ ਹਪਤਾ ਉੱਜਲ 
ਹਸੰਘ ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਉਹ ਪਾਤਰ ਹਨ ਹਜਹੜੇ ਪੰਜਾਬ ਹਵਚਲੇ ਹਵਹਿੰਨ ਵਰਤਾਹਰਆਂ ਦੀ ਤਰਜਮਾਨੀ ਕਰਦੇ ਹਨ ਜਰਨੈਲ ਹਸੰਘ ਪ ਲਸ ਦਾ 
ਪਰਤੀਹਨਧ  ਪਾਤਰ ਹੈ ਹਜਸ ਨੇ ਿਾਈਚਾਰਕ ਸਾਂਝ ਨੰੂ ਛੱਡ ਕੇ ਉੱਚੇ ਅਹ ਹਦਆਂ ਨੰੂ ਤਰਜੀਹ ਹਦੱਤੀ ਹਸ਼ੰਦਰ ਪਰੈਿੱਸ ਦੀ ਪਰਤੀਹਨਧ ਪਾਤਰ ਵਜੋਂ 
ਸੰਜੀਤਾ ਪਾਤਰ ਦੀ ਿੂਹਮਕਾ ਹਨਿਾਈ ਹੈ ਪੀਂਦੀ ਉਸ ਨੌਜਵਾਨ ਪੀੜਹੀ ਦਾ ਪਾਤਰ ਹੈ ਹਜਸ ਨੰੂ ਧੱਕੇ ਨਾਲ ਖਾੜਕੂ ਬਣਾਇਆ ਹਗ੍ਆ ਹੈ 
ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਅੰਤ ਹਵਸ਼ਲੇਸ਼ਣਾਤਮਕ ਹੈ ਹਕਉਂਹਕ ਜਦੋਂ ਜਰਨੈਲ ਹਸੰਘ ਸਸਪੈਂਡ ਹੋਣ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਹਛੰਦਰ ਕੋਲ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਕਹਾਣੀਕਾਰ 
ਸੰਵਾਦ ਰਾਹੀਂ ਇਹ ਗੱ੍ਲ ਕੱਢ ਲੈਂਦਾ ਹੈ ਹਕ ਪ ਲਸ ਨੇ ਨੌਜਵਾਨਾਂ ਨਾਲ ਵਧੀਕੀ ਕੀਤੀ ਹੈ ਇਸ ਕਹਾਣੀ ਦੀ ਖੂਬਸੂਰਤੀ ਇਸ ਦੇ ਹਦਰਸ਼ ਹਬੰਬ 
ਰਾਹਲੀ ਸੜਕ ਤੇ ਮ ਰਗ੍ ੇਹਨ  ਰਾਹਲੀ ਪੰਜਾਬੀ ਸੱਹਿਆਚਾਰ ਹਵੱਚ ਹਵਸ਼ੇਸ਼ ਸਥਾਨ ਰੱਖਣ ਵਾਲਾ ਰ ੱ ਖ ਹੈ ਜਦਹਕ ਸੜਕ ਹਵਕਾਸ ਦਾ ਹਬੰਬ 
ਹੈ ਤੇ ਮ ਰਗ੍ੇ ਪੰਜਾਬ ਦੇ ਲੋਕ ਹਨ ਹਜਨਹ ਾਂ ਤੇ ਬੇਮਤਲਬ ਿ ਲਮ ਹੋ ਹਰਹਾ ਹੈ ਹਸ਼ੰਦਰ ਮ ਰਹਗ੍ਆਂ ਨੰੂ ਖੋਲਹਦਾ ਹੈ ਹਜਵੇਂ ਉਹ ਹਿੰਡੀ ਦੀ ਿਾਲ 
ਕਰਹਦਆਂ ਜਰਨੈਲ ਹਸੰਘ ਨੰੂ ਹਮਹਲਆ ਸੀ ਹਛੰਦਰ ਦੇ ਹਦਮਾਗ੍ ਹਵੱਚ  ਇਹ ਗੱ੍ਲ ਘ ੰ ਮਦੀ ਨਿਰ ਆਉਂਦੀ ਹੈ ਹਕ ਉਹ ਹਹੰਦੀ ਨੰੂ ਤਾਂ ਨਹੀਂ 
ਬਚਾ ਸਹਕਆ ਹ ਣ ਅਨਿੋਲ ਮ ਰਹਗ੍ਆਂ ਨੰੂ ਆਿਾਦੀ ਹਦੱਤੀ ਜਾਵੇ ਇਹ ਕਹਾਣੀ ਨੇ ਪੂਰਨ ਤੌਰ ਤੇ ਪੰਜਾਬ ਸੰਕਰ ਦਾ ਅਵਚੇਤਨ ਸਾਂਹਿਆ 
ਹੋਇਆ ਹੈ  

‘ਹਨਹੇ ਰੇ ਚ ਝਾਕਦੀ’ ਅੱਖ  ਅਜੋਕੇ ਮਨ ੱ ਖ ਅੰਦਰ ਜਾਇਿ ਤੇ ਨਾਜਾਇਿ ਸਰੀਰਕ ਸਬੰਧਾਂ ਦੇ ਦ ਆਲੇ ਘ ੰ ਮਦੀ ਹੈ ਹਨਹੇ ਰੇ ਦਾ ਰਾਜ ਹਦਨੋਂ  
ਹਦਨ ਵਧ ਹਰਹਾ ਹੈ ਹਜਸ ਹਵਚ ਸਮਾਜ ਦੇ ਹਨਸ਼ਹਚਤ ਕੀਤੇ ਹਰਸ਼ਹਤਆਂ ਦੀ ਉਲੰਘਣਾ ਕਰਨਾ ਹੀ ਵੱਡੀ ਹਜੱਤ ਮੰਹਨਆ ਜਾ ਹਰਹਾ ਹੈ  ਇਸ 
ਨਾਲ ਪਹਰਵਾਰ ਰ ੱ ਰ ਰਹੇ ਹਨ ਤੇ ਪਹਰਵਾਰਾਂ ਨਾਲੋਂ ਰ ੱ ਹਰਆ ਬੰਦਾ ਬੇਚੈਨੀ ਵੀ ਹੰਢਾ ਹਰਹਾ ਹੈ ਕਾਮ ਕਤਾ ਮਨ ੱ ਖੀ ਹਚੰਤਨ ਦਾ ਕੇਂਦਰੀ ਥੀਮ 
ਬਣ ਹਗ੍ਆ ਹੈ ਪਰ ਜਦੋਂ ਆਦਮੀ ਆਪਣੀ ਇਸ ਮਾਨਹਸਕਤਾ ਅਤੇ ਸਰੀਰਕ ਖੇਡ ਤੋਂ ਵਾਪਸ ਪਰਤਣ ਦੀ ਕੋਹ਼ਿ਼ਿ ਕਰਦਾ ਹੈ ਉਦੋਂ ਤੱਕ ਉਸ 
ਦੇ ਮੂਲ ਪਹਰਵਾਰ  ਦੇ ਉਸ ਪਰਤੀ ਸਰੋਕਾਰ ਬਦਲ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਉਹ ਉਪਰਾਮਤਾ ਿੋਗ੍ਦਾ ਹੈ ਪਰ ਇਸ ਕਹਾਣੀ ਦੀ ਪਾਤਰ ਕਰਹਮੰਦਰ 
ਆਪਣ ੇਨਾਜਾਇਿ ਸਬੰਧਾਂ ਦੇ ਆਨੰਦ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਘਰ ਵੱਲ ਪਰਤਦੀ ਹੈ ਉਹ ਧੀ ਦੀ ਰੱਹਖਆ ਕਰਦੀ ਉਸ ਅੱਖ ਹਵਚ ਤਬਦੀਲ ਹ ੰ ਦੀ ਹੈ 
ਹਜਹੜੇ ਹਨਹੇ ਰੇ ਹਵੱਚ ਵੀ ਵੇਖ ਸਕਦੀ ਹੈ  ਅਸਲੀ ਹਵਚ ਅਸਲ ਹਵਚ ਇਕ ਅੱਖ ਕ ਸੈਲੇ ਅਨ ਿਵ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਹੀ ਖ ੱ ਲਹਦੀ ਹੈ ਹਜਸਦੇ ਹਸੱਰੇ 
ਮਨ ੱ ਖ ਪੱਖੀ ਹੀ ਹ ੰ ਦੇ ਹਨ ਕਹਾਣੀ ਦੀ ਪਾਤਰ ਧਰਹਮੰਦਰ ਆਪਣੀ ਪਤੀ ਗ੍ ਰਮੀਤ ਤੇ ਪਰੇਮੀ ਮੰਗ੍ੇ ਹਵਚਕਾਰ ਉਲਝੀ ਹੈ ਪਹਹਲਾਂ ਉਹ 
ਸਮਾਜ ਤੋਂ ਉਪਰਾਮ ਹ ੰ ਦੀ ਅਤੇ ਹਿਰ ਸਰੀਰ ਤੋਂ  ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਉਸ ਦੀ ਬੇਚੈਨੀ ਦਾ ਬੇਚੈਨੀ ਦਾ ਕਾਰਨ ਵਰਤਾਹਰਆਂ ਹਵੱਚ ਹੈ ਪਰੰ ਤੂ ਹਾਲੋ 
ਹਵਅਕਤੀਆਂ ਹਵੱਚੋਂ ਲੱਿ ਰਹੀ ਹੈ ਕੇਵਲ ਕਰਹਮੰਦਰ ਦੀ ਸਮੱਹਸਆ ਨਹੀਂ ਸਗ੍ੋਂ ਬਹ ਤ ਸਾਰੇ ਲੋਕ ਇਸ ਤਰਾਂ ਦੀਆਂ ਸਮੱਹਸਆਵਾਂ ਤੋਂ ਪੀੜਤ 
ਹਨ   

ਕਹਾਣੀ ‘ਅੱਗ੍ ਦੀ ਰੋਰੀ’ ਸ਼ਮਸ਼ਾਨਘਾਰ ਹਵੱਚ ਆਪਣੇ ਅਹਹਸਾਸਾਂ ਨੰੂ ਮਾਰ ਕੇ ਜੀਂਦੀ ਹੈ ਨਾਲ ਹੀ ਗ਼ਰੀਬੀ ਤੇ ਗੰ੍ਿੀਰਤਾ ਨਾਲ ਜ ੜੇ ਹੋਣ 
ਕਾਰਨ ਉਸ ਜੀਵਨ ਪਰਤੀ ਵੀ ਗ੍ ੱ ਸਾ ਹੈ ਹਜਹੜਾ ਮਿਦੂਰ ਜਮਾਤ ਲਈ ਹਬਲਕ ਲ ਵੀ ਕ ਦਰਤੀ ਨਹੀਂ ਹੈ ਅਨਾਥ ਬੱਚਾ ਕ ੰ ਦਨ ਹਜਹੜਾ ਸੰਤ 
ਰਾਮ ਨੇ ਪਾਹਲਆ ਹੈ ਉਸ ਨੰੂ ਵੀ ਉਹੀ ਕੰਮ ਕਰਨਾ ਪੈਂਦਾ ਹੈ ਹਜਹੜਾ ਸੰਤਰਾਮ ਕਰਦਾ ਹੈ ਸਮੇਂ ਤੇ ਹਾਲਾਤ ਦੀ ਮਜਬੂਰੀ ਹੈ ਹਕ ਹਜਸ ਹਦਨ 
ਸੰਤ ਰਾਮ ਦੀ ਮੌਤ ਹ ੰ ਦੀ ਉਸ ਨੰੂ ਿੂਕਣ ਦਾ ਮੌਕਾ ਨਹੀਂ ਹਮਲਦਾ  ਹਕਉਂਹਕ ਮ ਰਹਦਆਂ ਦੀ ਕਤਾਰ ਬਹ ਤ ਲੰਮੀ ਹੈ ਆਪਣ ੇਦ ੱ ਖਾਂ ਨੰੂ ਮਹਹਸੂਸ 
ਕਰਨ ਦਾ ਮੌਕਾ ਨਾ ਹਮਲਣਾ ਸਿ ਤੋਂ ਵੱਡਾ ਦ ੱ ਖ ਹੈ ਗ਼ਰੀਬ ਓਪਰੇਸ਼ਨ ਇਹ ਹਸਰੇ ਦਾ ਿ ਲਮ ਹੈ ਸਮ ੱ ਚੀ ਕਹਾਣੀ ਹਵੱਚ ਤਣਾਓ ਤੇ ਦ ੱ ਖ ਦਾ 
ਮਾਹੌਲ ਹੈ ਹਜਸ ਹਵੱਚੋਂ ਆਦਮੀ ਦਾ ਅਸਹਹਜ ਕਾਰਵਾਈਆਂ ਕਰਨਾ ਸਹਹਜ ਲੱਗ੍ਦਾ ਹੈ   

‘ਤੱਤ’ ਕਹਾਣੀ ਪੰਜਾਬ ਹਵੱਚੋਂ ਪਰਵਾਸ ਕਰਕੇ ਗ੍ਏ ਮਰਦਾਂ ਦੀਆਂ ਪਤਨੀਆਂ ਦੇ ਦਰਦ ਦੀ ਕਥਾ ਹੈ ਆਖਾਂ ਹਕ ਆਈ ਸੰਸਾਰ ਹਕਰਤ ਦੇ 
ਗ੍ੌਰਵ ਤੇ ਸਥਾਨ ਬਦਲਦੀ ਕਠਨ ਕੰਮ ਕਰ ਸਕਣ ਦਾ ਅਕੀਦਾ ਇਸਦੇ ਹਪੱਛੇ ਕਾਰਜਸ਼ੀਲ ਤਤ ਹਨ ਇਸ ਦੇ ਪਾਸਾਰ ਇਹ ਹਨ ਹਕ 
ਹਜਹੜੇ ਮਰਦ ਇੱਥੋਂ ਪਰਵਾਸ ਧਾਰਨ ਕਰਦੇ ਹਨ ਉਹ ਪਰਵਾਸੀ ਧਰਤੀ ਤੇ ਹਜੱਥੇ ਧਨ ਕਮਾਉਂਦ ੇਹਨ ਉੱਥੇ ਆਪਣੀ ਸਰੀਰਕ ਕਾਮ ਕ 
ਲੋੜਾਂ ਲਈ ਨਾਜਾਇਿ ਸਬੰਧ ਬਣਾ ਕੇ ਆਪਣ ੇਜੀਵਨ ਨੰੂ ਗ੍ਤੀ ਦੇਣਾ ਚਾਹ ੰ ਦੇ ਹਨ  ਇਸ ਦੇ ਉਲਰ ਹਜਹੜੀਆਂ ਔਰਤਾਂ ਨੰੂ ਉਹ ਇੱਥੇ ਛੱਡ 
ਕੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਉਹ ਵੀ ਅਹਜਹੀਆਂ ਸਮੱਹਸਆਵਾਂ ਦੀਆਂ ਹਸ਼ਕਾਰ ਹੋ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ ਉਨਹ ਾਂ ਨੰੂ ਇੱਥੇ ਆਪਣੀ ਸਰੀਰਕ ਤੇ ਮਾਨਹਸਕ ਸੰਤ ਸ਼ਰੀ 
ਲਈ ਜੱਦੋ ਜਹਹਦ ਕਰਨੀ ਪੈਂਦੀ ਹੈ ਦੂਸਰਾ ਆਰਹਥਕ ਪਹਹਲੂ ਇਹ ਹੈ  ਹਕ ਬਾਹਰ ਜਾਣ ਦੀ ਤਾਂਘ ਨੇ ਹਜੱਥੇ ਪਹਰਵਾਰਾਂ ਦੇ ਆਰਹਥਕ 
ਸੰਕਰਾਂ ਨੰੂ ਗ੍ਹਹਰਾ ਕੀਤਾ ਹੈ ਉੱਥੇ ਦਲਾਲ ਜਮਾਤਾਂ ਦੀ ਕਮਾਈ ਹਵੱਚ ਚੋਖਾ ਵਾਧਾ ਹੋਇਆ ਹੈ ਪਰਵਾਸ ਧਾਰਨ ਕਰਨਾ ਇੱਕ ਜੂਏ ਹਵੱਚ 
ਪਹਰਵਰਹਤਤ ਹੋ ਹਗ੍ਆ ਹੈ ਆਮ ਲੋਕਾਂ ਨੰੂ ਬਾਹਰ ਜਾਂਦੇ ਕਾਨੰੂਨਾਂ ਦੀ ਜਾਣਕਾਰੀ ਨਾ ਹੋਣਾ ਦਲਾਲਾਂ ਦੇ ਪੂਰੇ ਹੱਕ ਹਵੱਚ ਿ ਗ੍ਤ ਹਰਹਾ ਹੈ 
ਕਹਾਣੀ ਹਵੱਚ ਮੈਂ ਪਾਤਰ ਮਾਲਵ ੇਤੇ ਦੋਆਬ ੇਹਵੱਚੋਂ ਪਰਵਾਸ ਧਾਰਨ ਕਰਨ ਦੀ ਪਰਹਵਰਤੀ ਨੰੂ ਆਂਕਦੇ ਹੋਏ ਸਪਸ਼ਰ ਕਰ ਹਰਹਾ ਹੈ ਹਕ ਮਾਲਵ ੇ
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Unit 04: ਕਹਾਣੀ ਸੰਗ੍ਰਹਹ ‘ਇਕੱਤੀ ਕਹਾਣੀਆਂ’: ਥੀਮਗ੍ਤ ਪਾਸਾਰ 

ਹਵੱਚੋਂ ਪਰਵਾਸ ਦ ਆਬ ੇ ਦੇ ਮ ਕਾਬਲੇ ਘੱਰ ਹੋਇਆ ਹੈ ਪੂਰਬ ਹਵੱਚੋਂ ਆਏ ਮਿਦੂਰ ਹਰ ਤਰਹਾਂ ਦਾ ਰਾਜ ਦੋਆਬ ੇਦੇ ਪਹਰਵਾਰਾਂ ਤੇ ਕਰ ਰਹੇ 
ਹਨ ਕਹਾਣੀ ਹਵਚਲਾ ਪਾਤਰ ਅਮਰੀਕ ਹਜਹੜਾ ਰਰੱਕ ਤੇ ਕੰਮ ਕਰਦਾ ਹੈ ਮੈਂ ਪਾਤਰ ਨੰੂ ਇੱਰਾਂ ਦਾ ਰਰੱਕ ਲੈ ਕੇ ਉਸ ਘਰ ਲੈ ਜਾਂਦਾ ਹੈ 
ਹਜੱਥੇ ਉਸ ਦਾ ਮਨ ਹਿੱਜਦਾ ਹੈ ਉਹ ਅੌੌਰਤ ਇਕੱਲਪਣ ਨਾਲ ਜੂਝਦੀ ਨਿਰ ਆਉਂਦੀ ਹੈ ਉਹ ਅਮਰੀਕ ਨਾਲ ਹਪਆਲਾ ਵੀ ਸਾਂਝਾ ਕਰਦੀ 
ਹੈ ਹਜੱਥੋਂ ਇਹ ਸਾਬਤ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹਕ ਧਨ ਦੀ ਕਮੀ ਤਾਂ ਿਾਵੇਂ ਖਤਮ ਹੋ ਰਹੀ ਹੈ ਪਰ ਬੰਦਾ ਨਹਸ਼ਆਂ ਹਜਸ ਹਜਸਮਾਂ ਨਾਲ ਖ ਦ ਨੰੂ ਿਰਮਾਉਣ 
ਦਾ ਆਦੀ ਹੋ ਹਰਹਾ ਹੈ ਇਹ ਗੱ੍ਲ ਉਦੋਂ ਸਪਸ਼ਰ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਜਦੋਂ ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਅਖੀਰ ਹਵਚ ਬਲਬੀਰ ਮੈਂ ਪਾਤਰ ਨੰੂ ਇਹ ਕਥਨ ਕਹਹੰਦੀ 
ਹੈ ਿਾਜੀ ਧਨ ਦੌਲਤ ਵੀ ਬਹ ਤਾ ਸ ੱ ਖ ਸਹੂਲਤਾਂ ਵੀ ਪੂਰੀਆਂ ਨਹੀਂ ਪਰ ਇਨਹ ਾਂ ਸਿ ਕ ਝ ਹੋਣ ਤੇ ਵੀ ਔਰਤ ਨੰੂ ਕਈ ਕ ਝ ਹੋਰ ਚਾਹੀਦਾ 
ਹ ੰ ਦਾ ਏ ਜੋ ਹਵਦੇਸ਼ੀ ਹਗ੍ਆਨ ਦੀਆਂ ਘਰ ਵਾਹਲਆ ਂਨੰੂ ਨਸੀਬ ਨਹੀਂ ਹ ੰ ਦਾ ਇਸੇ ਦ ੱ ਖੋਂ ਮਰਹਦਆਂ ਨੰੂ ਤਾਂ ਇਧਰੋਂ ਉਧਰੋਂ ਅੱਕ ਚੱਬਣਾ ਪੈਂਦਾ ਹੈ   

ਵਾਪਸ ਮ ੜਦੇ ਸਮੇਂ ਉੱਥੋਂ ਤ ਰਨ ਵੇਲੇ ਦਲਬੀਰ ਦੇ ਆਖੇ ਬੋਲ ਵਾਰ ਵਾਰ ਮੇਰੇ ਕੰਨਾਂ ਨਾਲ ਰਕਰਾ ਰਹੇ ਸਨ ਹਕਉਂਹਕ ਆਪਣੇ ਹਲਖੇ ਜਾਣ 
ਵਾਲੇ ਪਰੋਜੈਕਰ ਲਈ ਜੋ ਤੱਥ ਇਕੱਠੇ ਕਰ ਹਰਹਾ ਸਾਂ ਉਨਹ ਾਂ ਹਵਚ ਇਕ ਵਾਧਾ ਹੋ ਹਗ੍ਆ ਹਜਸ ਬਾਰੇ ਮੈਨੰੂ ਪਹਹਲਾਂ ਨਹੀਂ ਸੀ ਪਤਾ 

ਇਸ ਕਹਾਣੀ ਨਾਲ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਪਰਵਾਸੀ ਜੀਵਨ ਹਵਚੋਂ ਇਸ ਦੇ ਹਸੱਹਰਆਂ ਤੇ ਕੇਂਦਰਤ ਹੋਣ ਦੀ ਸੰਿਾਵਨਾ ਵਾਲੀ ਵਧੇਗ੍ੀ ਹਜਥੇ ਪੰਜਾਬੀ 
ਕਹਾਣੀ ਨਵੀਂ ਪਰਹਵਰਤੀ ਹਾਸਲ ਕਰ ਸਕਦੀ ਹੈ।   

ਕਹਾਣੀ ਲਾਸ਼ ਹਵਚ ਦੋ ਅਰਥੀਆਂ ਨਾਲੋ ਨਾਲ ਚੱਲ ਰਹੀਆਂ ਹਨ ਹਕਤੇ ਹਜੰਦਰ ਦੀ ਲਾਸ਼ ਹੈ ਹਜਹੜੀਆਂ ਹਜਹੜਾ ਚ ਨੌਤੀਆਂ ਨਾਲ ਸਫ਼ਲ 
ਹੋਣ ਤਕ ਰਕਰਾਅ ਨਹੀਂ ਸਹਕਆ ਦੂਜੀ ਲਾਸ਼ ਕਾਹਨਆਂ ਦੇ ਸ ਪਹਨਆਂ ਦੀ ਹੈ ਹਜਹੜੇ ਿਹਵੱਖ ਪਰਤੀ ਆਸਵੰਦ  ਨਹੀਂ ਹਨ ਸਿ ਕ ਝ 
ਸ਼ਮਸ਼ਾਨਘਾਰ ਵੱਲ ਜਾ ਹਰਹਾ ਹੈ ਆਦਮੀ ਦੀ ਆਦਮੀਅਤ ਉਸਦੇ ਸ ਪਨੇ ਚਾਅ ਉਮੰਗ੍ਾਂ ਹਰ਼ਿਤੇ ਆਹਦ ਸਿ ਖ਼ਤਮ ਹੋ ਰਹੇ ਹਨ ਇੱਕ ਪਾਸੇ 
ਆਦਮੀ ਅੰਦਰ ਪਸਰੀ ਹੋਈ ਉਦਾਸੀ ਜੀਵਨ ਦੇ ਰੰਗ੍ਾਂ ਨੰੂ ਪਰਕਾਹਸ਼ਤ ਕਰ ਰਹੀ ਹੈ। 

ਸਾਰ-ਅੰਸ਼ 

ਹਨਰਸੰਦੇਹ ਨਛੱਤਰ ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਹਹਤ ਜਗ੍ਤ ਦਾ ਅਹਤ ਸੰਵੇਦਨਸ਼ੀਲ ਹੋਣਹਾਰ, ਹਵਲੱਖਣ ਅਤੇ ਯ ੱਗ੍-ਅਨ ਕੂਲ ਸਾਹਹਤਕਾਰ ਹੋ ਹਨਬਹੜਆ 
ਹੈ ਹਜਸਦੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾਂ ਹਪੱਛੇ ਕਾਰਜਸ਼ੀਲ ਸਮਕਾਲੀ ਸਮਾਹਜਕ ਯਥਾਰਥ ਰੂਪਮਾਨ ਹੋ ਕੇ ਮਾਨਵੀ ਆਦਰਸ਼ਾਂ ਦਾ ਸੰਵਾਦ ਰਚਾਉਦਾ ਹੈ। 
ਅਜੋਕੇ ਯ ੱਗ੍ ਦੀ ਸਮਾਹਜਕ, ਆਰਹਥਕ ਤੇ ਰਾਜਨੀਹਤਕ ਸਹਥਤੀ, ਬਦਲਦੇ ਨਵੇਂ ਯ ੱਗ੍ ਦੀਆਂ ਨਵੀਆ ਂਲੀਹਾਂ ਤੋਂ ਪੈਦਾ ਹੋਈ ਚੇਤਨਾ ਨੰੂ ਉਹ 
ਸਫ਼ਲਤਾਪੂਰਵਕ ਹਨਿਾਉਂਦਾ ਹੈ।  

 

ਕੇਂਦਰੀ ਸ਼ਬਦ 

• ਤਰਾਸਦੀ: ਦੁਖਾਂਤ 
• ਦਵਲਤ: ਨਪਛੜੇ/ ਅਛੂਤ/ਨਿਮਿ ਜਾਤੀ 
• ਸੰਿੇਦਨਸ਼ੀਲ: ਭਾਿੁਕ 
• ਮਨਫ਼ੀ: ਘੱਟ/ ਖਤਮ 

ਸਿੈ-ਮੁਲਾਂਕਣ 

1. ਬਚਪਨ ਹਵੱਚ ਨਛੱਤਰ …… ਨੰੂ ਪੜਹਦਾ ਸੀ। 

ੳ) ਜਾਸੂਸੀ ਨਾਵਲਾਂ 

ਅ) ਜਾਸੂਸੀ ਕਹਾਣੀਆ ਂ

      ੲ)  ਰ ਮਾਂਹਰਕ ਨਾਵਲਾਂ 

      ਸ) ਰ ਮਾਂਹਰਕ ਕਹਾਣੀਆਂ 

2. ਉਸ ਨੇ ਇਕ ਹਦਨ ਅਚਾਨਕ ‘ਤੇ ਪਏ ਪਰਹਚਆਂ ਹਵਚ ਇਕ ਪਰਚਾ ਆਪਣੇ ਕਲਾਸ ਿੈਲੋ ਦਾ ਦੇਹਖਆ।  

ੳ) ਕਾਲਜ 

ਅ) ਬੱਸ ਸਰੈਂਡ 

ੲ) ਲਾਇਬਰੇਰੀ 
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ਸ) ਕੰਟੀਿ 

3. ‘ਪਰੀਤਮ’ ਪਰਚੇ ਦੇ ਹਕਸ ਅੰਕ ਹਵੱਚ ਨਛੱਤਰ ਦੀ ਪਹਹਲੀ ਕਹਾਣੀ ਛਪੀ।  

ੳ) ਅਪਰੈਲ 1969 

ਅ) ਜਿਿਰੀ 1970 

ੲ) ਦਸੰਬਰ 1971 

ਸ) ਦਸੰਬਰ 1972 

4.  ‘ਸਰਦਲ’ ਪਰਚਾ …. ਸ਼ਹਹਰ ਹਵਚੋਂ ਹਨਕਲਦਾ ਸੀ। 

ੳ)  ਲੁਨਿਆਣਾ 

ਅ) ਪਨਟਆਲਾ 

ੲ)  ਬਰਿਾਲਾ 

ਸ)  ਅੰਨਮਰਤਸਰ  

5. ਉਸਨੇ ਆਪਣੇ ਸਾਹਹਤਕ ਸਫ਼ਰ ਦੀ ਸ਼ਰੂਆਤ…. ਕਹਾਣੀ ਸੰਗ੍ਰਹਹ ਨਾਲ ਕੀਤੀ ਸੀ। 

ੳ) ਧ ਖਦੇ ਹਚਹਰੇ 

ਅ) ਰੇਤ ਚ ਿਹਾਉਂਦੀਆਂ ਨਚੜੀਆਂ 

ੲ) ਤੀਲਹਾ ਤੀਲਹਾ 

ਸ) ਹਾਰ-ਨਜੱਤ 

6. ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਜਗ੍ਤ ਹਵੱਚ ਉਸਦੀ ਮ ੱ ਢਲੀ ਪਹਹਚਾਣ …… ਨੰੂ ਹਚਤਰਣ ਵਾਲੇ ਕਹਾਣੀਕਾਰ ਵਜੋਂ ਬਣੀ 

ੳ) ਸ਼ਨਹਰੀ ਸਮਾਜ 

ਅ) ਪੇਂਡੂ ਸਮਾਜ 

ੲ) ਮਹਾਂਿਗਰੀ ਸਮਾਜ 

ਸ) ਪਰਿਾਸੀ ਸਮਾਜ 

7. ਨਛੱਤਰ ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆ ਂਨੰੂ ਥੀਮਗ੍ਤ ਪਾਸਾਰਾਂ ਦੀ ਹਦਰਸ਼ਰੀ ਤੋਂ ਹਕੰਨੀਆਂ ਸਰੇਣੀਆਂ ਹਵਚ ਵੰਡ ਕੇ ਦੇਹਖਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ? 

ੳ) ਦੋ 

ਅ) ਨਤੰਿ 

ੲ) ਚਾਰ 

ਸ) ਪੰਜ 

8. ਿਛੱਤਤਰ ਪਾਠਕਾਂ ਦੇ ਹਵਤਕਹਰਆਂ ਤੋਂ ਉਪਰ ਉਠ ਕੇ …. ਸੰਬੰਧੀ ਸਮੱਗ੍ਰੀ ਪਰਦਾਨ ਕਰਦਾ ਹੈ। 

ੳ) ਰੁਮਾਂਸਿਾਦ 

ਅ) ਮਾਨਵਵਾਦ 

ੲ)  ਆਦਰਸ਼ਿਾਦ 

ਸ) ਨਿਰਚਿਾਿਾਦ 
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9. ਮਹਾਨਗ੍ਰੀ ਹਵਚ ਰਹਹੰਹਦਆਂ ਨਛੱਤਰ …..ਦੇ ਦਮਨਕਾਰੀ ਸ ਿਾਅ ਨੰੂ ਪਛਾਣਦਾ ਹੈ। 

ੳ) ਦਨਲਤ ਿਰਗ 

ਅ) ਉੱਚ ਿਰਗ 

ੲ) ਮੱਧਵਰਗ੍ 

ਸ) ਨਿਮਿਿਰਗ 

10. ਬੇਘਰੇ’ ਕਹਾਣੀ …… ਦੇ ਸਮੇਂ ਦੀ ਹਘਣਾਉਣੀ ਸਮਾਹਜਕ ਹਾਲਤ ਨੰੂ ਪਰਗ੍ਰਾਉਦੀ ਹੈ। 

ੳ) ਸਮਕਾਲ 

ਅ) ਮੱਧਕਾਲ 

ੲ) ਦੇਸ਼ ਿੰਡ  

ਸ) ਪੰਜਾਬ ਸੰਕਰ 

11. ਸਦੀਆਂ ਪ ਰਾਣੀ ਜਾਤ-ਪਾਤ ਹਵਵਸਥਾ ਦੀ ਇੱਕ ਸਮੱਹਸਆਂ ਨੰੂ ….. ਕਹਾਣੀ ਰਾਹੀਂ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਹਗ੍ਆ। 

ੳ) ਹਾਰ-ਹਜੱਤ 

ਅ) ਬੇਘਰੇ 

ੲ)  ਿ ੱ ਲ ਦੀ ਮੌਤ 

ਸ) ਤੀਲਹਾ ਤੀਲਹਾ 

12. ‘ਬੇਘਰੇ’, ‘ਪੈਰਾਂ ਹੇਠਲੀ ਜਮੀਨ’ ਅਤੇ ‘ਹਾਰ ਹਜੱਤ’ ਕਹਾਣੀਆ…ਂ… ਸੱਹਿਆਚਾਰ ਨਾਲ ਸੰਬੰਹਧਤ ਹਨ। 

ੳ) ਸ਼ਨਹਰੀ  

ਅ) ਪੇਂਡੂ  

ੲ) ਮਹਾਂਿਗਰੀ  

ਸ) ਪਰਿਾਸੀ  

13. ਹਕਸ ਲਹਹਰ ਦਾ ਪਰਿਾਵ ਕਬੂਲਹਦਆ ਨਛੱਤਰ ਨੇ ਆਪਣੀ ਹਸਰਜਣਾਤਮਕਤਾ ਰਾਹੀਂ ਦੱਬੇ ਕ ਚਲੇ ਲੋਕਾਂ ਨੰੂ ਹਨਆਂ ਹਦਵਾਉਣਾ 

  ਆਪਣੀ ਰਨਚਾਤਮਕਤਾ ਦਾ ਮਕਸਦ ਧਾਰ ਹਲਆ?  

ੳ)  ਿਕਸਲਿਾਦੀ 

ਅ) ਮਾਰਕਸਿਾਦੀ  

ੲ) ਪਰਗਤੀਿਾਦੀ 

ਸ) ਿਾਰੀਿਾਦੀ 

14. ਨਛੱਤਰ ਨੇ ਹਕਹੜੇ ਸਾਲ ਸੈਂਰਰਲ ਬੈਂਕ ਹਵਚ ਨੌਕਰੀ ਕਰਨੀ ਸ਼ ਰੂ ਕੀਤੀ? 

ੳ) 1969 

ਅ) 1970 

ੲ) 1971 

ਸ) 1976 
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15. ਿਛੱਤਰ ਨਕਹੜੇ ਇਲਾਕੇ ਦਾ ਜੰਮਪਲ ਹੈ? 

ੳ) ਮਾਝਾ 

ਅ) ਦੁਆਬਾ 

ੲ) ਮਾਲਿਾ 

ਸ) ਪੁਆਿ  

 

ਸਿੈ-ਮੁਲਾਂਕਣ ਦਾ ਉੱਤਰ 

 

1 ੳ  2 ਅ  3.ੲ  4. ਸ  5. ੳ 

6. ਅ  7. ੳ  8. ਅ  9. ੲ  10. ਸ 

11. ੳ  12. ਅ  13. ੳ  14. ਸ  15. ੲ 

 

ਅਵਿਆਸ ਪਰਸ਼ਨ 

1. ਿਛੱਤਰ ਦੇ ਜੀਿਿ ਅਤੇ ਪਨਰਿਾਰਕ ਨਪਛੋਕੜ ਸਬੰਿੀ ਚਰਚਾ ਕਰੋ। 

2. ਿਛੱਤਰ ਦੇ ਰਚਿਾ-ਸੰਸਾਰ ਉਪਰ ਿੋਟ ਨਲਖੋ। 

3. ਿਛੱਤਰ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਥੀਮਗਤ ਪਾਸਾਰਾਂ ਉਪਰ ਚਾਿਣ ਪਾਓ। 

4. ਿਛੱਤਰ ਦੀ ਕਹਾਣੀਆਂ ਨਿੱਚ ਪੇਸ਼ ਦਨਲਤ ਚੇਤਿਾ ਿੰੂ ਕਹਾਣੀ ਨਿਚੋਂ ਨਮਸਾਲਾਂ ਦੇਕੇ ਸਮਝਾਓ। 

5. ਿਛੱਤਰ ਦੇ ਗਾਲਪਨਿਕ ਨਦਰਸ਼ਟੀਕੋਣ ਉਪਰ ਨਿਸਥਾਰ ਸਨਹਤ ਨਿਚਾਰ-ਚਰਚਾ ਕਰੋ। 

 

 
Further Reading 

• ਬਲਦੇਵ ਹਸੰਘ ਧਾਲੀਵਾਲ, ਆਧ ਹਨਕ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਇਹਤਹਾਸ, ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਹਹਤ ਅਕਾਦਮੀ, 2004 

 

Online Links 

• https://pa.wikipedia.org/wiki/%E0%A8%A8%E0%A8%9B%E0%A9%B1%E0%A

8%A4%E0%A8%B0_(%E0%A8%A8%E0%A8%BE%E0%A8%B5%E0%A8%B2%E0

%A8%95%E0%A8%BE%E0%A8%B0) 

• http://webopac.puchd.ac.in/w27/Result/w27AcptRslt.aspx?AID=863533&xF=T

&xD=0&nS=2 
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Unit 05: ਕਹਾਣੀ ਸੰਗ੍ਰਹਹ ‘ਇਕੱਤੀ ਕਹਾਣੀਆਂ’: ਕਲਾਤਮਕ ਸੰਗ੍ਠਨ 

 

ਵਿਸ਼ਾ-ਿਸਤੂ 

ਉਦੇਸ਼ 

ਜਾਣ-ਪਛਾਣ 

1.1 ਕਥਾਨਕ 

1.2 ਪਾਤਰ-ਉਸਾਰੀ 
1.3 ਵਾਰਤਾਲਾਪ 

1.4 ਵਾਤਾਵਰਣ 

1.5 ਸ਼ੈਲੀ 
1.6 ਭਾਸ਼ਾ 

ਸਾਰਾਂਸ਼ 

ਕੇਂਦਰੀ ਸ਼ਬਦ 

ਸਿੈ-ਮੁਲਾਂਕਣ 

ਸਿੈ-ਮੁਲਾਂਕਣ ਲਈ ਉੱਤਰ 

ਅਵਿਆਸ ਪਰਸ਼ਨ 

ਸੰਦਰਿ ਪੁਸਤਕਾਂ 

 

 

ਉਦੇਸ਼ 

ਇਸ ਯੂਨਿਟ ਦਾ ਅਨਿਐਿ ਕਰਿ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਨਿਨਦਆਰਥੀ: 

• ਕਹਾਣੀਕਾਰ ਿਛੱਤਰ ਦੇ ਕਹਾਣੀ-ਰਚਿ ਸੰਸਾਰ ਿੰੂ ਸਮਝਣ ਦੇ ਯੋਗ ਹੋਣਗੇ 

• ਕਹਾਣੀ ਸੰਗਰਨਹ ‘ਇਕੱਤੀ ਕਹਾਣੀਆਂ’ ਨਿਚ ਨਿਅਕਤ ਨਿਨ ੰਿ ਕਲਾਤਮਕ ਜੁਗਤਾਂ ਿੰੂ ਿਾਚਣ ਦੇ ਸਮਰੱਥ ਹੋਣਗੇ 

• ਿਛੱਤਰ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਨਿਚਲੀ  ਾਸ਼ਾ ਅਤੇ ਸ਼ੈਲੀ ਦਾ ਮੁਲਾਂਕਣ ਕਰਿ ਦੇ ਕਾਨਬਲ ਹੋਣਗੇ 

ਨਛੱਤਰ ਇਸ ‘ਕਹਾਣੀ ਸੰਗ੍ਰਹਹ’ ਹਿਚ ਅਹਿਹਿਅਕਤ ਯਥਾਰਥ ਨ ੰ  ਪੇਸ਼ ਕਰਨ ਲਈ ਜ ੋਗ੍ਲਪੀ-ਹਿਧੀਆਂ ਅਪਣਾਉਂਦਾ ਹੈ, ਉਹ ਹਿਸ਼ੇਸ਼ 

ਹਧਆਨ ਦੀ ਮੰਗ੍ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ। ਹਜੱਥੇ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਹਿਸ਼ਾ ਹਨਿੇਕਲਾ ਤੇ ਉੱਚ ਹਮਆਰ ਹੈ ਉਥ ੇਰ ਪ ਪੱਖੋਂ ਿੀਂ ਕਹਾਣੀ ਹਿਚਾਰਨ ਯਗੋ੍ ਹੈ। ਹਰ 

ਸਾਹਹਤ ਰ ਪ ਹਿਚ ਦੋ ਪਹਹਲ  ਹ ੰ ਦੇ ਹਨ- ਇਕ ਿਸਤ ਗ੍ਤ ਤੇ ਦ ਜਾ ਰ ਪਗ੍ਤ।ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਇਹ ਕਹਾਣੀ ਪੰਜਾਬ ਦੇ ਅਜੋਕੇ ਯਥਾਰਥ ਦਾ ਹਚੱਤਰਣ 

ਹੈ। ਅੱਜ ਦੀਆਂ ਬਦਲਦੀਆਂ ਸਹਥਤੀਆਂ ਦੀ ਦਸਤਾਿੇਜ ਹੈ। ਆਰਹਥਕ ਸਹਥਤੀ ਦੇ ਪਹਰਿਰਤਨ ਦੇ ਨਾਲ ਹੀ ਜਾਤ-ਪਾਤ, ਹਿਰਕ , 
ਆਤੰਕਿਾਦ, ਪਰਿਾਸ ਹਜਹੀਆਂ ਸਹਥਤੀਆਂ ਹਿਚ ਿਰਕ  ਆਇਆ ਹੈ। ਹਨਿੇਕਲੇ ਹਿਹਸ਼ਆਂ ਨ ੰ  ਨਛੱਤਰ ਨੇ ਹਨਿੇਕਲੇ ਢੰਗ੍ ਨਾਲ ਹਬਆਨ 

ਕੀਤਾ ਹੈ।ਹਜਸ ਦਾ ਹਿਚਾਰ  ਇਸ ਪਰਕਾਰ ਹੈ। 

 

1.1 ਕਥਾਨਕ 
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ਪੰਜਾਬੀ ਗਲਪ 

ਗ੍ੋਂਦ ਜਾਂ ਪਲਾਟ ਦਾ ਮਤਲਬ ਕਹਾਣੀ ਹਿਚ ਆਈਆਂ ਘਟਨਾਿਾਂ ਤੋਂ ਹੈ। ਿਾਿੇਂ ਅੱਜ ਦਾ ਕਹਾਣੀਕਾਰ ਆਪਣੀਆ ਂਸਾਰੀਆ ਂਘਟਨਾਿਾਂ ਨ ੰ  
ਸਰੀਰਕ ਰ ਪ ਹਿਚ ਿਾਪਰਦੀਆਂ ਨਹੀਂ ਹਿਖਾਉਦਾ, ਸਗ੍ੋਂ ਮਨੋਹਿਹਗ੍ਆਨਕ ਹਿਧੀ ਰਾਹੀਂ ਕ ਝ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਮਨ ਹਿਚ ਉਨਹ ਾਂ ਦੇ ਿਾਪਰਨ ਨ ੰ  
ਹਚਤਾਰਦਾ ਹੈ। ਪਰ ਹਿਰ ਿੀ ਕਹਾਣੀ ਹਿਚ ਗ੍ੋਂਦ ਦੀ ਅਹਹਮੀਅਤ ਬਰਕਰਾਰ ਹੈ। ‘‘ਗ੍ੋਂਦ, ਗ੍ ੰ ਦ ਿਾਂਗ੍, ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਿੱਖੋ-ਿੱਖਰੇ ਤੱਤਾਂ ਨ ੰ  ਜੋੜਨ 

ਦੇ ਕੰਮ ਆਉਦੀ ਹੈ। ਇਹ ਉਹ ਸ ਈ ਹੈ ਜੋ ਿੱਖੋ-ਿੱਖਰੇ ਰੰਗ੍ਾਂ ਦੇ ਿ ੱ ਲਾਂ ਨ ੰ  ਧਾਗ੍ੇ ਹਿਚ ਪਰੋ ਕੇ ਇਕ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਸ ੰ ਦਰ ਹਜਹਾ ਹਾਰ ਹਤਆਰ ਕਰ 

ਹਿਖਾਉਦੀ ਹੈ।’’  ਇਹ ਗ੍ੋਂਦ ਹੀ ਹੈ ਜ ੋਪਾਤਰ ਪਰਧਾਨ ਕਹਾਣੀ ਨ ੰ  ਇਕ ਕਲਾਤਮਕ ਗ੍ੋਲ਼ਾਈ ਬਖ਼ਸ਼ ਕ ੇਉਸ ਨ ੰ  ਖ਼ਾਕਾ ਬਣਨੋ ਬਚਾ ਲੈਂਦੀ ਹੈ। 
ਆਰ.ਪੀ. ਜੈਪਸਨ (R.P. Jepson) ਦਾ ਹਿਚਾਰ ਹੈ; ‘‘ਜੇਕਰ ਗ੍ੋਂਦ ਨਹੀਂ ਹੈ ਤਾਂ ਕਹਾਣੀ ਦੀ ਕੋਈ ਹੋਂਦ ਨਹੀਂ।’’ ਪਲਾਟ ਅਸਲ ਹਿਚ ਅਮਲਾਂ 
ਜਾਂ ਘਟਨਾਿਾਂ ਦਾ ਸੰਗ੍ਰਹਹ ਹ ੰ ਦਾ ਹੈ ਜੋ ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਪਾਤਰ ਕਰਦੇ ਜਾਂ ਉਨਹ ਾਂ ਨਾਲ ਿਾਪਰਦੇ ਹਨ, ਹਕਉਹਕ ਇਹ ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਹਨਯਤ ਪਾਤਰਾਂ 
ਨਾਲ ਸਬੰਧ ਰੱਖਦੇ ਹਨ, ਇਸ ਕਰਕੇ ਹਖਲਰੇ-ਪ ਲਰੇ ਨਹੀਂ ਹੋ ਸਕਦੇ। ਅਸਲ ਹਿਚ ਨਾਿਲ ਤੇ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਪਰਚਾਰ ਿਧਾਉਣ ਿਾਲਾ ਜ ਜ਼ 

ਬਹ ਤਾ ਇਹ ਅਮਲ ਹੀ ਹਨ। ਦੇਹਖਆ ਜਾ ਹਰਹਾ ਹੈ ਹਕ ਕਹਾਣੀ ਹਿਚ ਪਲਾਟ ਦੇ ਤੱਤ ਉੱਕਾ ਹੀ ਉਡਾ ਦੇਣ ਦੀ ਕਹੋਸ਼ਸ਼ ਕੀਤੀ ਜਾ ਰਹੀ ਹੈ ਪਰ 

ਐਕਸ਼ਨ ਜਾਂ ਅਮਲ ਤੋਂ ਹਬਨਾਂ ਕੋਈ ਕਹਾਣੀ, ਕਹਾਣੀ ਨਹੀਂ ਹੋ ਸਕਦੀ। ਇਸ ਤੋਂ ਹਬਨਾਂ ਇਹ ਲੇਖ, ਸ ਿਾਅ, ਹਚੱਤਰ, ਆਰਟੀਕਲ ਜਾਂ ਇਕ 

‘ਚੰਗ੍ੀ ਚੀਜ਼’ ਹੋ ਸਕਦੀ ਹੈ, ਕਹਾਣੀ ਨਹੀਂ।  

ਨਛੱਤਰ ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਦੇ ਪਲਾਟ ਬਹ ਤ ਹਿਲੱਖਣ ਤੇ ਰੋਚਕ ਹੈ। ਨਛੱਤਰ ਨੇ ਕਥਾ ਹਬਰਤਾਂਤ ਦੀ ਹਸਰਜਣਾ ਕਰਹਦਆਂ ਲਕੀਰੀ ਹਬਰਤਾਂਤ 

ਦੀ ਿਰਣਨਾਤਮਕ ਜ ਗ੍ਤਾਂ ਨ ੰ  ਨਹੀਂ ਅਪਣਾਉਂਦਾ ਹੈ। ਉਹ  ਕਹਾਣੀਆ ਂਹਿੱਚ ਕਈ ਥਾਂਈ ਿਲੈਸ਼ ਬੈਕ ਹਿਧੀ ਦੀ ਿਰਤੋਂ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਉਹ ਿਲੈਸ਼ 

ਬੈਕ ਹਿਧੀ ਰਾਹੀਂ ਿ ਤ ਅਤੇ ਿਰਤਮਾਨ ਦੇ ਦਿੰਦਾਂ, ਤਣਾਿਾਂ  ਅਤੇ ਟਕਰਾਿਾਂ ਨ ੰ  ਜਹਟਲ ਬਣਾਉਂਦਾ ਹੈ। ਉਸ ਦੀ ਕਥਾ ਚੇਤਨਾ ਹਿਚ ਸੰਰਚਨਾ 
ਪਰਤੀ ਹਿਸ਼ੇਸ਼ ਸ ਚੇਤਤਾ ਦਾ ਪਹਹਲ   ਹੈ। ਇਹ ਬਦਲ ਹਰਹਾ ਯਥਾਰਥ ਤਾਂ ਹਿਸਹਤਰਤ ਰ ਪ ਹਿਚ ਸਮਕਾਲੀਨ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀਆਂ ਹਿਚ ਪੇਸ਼ 

ਕਰਨ ਲਈ ਜੋ ਗ੍ਲਪੀ ਹਿਧੀ ਬਣਾਉਂਦਾ ਹੈ ਉਹ ਹਿਸ਼ੇਸ਼ ਹਧਆਨ ਦੀ ਮੰਗ੍ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ।ਉਹ ਆਦਰਸ਼ਿਾਦੀ-ਸੰਚਾਰ ਦਾ ਕਾਇਲ ਨਹੀਂ, 
ਹਨਰੋਲ ਯਥਾਰਥ ਨਾਲ ਜ ੜਦਾ ਹੈ, ਇਸ ਲਈ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ  ਸਾਧਾਰਨਤਾ ਨ ੰ  ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਅਸਹਤਤਿ ਹਿਚੋਂ ਪੇਸ਼ ਕਰਨ ਦਾ ਯਤਨ ਕਰਦਾ 
ਹੈ।ਬੇਸ਼ੱਕ ਨਛੱਤਰ ਆਪਣੀ ਕਹਾਣੀ ਕਹਹਣ ਦੀ ਕਲਾ ਸਦਕਾ ‘ਕਾਲ ਦਾ ਅਹਹਸਾਸ’ ਨਹੀਂ ਹ ੰ ਦਾ, ਉਹ  ਸਮੱਹਸਆਿਾਂ, ਪਰਸਹਥਤੀਆਂ ਦੇ 
ਘਟਨਾ-ਪਰਬੰਧ ਨ ੰ  ਸਪੇਸ ਹਦੰਦਾ ਹੈ। ਹਜਸ ਸਦਕਾ ਕਾਲ ਦੇ ਿਪਾਰ ਦਾ ਅਹਹਸਾਸ ਪਾਠਕ ਦੀ ਰੋਹਚਕਤਾ ਨ ੰ  ਿੰਗ੍ ਨਹੀਂ ਹੋਣ ਹਦੰਦਾ ਹਕਉਂਹਕ 
ਉਹ ਸਮਕਾਲੀ ਮਨ ੱ ਖ ਦੀ ਮਾਨਹਸਕ ਗ੍ ੰ ਝਲਾਂ ਹਿਚ ਪਈ ਪਰਹਕਰਤੀ, ਿੋਇੰ, ਹਰਸ਼ਹਤਆਂ ਹਿਚ ਜਾਦਗ੍ੀ ਕਾਮ ਕਤਾ ਦਾ ਹਬਆਨ ਦੇਣ ੋਨਹੀਂ 
ਖ ੰ ਝਦਾ।  

1.2 ਪਾਤਰ-ਉਸਾਰੀ 
ਪਾਤਰ ਿੀਂ ਨਾਿਲ ਦਾ ਮ ੱ ਖ ਤੱਤ ਹਨ ਜੋ ਮ ਖ ਪਾਤਰ ਦੇ ਆਲੇ ਦ ਆਲੇ ਹਿਰਦੇ ਹਨ।ਹਜਿੇਂ ਸਿ ਤਾਰੇ ਧਰ ਿ ਤਾਰੇ ਦੇ ਹਗ੍ਰਦ ਘ ੰ ਮਦੇ ਰਹਹੰਦੇ 
ਹਨ।ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਮ ਖ ਪਾਤਰ ਇਸ ਦਾ ਕੇਂਦਰ ਬਣਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਪਾਠਕ ਦੀ ਰੋਚਕਤਾ ਦਾ ਿੋਕਸ। ਇਸ ਦੀ ਗ੍ਤੀ ਨਾਲ ਕਹਾਣੀ ਤ ਰਦੀ ਤੇ 
ਿੱਲ ਖਾਂਦੀ ਹੈ। ਇਸ ਕਾਰਨ ਪਾਤਰਾਂ ਤੇ ਪਾਤਰਾਂ ਦ ਆਰਾ ਹਕਰਆਸ਼ੀਲ ਸ਼ਕਤੀਆਂ ਨ ੰ  ਦੋ ਧਹੜਆਂ ਹਿਚ ਿੰਹਡਆਂ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਇਕ ਉਹ ਜੋ 
ਨਾਇਕ ਦੇ ਪੱਖ ਹਿਚ ਹੋਣ ਤੇ ਦ ਜਾ ਉਹ ਜੋ ਉਸ ਦੇ ਹਿਰੋਧ ਹਿਚ ਹੋਣ ਤੇ ਦ ਜੇ ਹਿਰੋਧ ਹਿਚ ਹੋਣ।ਸਾਰ ੇਪਾਤਰ ਦੋ ਤਰਹਾਂ ਦੇ ਹ ੰ ਦੇ ਹਨ-
ਚਪਟੇ ਪਾਤਰ ਅਤੇ ਗੋ੍ਲ ਪਾਤਰ ।  

ਚਪਟੇ ਪਾਤਰ ਇਕੇ ਸੰਕਲਪ ਜਾਂ ਝਲਕ ਹਿਚ ਪਰਤੱਖ ਹੋ ਜਾਂਦੇ ਹਨ। ਉਨਹ ਾਂ ਦੇ ਇਕ ਦੋ ਲੱਛਣ ਝੱਟ ਜਾਣੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ।ਬੱਚੇ, ਬ ੱ ਢੇ ਤੇ ਘੱਟ 
ਬ ੱ ਧੀ ਿਾਲੇ ਪਾਤਰ ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਹਚਤਰੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ। ਹਰ ਗੱ੍ਲ ਜਾਂ ਕੰਮ ਹਿਚ ਉਹੀ ਲੱਛਣ ਜਾਂ ਗੱ੍ਲਾਂ ਨ ੰ  ਬਾਰ ਬਾਰ ਪਰਗ੍ਟ ਰਹਹੰਦੇ ਹਨ।ਸਹਥਤੀ 
ਦੇ ਬਦਲਣ ਨਾਲ ਉਨਹ ਾਂ ਹਿਚ ਕੋਈ ਤਬਦੀਲੀ ਨਹੀਂ ਆੳਂੇੇੇ ਦੀ। ਚਪਟੇ ਪਾਤਰ ਨਾਿਲ ਹਿਚ ਘੱਟ ਤੋਂ ਘੱਟ ਹ ਣੇ ਚਾਹੀਦੇ ਹਨ। 

ਗੋ੍ਲ ਪਾਤਰ ਬਹ ਪੱਖੀ ਜਾਂ ਗੋ੍ਲ ਪਾਤਰ, ਗੋ੍ਲ ਿਸਤ, ਚੌਪਾਏ ਂਪਸ਼  ਜਾਂ ਇਮਾਰਤ ਿਾਂਗ੍ ਇਕੇ ਿਾਰ ਸਾਰ ੇ ਦੇ ਸਾਰ ੇਨਜ਼ਰ ਨਹੀ ਆ 
ਸਕਦੇ।ਕਈ ਿਾਰ ਦੇਖ ਕੇ ਕੋਈ ਮੱਤ ਬਣਾਈ ਜਾਂ ਸਕਦੀ ਹੈ। ਅੰਤ ਤੱਕ ਉਸ ਦੀ ਜਾਣਕਾਰੀ ਦੀ ਸੰਿਾਿਨਾ ਬਣੀ ਰਹਹੰਦੀ ਹੈ ਤਦ ਹੀਂ ਅੰਹਤਮ 
ਰਾਏ ਜਾ ਕੇ ਬਣਦੀ ਹੈ। ਮੱਖ ਪਾਤਰ ਹਿਸ਼ੇਸ਼ ਕਰਕੇ ਨਾਇਕ, ਨਾਇਕਾ, ਪਰਤੀਨਾਇਕ ੳਤੇ ਪਰਤੀਨਾਇਕਾ ਗੋ੍ਲ ਪਾਤਰ ਹ ੰ ਦੇ ਹਨ। 

ਨਛੱਤਰ ਦਾ ਕਹਾਣੀ ਸੰਗ੍ਰਹਹ ‘ਇਕੱਤੀ ਕਹਾਣੀਆਂ’ ਪਾਤਰ-ਉਸਾਰੀ ਪੱਖੋਂ ਸਿਲ ਹੈ। ਨਛੱਤਰ ਹਿਹਿੰਨ ਜ ਗ੍ਤਾਂ ਰਾਹੀਂ ਪਾਤਰ ਉਸਾਰੀ 
ਕਰਦਾ ਹੈ। ਕਹਾਣੀਆ ਂਦੀ ਪਾਤਰ ਉਸਾਰੀ ਹਿਚ ਲੇਖਕ ਨੇ ਪਾਤਰਾਂ ਦਾ ਹਚਤਰਨ ਹਕਤੇ ਿਾਰਤਾਲਾਪਾਂ ਰਾਹੀ ਤੇ ਹਕਤ ੇਉਸ ਨੇ ਹਬਆਨਾ 
ਰਾਹੀ ਕੀਤੀ ਹੈ। ਉਸਨੇ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਮਨੋਹਿਸ਼ਲੇਸ਼ਣ ਬੜੀ ਸਿਲਤਾਪ ਰਿਕ ਹਸਰਹਜਆ ਹੈ। ਕਹਾਣੀ ‘ਰੇਤ ‘ਚ ਨਹਾਉਂਦੀਆਂ ਹਚੜੀਆਂ’ 
ਹਿੱਚ ਪਾਤਰ ਹਸੰਕਦਰ ਦੀ ਮਾਨਹਸਕ ਅਿਸਥਾ ਨ ੰ  ਹਮਸਾਲ ਿਜੋਂ ਦੇਹਖਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ; 

ਹਸੰਕਦਰ ਹਮੰਨੀ ਨ ੰ  ਮਾਰਨਾ ਤਾਂ ਚਾਹ ੰ ਦਾ ਸੀ ਪਰ ਉਸਨੇ ਅਹਜਹਾ ਕ ਝ ਿੀ ਨਹੀਂ ਸੀ ਸੋਹਚਆ ਹਜਸ ਨਾਲ ਉਸ ਦਾ ਹਚਹਰਾ-
ਮ ਹਰਾ ਹੀ ਹਿਗ੍ੜ ਜਾਏ। ਉਹ ਤਾਂ ਚਾਹ ੰ ਦਾ ਸੀ ਹਕ ਸ ੱ ਤੇ ਹਪਆਂ ਹੀ ਹਮੰਨੀ ਦੇ ਸਾਹ ਹਨਕਲ ਜਾਣ। ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਨਾ ਤਾਂ ਉਸ ਨ ੰ  
ਸਰੀਰਕ ਪੱਖੋਂ ਕ ਝ ਹੋਣਾ ਸੀ ਅਤੇ ਨਾ ਹੀ ਕੋਈ ਰੌਲਾ ਪੈਣ ਦਾ ਡਰ। 
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Unit 05: ਕਹਾਣੀ ਸੰਗ੍ਰਹਹ ‘ਇਕੱਤੀ ਕਹਾਣੀਆਂ’: ਕਲਾਤਮਕ ਸੰਗ੍ਠਨ 

ਮਾਨਹਸਕ ਹਚਤਰਨ ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਨਾਲ ਪਾਤਰਾਂ ਤੇ ਹਿਸ਼ ੇਦੀ ਸਹਥਤੀਆਂ ਦਾ ਡ ੰ ਘਾ ਅਹਧਐਨ ਹ ੰ ਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਤੋਂ ਇਲਾਿਾ ਲੇਖਕ ਨੇ ਪਾਤਰਾਂ 
ਦੀ ਉਸਾਰੀ ਿਾਰਤਾਲਾਪ ਰਾਹੀਂ ਕੀਤੀ ਹੈ।ਿਾਰਤਾਲਾਪ ਬਹ ਤ ਸਹਹਜ ਹਨ, ਢ ਕਿੇਂ ਹਨ ਜੋ ਹਨਰੰਤਰ ਰ ਪ ਹਿਚ ਪਾਤਰ ਉਸਾਰੀ ਕਰਦੇ 
ਅੱਗ੍ੇ ਿੱਧਦੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ। ਇਹਨਾਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਹਿਚਲੇ ਸਾਰ ੇਪਾਤਰ ਗ੍ਤੀਸ਼ੀਲ ਹਨ। ਕੋਈ ਿੀ ਪਾਤਰ ਹਕਸੇ ਿੀ ਕਹਾਣੀ ਹਿੱਚ ਿਾਧ  ਨਹੀਂ 
ਲੱਗ੍ਦਾ। ਪਾਤਰ ਸਹਥਤੀਆਂ ਅਨ ਸਾਰ ਚੰਗ੍ੇ ਮਾੜ ੇਹਕਰਦਾਰਾਂ ਹਿਚ ਪਹਰਿਰਹਤਤ ਹ ੰ ਦੇ ਸਹਹਜੇ ਹੀ ਨਜ਼ਰ ਆਉਂਦੇ ਹਨ। 

1.3 ਿਾਰਤਾਲਾਪ 

ਕਹਾਣੀ ਨੇ ਯਥਾਰਥਕ ਪਰਿਾਿ ਪਾਉਣਾ ਹ ੰ ਦਾ ਹੈ, ਇਸ ਲਈ ਅਸੀਂ ਹਜ਼ੰਦਗ੍ੀ ਦਾ ਕਾਿੀ ਹਹੱਸਾ ਗੱ੍ਲਾਂ-ਬਾਤਾਂ (ਿਾਰਤਾਲਾਪ) ਰਾਹੀਂ ਹੀ ਗ੍ ਜ਼ਾਰਦੇ 

ਹਾਂ। ਸ ਹਰੰਦਰ ਹਸੰਘ ਨਰ ਲਾ ਦਾ ਕਹਹਣਾ ਠੀਕ ਹੈ; ‘‘ਹਕਸੇ ਹਨਿੱਕੀ ਕਹਾਣੀ ਦੀ ਸਫ਼ਲਤਾ ਜਾਂ ਅਸਫ਼ਲਤਾ ਦਾ ਅੰਦਾਜ਼ਾ ਸਹਹਜੇ ਹੀ ਉਸ ਹਿਚ 

ਿਾਪਰੀ ਗੱ੍ਲਬਾਤ ਤੋਂ ਦਰਸਾਇਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ।’’ ਉਹੀ ਕਹਾਣੀ ਪਾਠਕ ਦੇ ਮਨ ਨ ੰ  ਿਧੇਰੇ ਟ ੰ ਬਦੀ ਹੈ ਹਜਸ ਹਿਚ ਿਾਰਤਾਲਾਪਾਂ ’ਤੇ ਲੇਪ ਨਾ 
ਚਹੜਹਆ ਹੋਿ,ੇ ਬਲਹਕ ਕ ਦਰਤੀ ਹੋਣ। ‘‘ਕਹਾਣੀ ਹਿਚ ਿਾਰਤਾਲਾਪ ਕ ਦਰਤੀ, ਯਥਾਰਥਕ ਅਤੇ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਸ ਿਾਅ ਅਨ ਸਾਰ ਹੋਣਾ ਚਾਹੀਦਾ 
ਹੈ।’’ ਇਸ ਹਿਚ ਕੋਈ ਸ਼ੱਕ ਨਹੀਂ ਹੈ ਹਕ ਜੀਿਨ ਅਨ ਿਿ ਦੀਆਂ ਬਾਰੀਕ ਖ਼ ਬੀਆਂ ਦਾ ਮਾਲਕ ਹੀ ਿਧੇਰੇ ਯਥਾਰਥਕ ਪਾਤਰ ਹਸਰਜ ਸਕਦਾ 
ਹੈ। ਿਾਿ ਕਤਾ ਤੇ ਸ ਿਾਅ ਪੱਖੋਂ ਔਰਤ ਕ ਦਰਤ ਨ ੰ  ਸਮਝਣ ਲਈ ਿਧੇਰੇ ਨੇੜੇ ਹੈ। ਸ਼ਾਇਦ ਇਹੀ ਕਾਰਨ ਹੈ ਹਕ ਕ ਦਰਤੀ ਿਾਰਤਾਲਾਪ ਤੇ 

ਯਥਾਰਥਕਤਾ ਨ ੰ  ਹਸਰਜਣ ਦੇ ਮਾਮਲੇ ਹਿਚ ਇਸਤਰੀ-ਕਹਾਣੀਕਾਰ, ਮਰਦ-ਕਹਾਣੀਕਾਰਾਂ ਨਾਲੋਂ ਅੱਗ੍ੇ ਜਾਪਦੇ ਹਨ। ਅਜੀਤ ਕੌਰ, ਦਲੀਪ 

ਕੌਰ ਹਟਿਾਣਾ, ਿੀਨਾ ਿਰਮਾ, ਬਹਚੰਤ ਕੌਰ ਆਹਦ ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆ ਂਹਿਚਲੇ ਿਾਰਤਾਲਾਪ ਬੜੇ ਯਥਾਰਥਕ ਹ ੰ ਦੇ ਹਨ। ਿਾਿੇਂ ਿਾਰਤਾਲਾਪ 

ਲਈ ਿਰਤੀ ਜਾਣ ਿਾਲੀ ਸ਼ਬਦਾਿਲੀ ’ਤੇ ਕੋਈ ਬੰਹਦਸ਼ ਨਹੀਂ, ਪਰ ਇਹ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਸ ਿਾਅ, ਹਲਆਕਤ, ਪਦਿੀ ਅਤੇ ਲੋੜ ਅਨ ਸਾਰ ਹੋਣੀ 
ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ। 

ਨਛੱਤਰ ਦੇ ਕਹਾਣੀ ਸੰਗ੍ਰਹਹ ‘ਇਕੱਤੀ ਕਹਾਣੀਆਂ’ ਹਿੱਚ ਹਸਰਜੇ ਿਾਰਤਾਲਾਪ ਚ ਸਤ, ਰੋਚਕ ਅਤੇ ਿ ਰਤੀਲੇ ਹਨ। ਇਹਨਾਂ ਦੀ ਸ ਚੱਜੀ 
ਿਰਤੋਂ ਸਦਕਾ ਕਹਾਣੀਆ ਂਹਿਚ ਨਾਟਕੀ ਰੰਗ੍ਤ ਪੈਦਾ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਜੋ ਪਾਠਕ ਦੇ ਕਹਾਣੀ ਰਸ ਹਿਚ ਿਾਧਾ ਕਰ ਹਦੰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਉਹਨਾਂ ਨ ੰ  
ਘਟਨਾ ਕਰਮ ਸਜੀਿ ਪਰਤੀਤ ਹੋਣ ਲੱਗ੍ਦਾ ਹੈ। ਕਹਾਣੀਆਂ ਹਿਚਲੇ ਿਾਰਤਾਲਾਪ ਬਨਾਿਟੀਪਣ ਤੋਂ ਮ ਕਤ ਹਨ ਅਤੇ ਨਛੱਤਰ ਨੇ ਇਹਨਾਂ ਨ ੰ  
ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਸ ਿਾਅ, ਹਿਸ਼,ੇ ਉਦੇਸ਼ ਆਹਦ ਦੇ ਹਬਲਕ ਲ ਅਨ ਕ ਲ ਘਹੜਆ ਹੈ। 

ਕਹਾਣੀਆ ਂਹਿਚਲੇ ਿਾਰਤਾਲਾਪਾਂ ਦੇ ਪੱਖ ਤੋਂ ਨਛੱਤਰ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਕਲਾ ਦੀ ਜੋ ਹਿਲੱਖਣਤਾ ਉਿਰ ਕੇ ਸਾਹਮਣੇ ਆਉਂਦੀ ਹੈ ਉਹ ਇਹ ਹੈ 
ਹਕ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਿਾਰਤਾਲਾਪਾਂ ਦੇ ਉਪਰੰਤ ਉਸ ਿਲੋਂ ਹਸਰਜੀ ਗ੍ਈ ਹਬਆਨਮ ਲਕ ਹਬਰਤਾਂਤ ਦੀ ਹਿਧੀ ਬਹ ਤ ਹੀ ਿਾਿਪ ਰਤ ਅਤੇ ਬਾਕਮਾਲ 
ਹੈ ਜੋ ਹਨਰਸੰਦੇਹ ਸਬੰਹਧਤ ਸਹਥਤੀਆਂ ਦਾ ਸਪੱਸ਼ਟੀਕਰਨ ਹਿਚ ਅਹਹਮ ਿ ਹਮਕਾ ਹਨਿਾਉਂਦੀ ਹੈ। ਇਸ ਦੀ ਇਕ ਹਮਸਾਲ ਹਨਮਨਹਲਖਤ 
ਅਨ ਸਾਰ ਹੈ; 

“ਦੇਖ ਿਾਈ ਸਾਰੀ ਕਬੀਲਦਾਰੀ ਹ ਣ ਤੇਰੇ ਈ ਹਸਰ ਆ। ਤੇਰਾ ਬਾਪ  ਤਾਂ ਹ ਣ ਨਾ ਹੋਇਆਂ ਬਰੋਬਰ ਆ। ਹ ਣ ਤ ੰ  ਈ ਨਾਨਕ-
ਛੱਕ ਿ ਗ੍ਤੌਣੀ ਆ,” ਹਪੰਡ ਆਉਂਹਦਆਂ ਹੀ ਮਾਂ ਦੇ ਆਖੇ ਇਹ ਬੋਲ ਉਸਦੇ ਕੰਨਾਂ ਹਿਚ ਗ੍ ੰ ਜੀ ਜਾ ਰਹੇ ਸਨ। ਉਹ ਤਾਂ ਬੱਸ ਨੀਿੀਂ 
ਪਾਈ ਬੈਠਾ ਸਿ ਕ ਝ ਸ ਣੀ ਜਾਂਦਾ ਹਰਹਾ। 

“ਹਪਛਲੇ ਘਰਾਂ ‘ਚੋ ਬਖੌਤਰੇ ਕੇ ਿੀ ਨਾਨਕ-ਛੱਕ ਿ ਗ੍ਤਾ ਕੇ ਆਏ ਨੇ। ਪ ਰੇ ਸਰੀਕੇ ‘ਚ ਬੈਹ-ਜਾ ਬੈਹ-ਜਾ ਹੋਈ ਪਈ ਆ। 
ਹਿਆਹ ਲੇ ਮ ੰ ਡੇ ਨ ੰ  ਘੜੀ, ਛਾਪ ਤੇ ਗ੍ਰਮ ਪੈਂਟ ਕੋਟ। ਬਹ  ਨ ੰ  ਛਾਪ, ਕਾਂਟੇ ਤੇ ਹਟੱਕਾ। ਕ ੜੀ-ਪਰਾਹ ਣ ੇਨ ੰ  ਉਂਗ੍ਲ ਧਰ ਕੇ ਪੜਿਾਏ 
ਹੋਏ ਸ ਟ। ਏਸ ਤੋਂ ਹਬਨਾਂ ਹੋਰ ਖਬਨੀ ਕੀ ਕੀ ਹਨਿੱਕੜ-ਸ ੱ ਕੜ ਹਦੱਤਾ। ਸਰੀਕੇ ਆਲੇ ਤਾਂ ਿਾਈ ਅੱਖਾਂ ਅੱਡ ਦੇਖਦੇ ਹੀ ਰੈਹ ਗੇ੍।” 
ਹਬਨਾਂ ਰ ਹਕਆ ਮਾਂ ਦੀ ਗੱ੍ਲ ਜਾਰੀ ਸੀ। ਪਰ ਉਹ ਤਾਂ ਇਕ ਮ ਕ ਦਰਸ਼ਕ ਬਹਣਆ ਬੈਠਾ ਚ ਪ-ਚਾਪ ਸਿ ਕ ਝ ਸ ਣਦਾ ਹਰਹਾ। 

“ਟ ੰ ਮਾਂ ਤਾਂ ਿਾਈ ਇਕ ਦੋ ਆਪਾਂ ਨ ੰ  ਿੀ ਕਰੌਣੀਆ ਂਪੈਣੀਆ,ਂ” ਕ ਝ ਪਲ ਚ ੱ ਪ ਰਹਹਣ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਮਾਂ ਿੇਰ ਬੋਲੀ। 

ਪਲ ਦੀ ਪਲ ਉਸ ਨੇ ਮਾਂ ਦੇ ਹਚਹਰੇ ਿਲ ਦੇਹਖਆ ਪਰ ਉਹ ਬਹ ਤੇ ਹਚਰ ਤਕ ਆਪਣੀਆ ਂਨਜ਼ਰਾਂ ਮਾਂ ਨਾਲ ਹਮਲਾ ਨਾ 
ਸਹਕਆ। 

ਕਹਾਣੀਆ ਂਦੇ ਲਗ੍ਿਗ੍ ਸਾਰੇ ਿਾਰਤਾਲਾਪ ਪਾਤਰ ਦੀ ਮਾਨਹਸਕ ਸਹਥਤੀਆਂ ਨ ੰ  ਹਧਆਨ ਹਿਚ ਰੱਖ ਕੇ ਕੀਤੇ ਗ੍ਏ ਹਨ। ਇਸ ਤੋਂ ਇਲਾਿਾਂ 
ਦੇਹਖਆ ਸਪੱਸ਼ਟ ਹ ੰ ਦਾ ਹੈ ਹਕ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਿਾਰਤਾਲਾਪਾਂ ਦੇ ਦੌਰਾਨ ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਉਪਿਾਸ਼ਾਈ ਅਤੇ ਹਿਅਕਤੀਗ੍ਤ ਰੰਗ੍ਣ ਿਾਰਤਾਲਾਪਾਂ ਨ ੰ  
ਸੰਪ ਰਨਤਾ ਅਤੇ ਸਜੀਿਤਾ ਪਰਦਾਨ ਕਰਦੇ ਹਨ; 

“ਐਡੀ ਦ ਰ ਆਉਣਾ ਜਾਣਾ ਕੇਹੜਾ ਸੌਖਾ ਏ। ਸਾਲਾ ਹਕਰਾਇਆ ਹੀ ਨਹ ੀਂ ਮਾਨ। ਤੇ ਿੇਰ ‘ਕੱਲਾ ਕਮਾਉਣ ਿਾਲਾ ਤੇ ਖਾਣ ਿਾਹਲਆਂ ਦੀ 
ਲੰਮੀ ਡਾਰ। ਮਕਾਨ ਦਾ ਹਕਰਾਇਆ ਈ ਪੱਟੀ ਨਹ ੀਂ ਬੰਨਹ ਣ ਹਦੰਦਾ।’ ਪਤਾ ਨਹੀ ਉਹ ਕੀ ਕੀ ਸੋਚੀ ਜਾ ਹਰਹਾ ਸੀ। ਉਸਦਾ ਮਨ ਕਰ 
ਹਰਹਾ ਸੀ ਹਕ ਉਹ ਉਸ ਸਿ ਕ ਝ ਬਾਰੇ ਉਨਹ ਾਂ ਨ ੰ  ਖੋਲਹ ਕੇ ਦੱਸੇ, ਪਰ ਉਸਦੀ ਗੱ੍ਲ ਤੇ ਤਾਂ ਹਕਸੇ ਨੇ ਇਤਬਾਰ ਹੀ ਨਹੀਂ ਸੀ ਕਰਨਾ।” 
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ਪੰਜਾਬੀ ਗਲਪ 

1.4 ਿਾਤਾਿਰਣ 

ਪਾਤਰਾਂ ਨ ੰ  ਇਕ ਖ਼ਾਸ ਮਾਹੌਲ/ਿਾਤਾਿਰਣ ਹਿਚ ਹਿਚਰਣਾ ਪੈਂਦਾ ਹੈ। ਿਾਤਾਿਰਣ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਜ਼ਰ ਰੀ ਤੇ ਅਹਨਿੱਖੜਿਾਂ ਅੰਗ੍ ਹੈ। ਕਈੋ ਕਹਾਣੀ 
ਿਾਤਾਿਰਣ ਤੋਂ ਹਬਨਾਂ ਹਲਖੀ ਹੀ ਨਹੀਂ ਜਾ ਸਕਦੀ। ਦੇਖਣ ਿਾਲੀ ਇਹ ਗੱ੍ਲ ਹੈ ਹਕ ਹਕਸ ੇਘਟਨਾ ਦੇ ਹਦਰਸ਼ ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਸਮੇਂ ਕਹਾਣੀ ਹਿਚਲੇ 

ਪਾਤਰ ਿਾਤਾਿਰਣ ਅਧੀਨ ਹਨ ਜਾਂ ਿਾਤਾਿਰਣ ਪਾਤਰਾਂ ਅਧੀਨ ਹੈ। ‘‘ਕਹਾਣੀ ਹਿਚ ਹਦਰਸ਼-ਹਚਤਰਣ ਰਾਹੀਂ ਿੀ ਿਾਤਾਿਰਣ ਉਸਾਹਰਆ ਜਾ 
ਸਕਦਾ ਹੈ ਪਰ ਇਹ ਜ਼ਰ ਰੀ ਹੈ ਹਕ ਇਹ ਹਦਰਸ਼-ਹਚਤਰਣ, ਹਦਰਸ਼-ਹਚਤਰਣ ਲਈ ਨਹੀਂ, ਸਗ੍ੋਂ ਹਿਸ਼-ੇਉਸਾਰੀ ਲਈ ਿਰਹਤਆ ਜਾਿੇ।’’ਿਾਤਾਿਰਣ 

ਦਾ ਸਬੰਧ ਸਥਾਨ, ਸਹਥਤੀ, ਸਮੇਂ ਅਤੇ ਦੇਸ਼ ਨਾਲ ਹ ੰ ਦਾ ਹੈ। ਹਰ ਕਹਾਣੀ ਹਿਚ ਿਾਤਾਿਰਣ ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਹਕਸ ੇਨਾ ਹਕਸੇ ਰ ਪ ਹਿਚ ਕਹਾਣੀ 
ਦੇ ਮ ੱ ਢ ਨਾਲ ਸ਼ ਰ  ਹ ੰ ਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਅੰਤ ਨਾਲ ਖ਼ਤਮ ਹ ੰ ਦੀ ਹੈ। ਸੋ ਸਫ਼ਲ ਕਹਾਣੀਕਾਰ ਦੀ ਖ਼ਾਸੀਅਤ ਇਹੀ ਹ ੰ ਦੀ ਹੈ ਹਕ ਉਹ ਆਪਣ ੇਪਾਠਕਾਂ ਨ ੰ  
ਕਹਾਣੀ ਪੜਹਨ ਿੇਲੇ ਮਾਨਹਸਕ ਤੌਰ ’ਤੇ ਿਾਸਤਹਿਕ ਹੋਂਦ ਹਿਚੋਂ ਕੱਢ ਕੇ ਕਹਾਣੀ ਿਾਲੇ ਿਾਤਾਿਰਣ ਹਿਚ ਲੈ ਜਾਿੇ। 

ਨਛੱਤਰ ਨੇ ਇਸ ਕਹਾਣੀ ਸੰਗ੍ਰਹਹ ‘ਇਕੱਤੀ ਕਹਾਣੀਆਂ’ ਦਾ ਹਦਰਸ਼ ਿਰਣਨ ਦੀ ਹਦਰਸ਼ਟੀ ਤੋਂ ਅਹਧਐਨ ਕਰਹਦਆਂ ਹਕਹਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਹਕ 
ਉਸ ਨੇ ਆਪਣੀਆਂ ਲਗ੍ਿਗ੍ ਸਾਰੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਹਿੱਚ ਬਾਹਰੀ ਅਤੇ ਅੰਦਰ ਨੀ ਿਾਤਾਿਰਣ ਨ ੰ  ਬਾਖ ਬੀ ਹਚਤਹਰਆ ਹੈ। ਹਦਰਸ਼ ਦੀ ਸਜੀਿਤਾ 
ਹੀ ਦਰਅਸਲ ਪਾਠਕ ਦਾ ਕਹਾਣੀ ਰਸ ਟ ੱ ਟਣ ਨਹੀਂ ਹਦੰਦੀ। ਇਸ ਹਦਸ਼ਾ ਹਿਚ ਹਿਸ਼ੇਸ ਉਚੇਚ ਕਰਹਦਆ ਉਸ ਨੇ ਕਹਾਣੀਆ ਂਹਿੱਚ ਕਈ 
ਥਾਈ-ਂਥਾਈ ਂਹਦਰਸ਼ ਦਾ ਸਰ ਪ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਹੈ:- 

ਅਚਾਨਕ ਕ ਝ ਯਾਦ ਆ ਜਾਣ ‘ਤੇ ਹਸੰਕਦਰ ਕਾਹਲੇ-ਕਾਹਲੇ ਕਦਮੀਂ ਕਮਰੇ ਅੰਦਰੋਂ ਹਨਕਲ ਹਬਨਾਂ ਖੜਾਕ ਕੀਤੇ ਬਰਾਂਡੇ ਹਿਚੋਂ ਦੀ 
ਤ ਰਦਾ ਹਮੰਨੀ ਦੇ ਕਮਰੇ ਦੀ ਖ ੱ ਲਹੀ ਹਖੜਕੀ ਲਾਗ੍ ੇਜਾ ਖੜਹਾ। ਉਹ ਬੱਤੀ ਬੰਦ ਕਰਕੇ ਪੈ ਗ੍ਈ ਪਰ ਜ਼ੀਰੋ ਿਾਟ ਦੇ ਬਲਬ ਦੇ ਚਾਨਣ 
ਨਾਲ ਕਮਰੇ ਅੰਦਰਲੀ ਹਰ ਚੀਜ਼ ਨ ੰ  ਸਾਫ਼-ਸਾਫ਼ ਦੇਹਖਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਸੀ। ਮੇਜ਼ ਉਤੇ ਹਕਤਾਬ ਖ ੱ ਲਹੀ ਪਈ ਸੀ ਅਤੇ ਉਸ ਦੇ ਲਾਗ੍ੇ ਢਕੇ 
ਪਏ ਕੱਚ ਦੇ ਗ੍ਲਾਸ ਹਿਚ ਹਪਆ ਦ ੱ ਧ ਿੀ ਪਹਹਲਾਂ ਿਾਂਗ੍ ਹੀ ਸਾਫ਼ ਹਦਖਾਈ ਦੇ ਹਰਹਾ ਸੀ। 

ਹਿਸ਼ ੇਅਤੇ ਸਹਥਤੀ ਦੇ ਅਨ ਕ ਲ ਹਦਰਸ਼ ਦੀ ਪਹਰਕਲਪਨਾ ਹਕਤ ੇਰ ਮਾਂਹਚਕ, ਹਕਤ ੇਖ ਸ਼ਗ੍ਿਾਰ ਅਤੇ ਹਕਤੇ ਕਰ ਣਾਮਈ ਕੀਤੀ ਗ੍ਈ ਹੈ। 

1.7 ਸ਼ੈਲੀ 
ਸ਼ੈਲੀ ਹਕਸੇ ਸਾਹਹਤਕ ਰਚਨਾ ਹਿਚ ਲੇਖਕ ਿੱਲੋਂ ਆਪਣੀ ਗੱ੍ਲ ਕਹਹਣ ਦਾ ਢੰਗ੍ ਜਾਂ ਕਲਾ ਹੈ। ਹਕਸੇ ਕਲਾਕਾਰ ਦੀ ਸ਼ਖ਼ਸੀਅਤ ਦਾ ਕਲਾਤਮਕ-

ਪਰਗ੍ਟਾਅ ਉਸ ਦੀ ਿਾਸ਼ਾ-ਸ਼ੈਲੀ ਹੈ ਅਤੇ ਸ਼ੈਲੀ ਹੀ ਹਕਸ ੇਲੇਖਕ ਦੀ ਅਸਲੀ ਸ਼ਨਾਖ਼ਤ ਹੈ ਜੋ ਉਸ ਨ ੰ  ਹੋਰਾਂ ਤੋਂ ਹਨਖੇੜਦੀ ਹੈ। ਕਹਾਣੀ ਹਿਚ ਿਾਸ਼ਾ 
ਦਾ ਪਹਹਲਾ ਕੰਮ ਰੌਹਚਕਤਾ ਹਲਆਉਣਾ ਹੈ ਤਾਂ ਜੋ ਕਹਾਣੀਕਾਰ ਪਾਠਕ ਨ ੰ  ਉਹ ਕਹਾਣੀ ਪੜਹਨ ਲਈ ਪਰੇਰ ਸਕੇ। ਕਹਾਣੀ ਜਾਂ ਹਕਸੇ ਰਚਨਾ 
ਹਿਚ ਉੱਤਮ ਿਾਸ਼ਾ ਜਾਂ ਕਲਾਤਮਕ ਸ਼ੈਲੀ ਦਾ ਪੇਸ਼ ਹੋਣਾ ਕਹਾਣੀਕਾਰ ਦੇ ਜੀਿਨ ਅਨ ਿਿ ਅਤੇ ਸ਼ਖ਼ਸੀਅਤ ’ਤੇ ਹਨਰਿਰ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਬਰਨਾਰਡ 

ਸ਼ਾਅ ਹਲਖਦਾ ਹੈ; ‘‘ਮੈਂ ਹਜ਼ੰਦਗ੍ੀ ਿਰ ਕਦੇ ਹਕਸੇ ਸ਼ੈਲੀ ਨ ੰ  ਅਪਣਾਉਣ ਦਾ ਯਤਨ ਨਹੀਂ ਕੀਤਾ। ਸ਼ੈਲੀ ਉਹ ਲੈਅ ਹੈ ਹਜਹੜੀ ਆਪ ਮ ਹਾਰੇ ਮੇਰੀ 
ਹਲਖਤ ਹਿਚ ਆ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਜ ੇਕੋਈ ਲੇਖਕ ਸਹੀ ਤੇ ਪਰਿਾਿਸ਼ਾਲੀ ਢੰਗ੍ ਨਾਲ ਆਪਣੀ ਗੱ੍ਲ ਕਹਹੰਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਸ਼ੈਲੀ ਆਪ ਹੀ ਆ ਜਾਿੇਗ੍ੀ, ਜ ੇ

ਉਸ ਹਿਚ ਕੋਈ ਸ਼ੈਲੀ ਹੈ ਤਾਂ।’’  ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਆਲੋਚਕ ਡਾ. ਸਹਿੰਦਰ ਹਸੰਘ ਉੱਪਲ ਦਾ ਿਾਸ਼ਾ-ਸ਼ੈਲੀ ਬਾਰੇ ਕਹਹਣਾ ਹੈ ਹਕ ‘‘ਿਾਸ਼ਾ ਉਸ 

ਹਮੱਟੀ ਦੀ ਤਰਹਾਂ ਹੈ, ਹਜਸ ਨ ੰ  ਗੌ੍ ਕੇ ਘ ਹਮਆਰ ਆਪਣੀ ਲੋੜ, ਸਮਰੱਥਾ, ਕਾਬਲੀਅਤ ਤੇ ਹਨਪ ੰ ਨਤਾ ਅਨ ਸਾਰ ਿਰਤਦਾ ਹੈ। ਇੰਜ ਿਾਸ਼ਾ ਸਾਧਨ 

ਹੈ, ਸ਼ੈਲੀ ਉਸ ਦੀ ਪਰਾਪਤੀ।’’ ਿਾਸ਼ਾ ਤੇ ਸ਼ਲੈੀ ਸਬੰਧੀ ਹਹੰਦੀ ਆਲੋਚਕ ਡਾ. ਮਹਹੰਦਰ ਕ ਮਾਰ ਧੀਂਗ੍ੜਾ ਦੇ ਸ਼ਬਦਾਂ ਹਿਚ; ‘‘ਕਥਨ ਤੇ ਹਸ਼ਲਪ 

ਇਕ ਦ ਜੇ ਦੇ ਸਹਾਰੇ ਹ ੰ ਦੇ ਹਨ, ਸ ਤੰਤਰ ਪੱਖ ਨਹੀਂ। ਸ਼ੈਲੀ ਪੱਖ ਹਿਸ਼ੇਗ੍ਤ ਸੰਿੇਦਨਾ ਨ ੰ  ਪਹ ੰ ਚਾਉਣ ਦਾ ਮਾਹਧਅਮ ਹੈ। ਮ ੱ ਖ ਕਥਨ ਹੈ, ਹਸ਼ਲਪ 

ਨਹੀਂ। ਹਸ਼ਲਪ ਹਿਚ ਪਰਯੋਗ੍ ਉਦੋਂ ਹੀ ਸੰਿਿ ਹੋ ਸਕਦੇ ਹਨ, ਜਦੋਂ ਕਥਨ ਿੀ ਪਰਯੋਗ੍ਸ਼ੀਲ ਹੋਿੇ।’’ 

ਨਛੱਤਰ ਿੇ ਨ ੰਿ ਨ ੰ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀਆਂ ਸ਼ੈਲੀਆਂ ਦੀ ਿਰਤੋਂ ਆਪ੍ਣੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਨਿਚ ਕੀਤੀ ਹੈ ਨਜਹਿਾਂ ਦਾ ਿਰਣਿ ਹੇਠ ਨਲਖੇ ਅਿੁਸਾਰ 
ਹੈ: 

ਕਰੁਣਾਮਈ ਸ਼ੈਲੀ ਦੀ ਿਰਤੋਂ ਕਹਾਣੀਕਾਰ ਿੇ ਕਈ ਥਾਈ ਂਕੀਤੀ ਹੈ ਇਸ ਦੀ ਇੱਕ ਉਦਾਰਹਣ ਕਹਾਣੀ ‘ਿੁਖਦੇ ਨਚਹਰੇ’ ਨਿਚੋਂ ਦੇਖੀ ਜਾ 
ਸਕਦੀ ਹੈ: 

ਆਿਾਜ਼ ਉਸ ਿੰੂ ਜਾਣੀ ਪ੍ਛਾਣੀ ਲੱਗੀ। ਉਸਦੇ ਅੰਦਰੋਂ ਇਕ ਲਾਂਬੂ ਉਨਠਆ ਨਜਸ ਦੇ ਸੇਕ ਿਾਲ ਉਸਦਾ ਸਾਰਾ ਨਪੰ੍ਡਾ ਹੋਰ  ਖ 
ਨਗਆ। ਗਲੀਆਂ ਨਿਚੋਂ ਦੀ ਹੰੁਦਾ ਹੋਇਆ ਉਹ ਆਪ੍ਣੇ ਘਰ ਜਾਣ ਿਾਲੀ ਗਲੀ ਿਲ ਹੋ ਤੁਨਰਆ। ਜਦੋਂ ਉਹ ਗਲੀਆਂ ਨਿਚੋਂ ਦੀ 
ਿੀਿੀਂ ਪ੍ਾ ਤੁਨਰਆ ਜਾ ਨਰਹਾ ਸੀ ਤਾਂ ਕਈ ੳਕਾਰ ਉਸਿੰੂ ਤੁਰੇ ਜਾਂਨਦਆਂ ਦੇਖ ਕੁਝ ਪ੍ਲਾਂ ਕਈ ਆਪ੍ਣੇ ਆਪ੍ ਹੀ ਰੁਕ ਜਾਂਦੇ 
ਪ੍ਰ ਜਦੋਂ ਉਹ ਅੱਗੇ ਲੰਘ ਜਾਂਦਾ ਤਾਂ ਉਹ ਫੇਰ ਪ੍ਨਹਲੀ ਚਾਲੇ ਹੀ ਤੁਰ ਪ੍ੈਂਦੇ। ਸਾਨਰੀ ਗਲੀ ਇਚ ਇਕ ਸੋਗ ਨਜਹਾ ਿਰਨਤਆ 
ਨਪ੍ਆ ਸੀ। ਜਦੋਂ ਉਹਿ ਆਪ੍ਣੇ ਘਰ ਦੀ ਦੇਹਲੀ ਟੱਨਪ੍ਆ ਤਾਂ ਖੁਰਲੀ ਤੇ ਖੜ੍ਹਾ ਬਲਦ ਉਸਿੰੂ ਦੇਖ ਕੇ ਨਸਰ ਮਾਰ ਮਾਰ ਰੰਨ ਆ 
ਨਜਿੇਂ ਬੀਤ ਗਈ ਬਾਰੇ ਉਹ ਉਸਿੰੂ ਨਸਰ ਮਾਰ ਮਾਰ ਦੱਸ ਨਰਹਾ ਹੋਿੇ। ਉਸਦੀ ਮਾਂ ਨਿਹੜੇ੍ ਨਿਚ ਕਮਨਲਆਂ ਿਾਂਗ ਬਗੈਰ 
ਮਤਲਬ ਹੀ ਇਿਰ ਉਿਰ ਗੇੜੇ੍ ਕੱਢ ਰਹੀ ਸੀ। ਉਹ ਿੀਿੀਂ ਪ੍ਾ ਤੁਜ਼ ਕਦਮੀ ਸਬਾਤ ਦੇ ਅਗਲੇ ਨਹੱਸੇ ‘ਚ ਜਾ ਿਨੜ੍ਆ। ਅੰਦਰ 
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ਹਿੇਰਾ ਹੋਣ ਕਾਰਿ ਉਹ ਅੰਦਾਜ਼ੇ ਿਾਲ ਹੀ ਇਿਰ ਉਿਰ ਤੁਨਰਆ ਨਫਰਦਾ ਨਰਹਾ। ਕੁਝ ਨਚਰ ਦੀ ਫੋਲਾ ਫਾਲੀ ਤੋਂ ਬਾਅਦ 
ਉਸਿੇ ਇਕ  ਾਰੀ ਨਜਹਾ ਝੋਲਾ ਆਪ੍ਣੇ ਮੋਢੇ ੳੱਤੇ ਲਟਕਾਇਆ ਅਤੇ ਬਾਹਰ ਨਿਕਲ ਨਗਆ। ਉਸ ਦੀ ਮਾਂ ਿੰੂ ਉਸਦੇ ਅੰਦਰ 
ਆਉਣ ਅਤੇ ਬਾਹਰ ਨਿਕਲਣ ਦਾ ਕੋਈ ਪ੍ਤਾ ਿਾ ਲੱਨਗਆ।  

‘ਹੱਥ’ ਕਹਾਣੀ ਨਿਚੋਂ ਿੀ ਇਸ ਸ਼ੈਲੀ ਦੇ ਦਰਸ਼ਿ ਨਿਮਿਨਿਖਤ ਿਾਰਤਾਲਾਪ੍ ‘ਚੋ ਕੀਤੇ ਜਾ ਸਕਦੇ ਹਿ; 

ਚਰਿੋਂ  ਿੇ ਉਪ੍ਰ ਅੱਖਾਂ ਚੁੱ ਕੀਆਂ ਅਤੇ ਆਪ੍ਣੇ ਬਾਪੂ੍ ਦੀਆਂ ਅੱਥਰੂਆਂ ਿਾਲ  ਰੀਆਂ ਹੋਈਆਂ ਛਲਕਣ-ਛਲਕਣ ਕਰਦੀਆਂ ਅੱਖਾਂ 
ਿਲ ਦੇਨਖਆ। ਉਹ ਦੋ ਕੁ ਪ੍ਲ ਆਪ੍ਣੇ ਬਾਪੂ੍ ਦੇ ਝੁਰੜ੍ੀਆਂ  ਰੇ ਨਚਹਰੇ ਿਲ ਦੇਖਦੀ ਰਹੀ। ਅੰਤ ਰੋਣਹਾਕੀ ਨਜਹੀ ਹੋ ਉਸ ਿੇ 
ਨਫਰ ਿੀਿੀਂ ਪ੍ਾ ਲਈ। 

ਲੈਆਤਮਕ ਸ਼ੈਲੀ ਦੀ ਨਮਸਾਲ ਕਹਾਣੀ ‘ਿੁਖਦੇ ਨਚਹਰੇ’ ਨਿਚੋਂ ਦੇਖੀ ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ: 

... ਹਿੇਲੀ ਦੀਆਂ ਕੰਿਾਂ ਿਰਤੀ ਿੰੂ  ੱਜ  ੱਜ ਜੱਫ਼ੀਆਂ ਪ੍ਾ ਰਹੀਆਂ ਸਿ ਤੜ੍ਫ਼ਦੀਆਂ ਲਾਸ਼ਾਂ...ਚੀਕ ਨਚਹਾੜ੍ਾ...ਿੜ੍ਾਂ ਿਾਲੋਂ ਅਲੱਗ 
ਹੰੁਦੇ ਨਸਰ...। ਿਾਰ ਿਾਰ ਨਕੰਿੇ ਹੀ ਨਦਰਸ਼ ਉਸਦੀਆਂ ਅੱਖਾਂ ਅੱਗੇ ਆ ਜਾ ਰਹੇ ਸਿ।  

ਸਮਾਸਾਤਮਕ ਸ਼ੈਲੀ ਦੀ ਿਰਤੋਂ ਕਈ ਥਾਂਈ ਂਰੂਪ੍ਮਾਿ ਹੋਈ ਹੈ ਇਸ ਦੀਆਂ ਕੁਝ ਨਮਸਾਲਾਂ ਹੇਠ ਨਲਖੇ ਅਿੁਸਾਰ ਹੈ। ਪ੍ਨਹਲੀ ਉਦਾਹਰਣ 
ਕਹਾਣੀ ‘ ਰਮ’ ਨਿਚੋਂ ਹੈ; 

“ਅਗਰ ਰਾਸਤੇ ਮੇਂ ਕਹੀਂ  ੀ  ੀੜ੍ ਿੇ ਰੋਕ ਲੀਆ ਤੋਂ ਆਗੇ ਿਹੀਂ ਜਾਊਂਗਾ।” ਮੈਿੰੂ ਸੀਟ ਉਤੇ ਬੈਠ ਨਗਆ ਦੇਖ ਉਸ ਆਦਮੀ ਿੇ 
ਆਟੋ ਨਰਕਸ਼ਾ ਸਟਾਰਟ ਕਰਿ ਤੋਂ ਪ੍ਨਹਲਾਂ ਇਹ ਨਚਤਾਿਿੀ ਿੀ ਨਦੱਤੀ 

ਪ੍ਰ ਮੈਂ ਉਸਦੀ ਆਖੀ ਗੱਲ ਿਲ ਨਿਆਿ ਿਹੀਂ ਨਦੱਤਾ ਨਕਉਂਨਕ ਮੇਰਾ ਮਿ ਤਾਂ ਬੱਸ ਅੱਡੇ ਪ੍ਹੰੁਚਣ ਲਈ ਬਹੁਤ ਕਾਹਲਾ ਨਪ੍ਆ 
ਹੋਇਆ ਸੀ। 

‘ਜੈਪੁ੍ਰ ਬਸ ਸਟੈਂਡ ‘ਤੇ ਪ੍ਹੰੁਚ ਨਗਆ। ਹੁਣ ਦੱਸ ਕੀ ਕਰਾਂ?’ ਸਿੇਰੇ ਸਾਢੇ ਕੁ ਸੱਤ ਿਜੇ ਮੈਿੰੂ ਜਰਿੈਲ ਦਾ ਫੋਿ ਆਇਆ ਸੀ। 

ਸਮਾਸਾਤਮਕ ਸ਼ੈਲੀ ਦੀ ਇਕ ਹੋਰ ਉਦਾਹਰਿ ਕਹਾਣੀ ‘ਮਨਹਕ ਦੀ ਮੌਤ’ ਨਿਚੋਂ ਦੇਖੀ ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ; 

ਇਕ ਚੀਸ ਪ੍ਰੇਮ ਦੀ ਛਾਤੀ ਨਿਚੋਂ ਉਠ ਉਸ ਦੇ ਨਸਰ ਿੰੂ ਚੜ੍ਹ ਗਈ ਅਤੇ ਉਸਦੀਆਂ ਪੁ੍ੜ੍ਪੁ੍ੜ੍ੀਆਂ ਕੋਲ ਦੀ ਜਗਹਾ ‘ਟਸ-ਟਸ’ ਕਰਿ 
ਲੱਗ ਪ੍ਈ। 

ਪ੍ਰਸ਼ਿੋਤਰੀ ਸ਼ੈਲੀ ਦੀ ਿੀ ਿਛੱਤਰ ਿੇ ਕਈ ਥਾਈ ਂਿਰਤੋਂ ਕੀਤੀ ਹੈ ਇਸ ਦੀਆਂ ਨਮਸਾਲਾਂ ਕਹਾਣੀ ‘ਹੱਥ’ ਨਿਚੋਂ ਦੇਖੀਆਂ ਜਾ ਸਕਦੀਆਂ ਹਿ; 

“ਘੋਨਗਆ, ਕੀ ਗੱਲ ਅੱਜ ਨਢਲਾ ਨਜਹਾ ਨਫਰਦੈਂ?” ਸੁੱ ਚੇ ਿੇ ਚਾਹ ਿਾਲੀ ਬਾਟੀ ਚੁੱ ਕਨਦਆਂ ਪੱੁ੍ਨਛਆ। 

“ਚਾਹ ਤਾਂ ਤੰੂ ਕਸੂਤੇ ਟੈਮ ਈ ਬਣਾ ਲੀ। ਰੋਟੀ ਕੇਹੜੇ੍ ਿਖਤ ਖਾਿਾਂਗੇ?” ਿੀਲੇ ਿੇ ਬਾਟੀ ਖਾਲੀ ਕਰ ਿੱਟ ‘ਤੇ ਰੱਖਨਦਆਂ ਨਕਹਾ। 

ਉਪ੍ਦੇਸ਼ਾਤਮਕ ਸ਼ੈਲੀ ਦੀ ਉਦਾਰਹਿ ਕਹਾਣੀ ‘ਮਨਹਕ ਦੀ ਮੌਤ’ ਨਿਚੋਂ ਦੇਖੀ ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ; 

‘ਔਰਤਾਂ ਦੀ ਸੁੰ ਦਰਤਾ ਬਣਾਈ ਰੱਖਣ ਿਾਲੀਆਂ ਿਸਤਾਂ ਬਣਾਉਣ ਿਾਲੀ ਇਕ ਫਰਮ ਆਪ੍ਣਾ ਇਕ ਪ੍ਰਨਫਊਮ ਲਾਂਚ ਕਰਿ ਤੋਂ ਪੈ੍ਹਲਾਂ 
ਮਾਰਕੀਟ ਦਾ ਸਰਿੇ ਕਰਿਾ ਰਹੀ ਏ ਨਕ ਪ੍ਰਨਫਊਮ ਦਾ ਇਹ ਬਰਾਂਡ ਚੱਲੇਗਾ ਿੀ ਜਾਂ ਿਹੀਂ।’ ਬੈਗ ਨਿਚੋਂ ਇਕ ਪੈ੍ਕਟ ਕੱਢ ਕੇ ਹੱਥ 
ਨਿਚ ਫੜ੍ ਉਹ ਬੋਲੀ। 

1.8 ਿਾਸ਼ਾ 
ਿਾਸ਼ਾ ਦੋ ਤਰਹਾਂ ਦੀ ਹ ੰ ਦੀ ਹੈ, ਇਕ ਬੋਲ-ਚਾਲ ਿਾਲੀ ਿਾਸ਼ਾ ਅਤੇ ਦ ਜੀ ਸਾਹਹਤਕ ਿਾਸ਼ਾ। ਕਹਾਣੀਕਾਰ ਆਪਣੀ ਸਮਰੱਥਾ ਅਤੇ ਲੋੜ ਅਨ ਸਾਰ 

ਆਪਣ ੇਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਿਾਰਤਾਲਾਪ ਲਈ ਬੋਲ-ਚਾਲ ਦੀ ਬੋਲੀ ਅਤੇ ਆਪਣ ੇ ਹਿਚਾਰਾਂ ਜਾਂ ਿਰਣਨ ਲਈ ਸਾਹਹਤਕ-ਬੋਲੀ (ਿਾਸ਼ਾ) ਦੀ ਿਰਤੋਂ 
ਕਰਦਾ ਹੈ। ਲੇਖਕ ਲੋੜ ਅਨ ਸਾਰ ਹਤੰਨ ਤਰਹਾਂ ਦੀਆਂ ਸ਼ੈਲੀਆਂ ਦੀ ਿਰਤੋਂ ਕਰਦਾ ਹੈ; ਕਹਹ-ਸ਼ੈਲੀ (said style), ਅੱਧ-ਕਹਹ-ਸ਼ੈਲੀ (half 

said style) ਅਤੇ ਅਣ-ਕਹਹ-ਸ਼ੈਲੀ (un said style)। ਸਾਡ ੇਪਹਹਲੇ ਕਹਾਣੀਕਾਰ ਕਹਹ-ਸ਼ੈਲੀ ਦੀ ਿਰਤੋਂ ਿਧੇਰੇ ਕਰਦੇ ਰਹੇ ਹਨ, ਹਕਉਹਕ 

ਉਹ ਲੇਖਕ ਆਦਰਸ਼ਿਾਦੀ ਕਦਰਾਂ-ਕੀਮਤਾਂ ਤੋਂ ਿਧੇਰੇ ਪਰਿਾਿਤ ਹੋਣ ਕਾਰਨ ਸਮਝਦੇ ਸਨ ਹਕ ਪਾਠਕ ਦੇ ਹਜਹਨ ’ਚ ਉਦੋਂ ਹੀ ਕ ਝ ਪਿੇਗ੍ਾ 
ਜਦੋਂ ਤਰਤੀਬ ਨਾਲ ਥਾਲੀ ’ਚ ਸਿ ਕ ਝ ਪਰੋਹਸਆ ਜਾਿੇਗ੍ਾ। ਪਰ ਅਜੋਕਾ ਕਹਾਣੀਕਾਰ ਕਹਹ-ਸ਼ੈਲੀ ਨਾਲੋਂ ਅੱਧ-ਕਹਹ-ਸ਼ੈਲੀ ਅਤੇ ਅਣ-ਕਹਹ-

ਸ਼ੈਲੀ ਦੀ ਿਰਤੋਂ ਿਧੇਰੇ ਕਰਦੇ ਹਨ। ਉਹ ਇਸ ਗੱ੍ਲ ਤੋਂ ਸ ਚੇਤ ਹਨ ਹਕ ਅਜੋਕਾ ਪਾਠਕ ਬੌਹਧਕ ਤੌਰ ’ਤੇ ਿਧੇਰੇ ਸ ਚੇਤ ਤੇ ਸ ਝਿਾਨ ਹੈ, ਹਜਸ 

ਨ ੰ  ਇਸ਼ਾਰੇ, ਰਮਜ਼ ਜਾਂ ਸ ਝਾਅ ਨਾਲ ਸਮਝਾਈ ਹੋਈ ਗੱ੍ਲ ਿਧੇਰੇ ਪਰਿਾਨ ਹੈ।  

 LOVELY PROFESSIONAL UNIVERSITY  59



ਪੰਜਾਬੀ ਗਲਪ 

ਕਹਾਣੀਕਾਰ ਨੇ ਆਪਣੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਹਿਚ ਬਹ ਤ ਹੀ ਸਰਲ ਤੇ ਸ਼ਪੱਸਟ ਿਾਸ਼ਾ ਦੀ ਿਰਤੋਂ ਕੀਤੀ ਹੈ। ਇਸਨ ੰ  ਅਸੀ ਬੜੀ ਅਸਾਨੀ ਨਾਲ 

ਸਮਝ ਸਕਦੇ ਹਾਂ। ਉਸ ਨੇ ਕਈ ਜਗ੍ਹਾ ਤੇ ਅਲੰਕਾਹਰਤ ਿਾਸ਼ਾ ਦੀ ਿਰਤੋਂ ਕੀਤੀ ਹੈ। ਇਹ ਿਾਸ਼ਾ ਹਿਸ਼ ੇਦੀ ਅਨ ਕ ਲ ਹੈ ਇਸ ਹਿਚ ਲੇਖਕ ਨੇ 

ਹਜਆਦਾ ਤਰ ਤੇ ਮ ਹਾਿਹਰਆਂ ਦੀ ਿਰਤੋਂ ਕੀਤੀ ਹੈ। ਕਹਾਣੀਕਾਰ ਨੇ ਇਸ ਦੀ ਿਰਤੋਂ ਨਾਲ ਆਪਣੀ ਲੇਖਣੀ ਤੇ ਹਬਰਤਾਂਤ ਨ ੰ  ਪਰਿਾਿਸ਼ਾਲੀ 
ਬਣਾਉਣ ਦੀ ਕੋਹਸ਼ਸ਼ ਕੀਤੀ ਹੈ। ਠੇਠ ਿਾਸ਼ਾ ਅਤੇ ਉਪਿਾਸ਼ਾਈ ਰ ਪਾਂ ਦੇ ਨਾਲ-ਨਾਲ ਨਛੱਤਰ ਨੇ ਕਹਾਣੀ ਦੀ ਕਥਾ-ਿਸਤ , ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ 
ਸਮਾਹਜਕ ਅਤੇ ਆਰਹਥਕ ਹਕੱਹਤਆਂ ਦੇ ਅਨ ਕ ਲ ਅੰਗ੍ਰੇਜ਼ੀ, ਉਰਦ  ਆਹਦ ਿਾਸ਼ਾਂਿਾਂ ਦੀ ਸ਼ਬਦਾਿਲੀ ਦੀ ਕਾਫ਼ੀ ਿਰਮਾਰ ਹੈ। 

ਅੰਗ੍ਰੇਜ਼ੀ ਸ਼ਬਦਾਿਲੀ ਦੀਆਂ ਉਦਾਹਰਣਾਂ: 

ਬੈਿੱਡਰ ਮ, ਲਾਇਬਰੇਰੀ, ਸਟੱਡੀ ਰ ਮ, ਕਾਲਜ, ਕੰਟੀਨ, ਕਲਾਸ ਿੈਲੋ, ਪਲੀਜ਼, ਥੈਂਕਸ, ਬਰੀਿਕੇਸ, ਡਰਾਇੰਗ੍ ਰ ਮ, ਅਪਰੇਸ਼ਨ, ਿਲੈਟ, 
ਪਰਹਿਊਮ, ਸਰਿ,ੇ ਿਰਮ, ਲਾਂਚ, ਮਾਰਹਕਟ, ਬਰਾਂਡ, ਿਾਰਮ, ਮੌਡਰਨ, ਟੇਬਲ, ਕ ਲਰ, ਿਹਰੱਜ਼, ਬੋਤਲ, ਸੌਰੀ, ਹਡਸਟਰਬ, 
ਕੋਆਪਰੇਸ਼ਨ, ਥੈਂਕ ਯ  ਆਹਦ। 

ਉਰਦ  ਸ਼ਬਦਾਿਲੀ ਦੀਆਂ ਉਦਾਹਰਣਾਂ: ਫ਼ਖਰ, ਹਜ਼ਹਨ, ਗ਼ ਨਾਹ, ਹਮਹਰਬਾਨੀ ਆਹਦ। 

ਹਹੰਦੀ ਿਾਸ਼ਾ ਦੇ ਿੀ ਉਥੇ ਸਹਹਜੇ ਦਰਸ਼ਨ ਕੀਤੇ ਜਾ ਸਕਦੇ ਹਨ ਹਜਥੇ ਪਾਤਰ ਮ ਲ ਰ ਪ ਹਿਚ ਇਸ ਿਾਸ਼ਾ ਦੇ ਹਪਛੋਕੜ ਨਾਲ ਜਾ ਹਿਰ 
ਸ਼ਹਹਰੀ ਰਹਹਣੀ-ਬਹਹਣੀ ਨਾਲ ਸੰਬੰਧ ਰੱਖਦਾ ਹੈ:  

“ਅਗਰ ਰਾਸਤੇ ਮੇਂ ਕਹੀਂ  ੀ  ੀੜ੍ ਿੇ ਰੋਕ ਲੀਆ ਤੋਂ ਆਗੇ ਿਹੀਂ ਜਾਊਂਗਾ।” 

ਸਾਰ-ਅੰਸ਼ 

ਹਨਰਸੰਦੇਹ ਨਛੱਤਰ ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਹਹਤ ਜਗ੍ਤ ਦਾ ਅਹਤ ਸੰਿੇਦਨਸ਼ੀਲ ਹੋਣਹਾਰ, ਹਿਲੱਖਣ ਅਤੇ ਯ ੱਗ੍-ਅਨ ਕ ਲ ਸਾਹਹਤਕਾਰ ਹੋ ਹਨਬਹੜਆ 
ਹੈ ਹਜਸਦੀਆਂ ਰਚਨਾਿਾਂ ਹਪੱਛੇ ਕਾਰਜਸ਼ੀਲ ਸਮਕਾਲੀ ਸਮਾਹਜਕ ਯਥਾਰਥ ਰ ਪਮਾਨ ਹੋ ਕੇ ਮਾਨਿੀ ਆਦਰਸ਼ਾਂ ਦਾ ਸੰਿਾਦ ਰਚਾਉਦਾ ਹੈ। 
ਕਹਾਣੀ ਹਸਰਜਣਾ ਦੀ ਹਦਰਸ਼ਟੀ ਤੋਂ ਉਹ ਕਈ ਜ ਗ੍ਤਾਂ ਨ ੰ  ਆਤਮਸਾਤ ਕਰਦਾ ਹੋਇਆ ਆਪਣੀ ਕਹਾਣੀ ਨ ੰ  ਉੱਚ ਪਾਏ ਦੀ ਬਣਾ ਹਦੰਦਾ ਹੈ। 

 

ਕੇਂਦਰੀ ਸ਼ਬਦ 

• ਿਰਮਾਰ: ਬਹੁਤ ਨਜਆਦਾ 
• ਯਥਾਰਥ: ਅਸਲ 
• ਸ਼ੈਲੀ: ਸਟਾਈਲ/ਢੰਗ/ਤਰੀਕਾ 
• ਵਪਛੋਕੜ: ਵਪਛਲੇ ਪਾਸੇ 

ਸਿੈ-ਮੁਲਾਂਕਣ 

1. ਅਜੋਕਾ ਕਹਾਣੀਕਾਰ ਕਹਹ-ਸ਼ੈਲੀ ਨਾਲੋਂ ਅੱਧ-ਕਹਹ-ਸ਼ੈਲੀ ਅਤੇ ……ਦੀ ਿਰਤੋਂ ਿਧੇਰੇ ਕਰਦੇ ਹਨ 

ੳ) ਅਣ-ਕਹਹ-ਸ਼ੈਲੀ 

ਅ) ਸਮਾਸਾਤਮਕ ਸ਼ੈਲੀ 

      ੲ)  ਕਰ ਣਾਮਈ ਸ਼ੈਲੀ 

      ਸ) ਉਪਦੇਸ਼ਾਤਮਕ ਸ਼ੈਲੀ 

 

2. ਿਛੱਤਰ ਨੇ ਕਈ ਜਗ੍ਹਾ ਤੇ …….ਿਾਸ਼ਾ ਦੀ ਿਰਤੋਂ ਕੀਤੀ ਹੈ। 

ੳ) ਠੇਠ 

ਅ) ਅਲੰਕਾਹਰਤ 

ੲ) ਨਹੰਦੀ  

ਸ) ਉਰਦੂ 
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3. ਕਹਾਣੀ ਹਿਚ ਿਾਸ਼ਾ ਦਾ ਪਹਹਲਾ ਕੰਮ…….ਹਲਆਉਣਾ ਹੈ  

ੳ) ਫੁਰਤੀਲਾਪ੍ਣ 

ਅ) ਉਤਸੁਕਤਾ 

ੲ) ਰੌਹਚਕਤਾ 

ਸ) ਸਪੱ੍ਸ਼ਟਤਾ 

 

4.  ਿਾਸ਼ਾ ਦੋ ਤਰਹਾਂ ਦੀ ਹ ੰ ਦੀ ਹੈ, ਇਕ ਬੋਲ-ਚਾਲ ਿਾਲੀ ਿਾਸ਼ਾ ਅਤੇ ਦ ਜੀ ……. 

ੳ)  ਿਰਤੋਂ ਿਾਲੀ  ਾਸ਼ਾ 

ਅ) ਠੇਠ  ਾਸ਼ਾ 

ੲ)  ਆਲੋਚਕ  ਾਸ਼ਾ 

ਸ)  ਸਾਹਹਤਕ ਿਾਸ਼ਾ 

 

5. ਿਾਰਤਾਲਾਪ੍ਾਂ ਦੀ ਸ ਚੱਜੀ ਿਰਤੋਂ ਸਦਕਾ ਕਹਾਣੀਆ ਂਹਿਚ …….ਪੈਦਾ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ 

ੳ) ਨਾਟਕੀ ਰੰਗ੍ਤ 

ਅ) ਕਲਾਤਮਕਤਾ 

ੲ) ਰੋਨਚਕਤਾ 

ਸ) ਉਤਸੁਕਤਾ 

 

6. ਸਫ਼ਲ ਕਹਾਣੀਕਾਰ ਦੀ ਖ਼ਾਸੀਅਤ ਇਹੀ ਹ ੰ ਦੀ ਹੈ ਹਕ ਉਹ ਆਪਣ ੇਪਾਠਕਾਂ ਨ ੰ  ਕਹਾਣੀ ਪੜਹਨ ਿੇਲੇ ਮਾਨਹਸਕ ਤੌਰ ’ਤੇ ਿਾਸਤਹਿਕ 

ਹੋਂਦ ਹਿਚੋਂ ਕੱਢ ਕੇ ਕਹਾਣੀ ਿਾਲੇ ………ਹਿਚ ਲੈ ਜਾਿ।ੇ 

ੳ) ਨਿਸ਼ੇ 

ਅ) ਿਾਤਾਿਰਣ 

ੲ) ਉਦੇਸ਼ 

ਸ) ਕਲਪ੍ਿਾ 

 

7. ਕਹਾਣੀਆ ਂਹਿਚਲੇ …..ਬਨਾਿਟੀਪਣ ਤੋਂ ਮ ਕਤ ਹਨ  

ੳ) ਿਾਤਾਿਰਣ 

ਅ) ਨਿਸ਼ ੇ

ੲ) ਿਾਰਤਾਲਾਪ 

ਸ) ਸ਼ੈਲੀ 

 

8. ਹਰ ਸਾਹਹਤ ਰ ਪ ਹਿਚ ਦੋ ਪਹਹਲ  ਹ ੰ ਦੇ ਹਨ- ਇਕ ਿਸਤ ਗ੍ਤ ਤੇ ਦ ਜਾ …..। 
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ੳ) ਨਿਸ਼ੇਗਤ 

ਅ) ਸ਼ੈਲੀਗ੍ਤ 

ੲ)   ਾਸ਼ਾਗਤ 

ਸ) ਰ ਪਗ੍ਤ 

 

9. ਹਜੱਥੇ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਹਿਸ਼ਾ ਹਨਿੇਕਲਾ ਤੇ ਉੱਚ ਹਮਆਰ ਹੈ ਉਥ ੇ……ਪੱਖੋਂ ਿੀਂ ਕਹਾਣੀ ਹਿਚਾਰਨ ਯੋਗ੍ ਹੈ। 

ੳ) ਰ ਪ 

ਅ) ਿਸਤੂ 

ੲ) ਕਥਾਨਕ 

ਸ) ਪ੍ਾਤਰਾਂ 

 

10. ਕ ਦਰਤੀ ……ਨ ੰ  ਹਸਰਜਣ ਦੇ ਮਾਮਲੇ ਹਿਚ ਇਸਤਰੀ-ਕਹਾਣੀਕਾਰ, ਮਰਦ-ਕਹਾਣੀਕਾਰਾਂ ਨਾਲੋਂ ਅੱਗ੍ੇ ਜਾਪਦੇ ਹਨ।  

ੳ) ਿਸਤੂ ਤੇ ਯਥਾਰਥਕਤਾ 

ਅ) ਿਾਰਤਾਲਾਪ ਤੇ ਯਥਾਰਥਕਤਾ 

ੲ) ਪ੍ਾਤਰ ਤੇ ਯਥਾਰਥਕਤਾ 

ਸ) ਸ਼ੈਲੀ ਤੇ ਯਥਾਰਥਕਤਾ 

 

11. ਅਜੀਤ ਕੌਰ, ਦਲੀਪ ਕੌਰ ਹਟਿਾਣਾ, ਿੀਨਾ ਿਰਮਾ, ਬਹਚੰਤ ਕੌਰ ਆਹਦ ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆ ਂ ਹਿਚਲੇ ……ਿਾਰਤਾਲਾਪ ਬੜੇ 

ਯਥਾਰਥਕ ਹ ੰ ਦੇ ਹਨ। 

ੳ) ਿਾਤਾਿਰਣ 

ਅ) ਨਿਸ਼ੇ 

ੲ) ਿਾਰਤਾਲਾਪ 

ਸ) ਸ਼ੈਲੀ 

 

12. ਿਾਿੇਂ ਿਾਰਤਾਲਾਪ ਲਈ ਿਰਤੀ ਜਾਣ ਿਾਲੀ ਸ਼ਬਦਾਿਲੀ ’ਤੇ ਕੋਈ ਬੰਹਦਸ਼ ਨਹੀਂ, ਪਰ ਇਹ …..ਦੇ ਸ ਿਾਅ, ਹਲਆਕਤ, ਪਦਿੀ 
ਅਤੇ ਲੋੜ ਅਨ ਸਾਰ ਹੋਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ। 

ੳ) ਿਾਰਤਾਲਾਪ੍ਾਂ  

ਅ) ਹਦਰਸ਼ਾਂ 

ੲ) ਨਿਨਸ਼ਆ ਂ

ਸ) ਪਾਤਰਾਂ 

 

13. ਨਛੱਤਰ ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆ ਂਦੇ ਪਲਾਟ ਬਹ ਤ ਹਿਲੱਖਣ ਤੇ…… ਹੈ।  

ੳ)  ਰੋਚਕ 
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ਅ) ਆਕਰਨਸ਼ਤ 

ੲ) ਯਥਾਰਥਕ 

ਸ) ਸਜੀਿ 

 

14. ਨਛੱਤਰ ਨੇ ਕਥਾ ਹਬਰਤਾਂਤ ਦੀ ਹਸਰਜਣਾ ਕਰਹਦਆਂ …..ਦੀ ਿਰਣਨਾਤਮਕ ਜ ਗ੍ਤਾਂ ਨ ੰ  ਨਹੀਂ ਅਪਣਾਉਂਦਾ ਹੈ। 

ੳ) ਨਪ੍ਛਲਝਾਤ 

ਅ) ਲਕੀਰੀ ਹਬਰਤਾਂਤ 

ੲ) ਅਗਲਝਾਤ 

ਸ) ਮਨੋਬਚਨੀਆਂ 

 

15. ਨਛੱਤਰ ਕਹਾਣੀਆ ਂਹਿੱਚ ਕਈ ਥਾਂਈ …..ਹਿਧੀ ਦੀ ਿਰਤੋਂ ਕਰਦਾ ਹੈ। 

ੳ) ਨਬਰਤਾਂਤ 

ਅ) ਹਬਆਨ 

ੲ) ਿਲੈਸ਼ ਬੈਕ 

ਸ) ਮਿੋਬਚਿੀ 

 

ਸਿੈ-ਮੁਲਾਂਕਣ ਦਾ ਉੱਤਰ 

 

1 ੳ  2 ਅ  3.ੲ  4. ਸ  5. ੳ 

6. ਅ  7. ੲ  8. ਸ  9. ੳ  10. ਅ 

11. ੲ  12. ਸ  13. ੳ  14. ਅ  15. ੲ 

 

ਅਵਿਆਸ ਪਰਸ਼ਨ 

1. ਿਛੱਤਰ ਦੇ ਰਚਿਾ-ਸੰਸਾਰ ਉਪ੍ਰ ਿੋਟ ਨਲਖੋ। 

2. ਿੱਛਤਰ ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਦੇ ਕਥਾਿਕ ਪੈ੍ਟਰਿਾਂ ਸਬੰਿੀ ਨਿਚਾਰ ਕਰੋ। 

3. ਿਛੱਤਰ ਦੀ ਪ੍ਾਤਰ-ਉਸਾਰੀ ਦੀ ਜੁਗਤ ਉਪ੍ਰ ਚਾਿਣ ਪ੍ਾਓ। 

4. ਿਛੱਤਰ ਦੀ ਕਹਾਣੀਆਂ ਨਿੱਚਲੀ  ਾਸ਼ਾ ਅਤੇ ਸ਼ੈਲੀ ਿੰੂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਨਿਚੋਂ ਨਮਸਾਲਾਂ ਦੇਕੇ ਸਮਝਾਓ। 

5. ਿਛੱਤਰ ਦੇ ਨਬਰਤਾਂਤ ਨਸਰਜਣ ਦੀ ਕਲਾ ਿੰੂ ਆਪ੍ਣੇ ਨਿਚਾਰਾਂ ਨਿਚ ਨਬਆਿ ਕਰੋ। 

 

 
Further Reading 

• ਬਲਦੇਿ ਹਸੰਘ ਧਾਲੀਿਾਲ, ਆਧ ਹਨਕ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਇਹਤਹਾਸ, ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਹਹਤ ਅਕਾਦਮੀ, 2004 
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Online Links 

• https://pa.wikipedia.org/wiki/%E0%A8%A8%E0%A8%9B%E0%A9%B1%E0%A

8%A4%E0%A8%B0_(%E0%A8%A8%E0%A8%BE%E0%A8%B5%E0%A8%B2%E0

%A8%95%E0%A8%BE%E0%A8%B0) 

• http://webopac.puchd.ac.in/w27/Result/w27AcptRslt.aspx?AID=863533&xF=T

&xD=0&nS=2 
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Unit 06: ਪਰਵਾਸੀ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ: ਸਸਧਾਂਤ ਅਤੇ ਇਸਤਹਾਸ 

 

ਵਿਸ਼ਾ-ਿਸਤੂ 

ਉਦੇਸ਼ 

ਜਾਣ-ਪਛਾਣ 

1.1 ਪਰਿਾਸ ਦਾ ਸੰਕਲਪ 
1.2 ਪੰਜਾਬੀਆ ਂਦੇ ਪਰਵਾਸ ਦੀ ਪਸਰਸਕਸਰਆ 

1.3 ਪਰਿਾਸੀ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ 

ਸਾਰਾਂਸ਼ 

ਕੇਂਦਰੀ ਸ਼ਬਦ 

ਸਿੈ-ਮੁਲਾਂਕਣ 

ਸਿੈ-ਮੁਲਾਂਕਣ ਲਈ ਉੱਤਰ 

ਅਵਿਆਸ ਪਰਸ਼ਨ 

ਸੰਦਰਿ ਪੁਸਤਕਾਂ 

 

 

ਉਦੇਸ਼ 

ਇਸ ਯੂਨਿਟ ਦਾ ਅਨਿਐਿ ਕਰਿ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਨਿਨਦਆਰਥੀ: 

• ਪਰਿਾਸ ਦੇ ਸੰਕਲਪ ਿੰੂ ਸਮਝਣ ਦੇ ਸਮਰੱਥ ਹੋਣਗੇ 

• ਪੰਜਾਬੀ ਦੇ ਪਰਿਾਸ ਿਾਰਿ ਦੀ ਪਨਰਨਕਨਰਆ ਅਤੇ ਕਾਰਿਾਂ ਸਬੰਿੀ ਜਾਣਕਾਰੀ ਹਾਨਸਲ ਕਰਿ ਦੇ ਯੋਗ ਹੋਣਗੇ 

• ਪਰਿਾਸੀ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦੀ ਨਿਕਾਸ ਰੇਖਾ ਦਾ ਨਿਨ ੰਿ ਪੜਾਿਾਂ ਦੇ ਸੰਦਰ  ਨਿੱਚ ਮੁਲਾਂਕਣ ਕਰਿ ਦੇ ਕਾਨਬਲ ਹੋਣਗੇ 

1.1 ਪਰਿਾਸ ਦਾ ਸੰਕਲਪ 
ਪਰਵਾਸ ਮਾਨਵੀ ਸਸਿਅਤਾ ਦੇ ਸਵਕਾਸ ਦਾ ਇਕ ਲਾਜ਼ਮੀ ਸਹਿੱ ਸਾ ਸਰਹਾ ਹੈ ਪਰ ਵਰਤਮਾਨ ਸਮੇਂ ਸਵਿੱਚ ਸਵਸਿੰਨ ਦੇਸ਼ਾਂ ਦਸਰਮਆਨ 

ਮੌਜੂਦ ਰਾਜਨੀਤਕ ਸਰਹਿੱਦਾਂ ਨੇ ਇਸ ਵਰਤਾਰੇ ਨੰੂ ਕਾਨੰੂਨ ਦੀ ਸਵਵਸਥਾ ਅਧੀਨ ਲੈ ਆਂਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਦੇ ਨਤੀਜੇ ਵਜੋਂ ਹੀ ਪਰਵਾਸ, 

ਪਰਵਾਸੀ, ਆਵਾਸ ਅਤੇ ਆਵਾਸੀ, ਮੂਲਵਾਸ ਅਤੇ ਮੂਲਵਾਸੀ ਵਰਗੇ ਸਮਾਜਕ ਸੰਕਲਪ ਹੁਣ ਸਸਧਾਂਤਕ ਰੂਪ ਅਸ਼ਿਤਆਰ ਕਰ ਗਏ 

ਹਨ। ਹੁਣ ਪਰਵਾਸ ਸਸਰਫ਼ ਇਕ ਥਾਂ ਤੋਂ ਦੂਜੀ ਥਾਂ ਜਾਣ ਦੇ ਅਮਲ ਨੰੂ ਹੀ ਨਹੀਂ ਸਬਆਨ ਕਰਦਾ ਸਗੋਂ ਇਸ ਨਾਲ ਕੁਝ ਸਸਧਾਂਤਕ 

ਨੇਮ ਅਤੇ ਰਿੱ ਦੋ-ਅਮਲ ਜੁੜ ਗਏ ਨੇ। ਸਕਸੇ ਇਕ ਦੇਸ਼ ਦੇ ਅੰਦਰ ਹੀ ਰਾਜਾਂ ਸਵਚਕਾਰ ਸਵਚਰਨ ਜਾਂ ਇਕ ਥਾਂ ਤੋਂ ਦੂਜੀ ਥਾਂ ਜਾਣ ਨੰੂ 

ਸਸਧਾਂਤਕ ਪਰਵਾਸ ਦੇ ਦਾਇਰੇ ਤੋਂ ਬਾਹਰ ਕਰ ਸਦਿੱਤਾ ਸਗਆ ਹੈ ਸਕਉਂਸਕ ਇਕ ਤੋਂ ਦੂਜੇ ਰਾਜ ਸਵਿੱਚ ਰੋਜ਼ੀ-ਰੋਟੀ ਲਈ ਜਾ ਕੇ ਵਸਣਾ 

ਉੰਨਾਂ ਗੁੰ ਝਲਦਾਰ ਨਹੀਂ ਹੰੁਦਾ ਸਜੰਨਾ ਦੇਸ਼ ਤੋਂ ਬਾਹਰ ਜਾਣਾ। ਰਾਜਾਂ ਸਵਚਕਾਰ ਆਵਾਜਾਈ ਉਤ ੇਕੋਈ ਰੋਕ ਨਹੀਂ ਅਤੇ ਨਾ ਹੀ ਕੋਈ 

ਸਵਸ਼ੇਸ਼ ਰੁਕਾਵਟ ਹੀ ਹੈ। ਿਾਸ਼ਾ ਅਤੇ ਸਸਿਆਚਾਰ ਦਾ ਵਖਰੇਵਾਂ ਿਾਵੇਂ ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ ਪਰ ਨਾਗਸਰਕਤਾ ਦੇ ਅਸਧਕਾਰਾਂ ਦੀ ਬਰਾਬਰੀ 

ਕਾਰਣ ਇਹ ਕੋਈ ਸੰਕਟ ਸਸਥਤੀ ਤਕ ਨਹੀਂ ਪਹੰੁਚਦਾ। ਇਸ ਦੀ ਤੁਲਨਾ ਸਵਿੱਚ ਦੇਸ਼ ਤੋਂ ਬਾਹਰ ਜਾਣਾ ਜਾਂ ਪਰਵਾਸ ਕਰਨਾ ਗੁੰ ਝਲਦਾਰ 
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ਅਤੇ ਔਖਾ ਕਾਰਜ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਅਮਲ ਸਵਿੱਚ ਪਰਵਾਸ ਕਰਨ ਵਾਲਾ ਪਰਵਾਸੀ ਬਣ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਸਜਸ ਦੇ ਨਾਗਸਰਕਤਾ ਦੇ ਅਸਧਕਾਰ ਦੂਜੇ 

ਦੇਸ਼ ਸਵਿੱਚ ਜਾ ਕੇ ਬਦਲ ਜਾਂਦੇ ਹਨ। ਦੂਜੇ ਦੇਸ਼ ਸਵਿੱਚ ਜਾ ਕੇ ਉਥੋਂ ਦੀ ਨਾਗਸਰਕਤਾ ਕਾਨੂਨੀ ਤੌਰ ‘ਤੇ ਸਮਲ ਜਾਣ ਦੇ ਬਾਵਜੂਦ ਵੀ ਉਥੋਂ ਦੇ 

ਸਮਾਜ ਸਵਿੱਚ ਰਲ-ਸਮਲ ਜਾਣ ਦਾ ਕੋਈ ਿਰੋਸਾ ਨਹੀਂ ਹੰੁਦਾ ਸਜਸ ਨਾਲ ਸਮਾਜਕ ਅਤੇ ਸਸਿਆਚਾਰਕ ਪਛਾਣ ਦੇ ਮਸਲੇ ਪੈਦਾ ਹੰੁਦੇ ਹਨ। 

ਪਰਵਾਸੀ ਸ਼ਬਦ ਦੋ ਰੂਪਗਰਾਮਾਂ ਪਰ+ਵਾਸ ਦਾ ਸੁਮੇਲ ਹੈ, ਸਜਸ ਦਾ ਸਮਾਨਾਰਥਕ ਸ਼ਬਦ ਹੈ। ਇਸ ਸ਼ਬਦ ਦੇ ਅਰਥ ਹਨ- ਪਰਾਈ ਧਰਤੀ 

ਦਾ ਵਸਨੀਕ ਜਾਂ ਆਪਣਾ ਦੇਸ਼ ਛਿੱਡ ਕੇ ਪਰਾਏ ਦੇਸ਼ ਸਵਚ ਜੋ ਸਕ ਉਸ ਦਾ ਆਪਣਾ ਨਹੀਂ ਹੈ, ਸਵਚ ਜਾ ਕੇ ਰਸਹਣ ਵਾਲਾ। ਇਸ ਦਾ ਪਰਯੋਗ 

ਉਸ ਸਵਅਕਤੀ ਸਵਸ਼ੇਸ਼ ਲਈ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜੋ ਅਸਨਸ਼ਸਚਤ ਤੌਰ ’ਤੇ ਆਪਣੀ ਆਰਸਥਕ ਮਜਬੂਰੀ ਕਾਰਨ ਪੈਦਾ ਹੋਈਆਂ ਪਰੇਸ਼ਾਨੀਆਂ 

ਦਾ ਹਿੱਲ ਲਿੱ ਿਣ ਲਈ ਪਰਾਈ ਧਰਤੀ ’ਤੇ ਸਵਚਰਦਾ ਹੈ। 

ਸਵਰਨ ਚੰਦਨ ਅਨੁਸਾਰ, ‘‘ਪਰਵਾਸੀ ਉਹ ਮਨੁਿੱ ਖ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਜੋ ਰੋਜ਼ੀ ਰੋਟੀ ਦੀ ਤਲਾਸ਼ ਸਵਚ ਪਰਾਈਆਂ ਧਰਤੀਆਂ ’ਤੇ ਸਵਚਰਦਾ ਹੈ। ਉਸ 
ਦਾ ਇਹ ਸਵਚਰਨਾ ਿਟਕਣਾ ਹੀ ਹੰੁਦਾ ਹੈ, ਸਕਉਸਕ ਉਹ ਬੇਿਰੋਸਗੀ ਤੇ ਬੇਪਰਤੀਤੀ ਦੀ ਸਜਿੱਲਹਣ ਸਵਚ ਖੁਿੱ ਿਾ ਰਸਹੰਦਾ ਹੈ, ਅਸਸਥਰਤਾ ਦੀ 
ਇਹ ਪਰਸਵਰਤੀ ਮਨੁਿੱ ਖ ਦੀ ਮਾਨਸਸਕਤਾ ਨੰੂ ਵੀ ਅਸਸਥਰ ਬਣਾ ਸਦੰਦੀ ਹੈ। ਇਸ ਮਾਨਸਸਕਤਾ ਦਾ ਸਮਾਜੀਸਕਰਤ ਰੂਪ ਚੇਤਨਾ ਵੀ ਅਸਸਥਰਤਾ 
ਦਾ ਅਸਹਸਾਸ ਿੋਗਦੀ ਹੈ।’’ 

ਡਾ. ਕਰਨੈਲ ਸਸੰਘ ਸਥੰਦ ਅਨੁਸਾਰ, ਪਰਵਾਸ ਦੌਰਾਨ ਸਵਸਿੰਨ ਤੇ ਨਵੀਨ ਜੀਵਨ ਪਸਰਸਥਤੀਆਂ ਸਵਚ ਸਵਚਰਸਦਆਂ ਇਕ ਪਰਵਾਸੀ 
ਸਜਹੜੀ ਨਵੀਂ ਸੋਚ, ਅਸਹਸਾਸ ਤੇ ਅਨੁਿਵ ਗਰਸਹਣ ਕਰਦਾ ਹੈ, ਉਹ ਪਰਵਾਸੀ ਚੇਤਨਾ ਹੈ।…ਆਪਣ ੇਮੁਲਕ ਸਮਾਜ ਅਤੇ ਸੰਸਸਕਰਤੀ ਨੰੂ ਛਿੱਡ 
ਕੇ ਜਦੋਂ ਇਕ ਪਰਵਾਸੀ ਦੂਜੇ ਮੁਲਕ ਸਵਚ ਜਾ ਕੇ ਵਸਣ ਦੇ ਇਰਾਦੇ ਨਾਲ ਪਰਵੇਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਉਸ ਨਵੇਂ ਮੁਲਕ ਦੇ ਸਮਾਜਕ, ਆਰਸਥਕ, 
ਰਾਜਨੀਤਕ, ਧਾਰਸਮਕ, ਨੈਸਤਕ ਅਤੇ ਸੰਸਸਕਰਤਕ ਪਬੰਧ ਸਵਚ ਵਖਰੇਵੇਂ ਕਾਰਨ ਹਰ ਧਰਾਤਲ `ਤੇ ਉਹ ਕਈ ਿਾਂਤ ਦੀਆਂ ਜਸਟਲ 
ਸਮਿੱ ਸਸਆਵਾਂ ਸਵਚ ਪੈ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਇਹਨਾਂ ਸਮਿੱ ਸਸਆਵਾਂ ਨਾਲ ਜੂਝਸਦਆਂ ਉਸ ਨੰੂ ਆਪਣੀ ਚੇਤਨਾ ਸਵਚੋਂ ਕੁਝ ਮਨਫੀ ਕਰਨਾ ਪੈਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ 
ਕੁਝ ਨਵਾਂ ਵੀ ਗਰਸਹਣ ਕਰਨਾ ਪੈਂਦਾ ਹੈ। ਚੇਤਨਾ ਦੇ ਇਸ ਪਿੱਧਰ `ਤੇ ਉਹ ਇਕ ਪਸਰਵਰਤਨ ਦੀ ਸਸਥਤੀ ਸਵਚ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਇਹ ਸਵਰੋਧ ਬਹੁ-
ਪਾਸਾਰੀ ਅਤੇ ਬਹੁ-ਸਦਸ਼ਾਵੀ ਹੋਣ ਕਾਰਨ ਪਰਵਾਸੀ ਦੀ ਚੇਤਨਾ ਨੰੂ ਸਮੁਿੱ ਚੇ ਰੂਪ ਸਵਚ ਇਕ ਵਖਰੇਵਾਂ ਪਰਦਾਨ ਕਰਦੇ ਹਨ। ਇਹਨਾਂ ਸਵਰੋਧਾਂ 
ਸਵਚੋਂ ਗੁਜ਼ਰਸਦਆਂ ਉਸ ਦੀ ਸਜਹੜੀ ਚੇਤਨਾ ਉਗਮਦੀ ਹੈ, ਉਸ ਨੰੂ ਪਰਵਾਸੀ ਚੇਤਨਾ ਸਕਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 

ਸਵਸ਼ਵ ਸਵਚ ਇਕ ਸਖਤੇ ਤੋਂ ਦੂਜੇ ਸਖਤੇ ਸਵਚ ਜਾਣ ਦਾ ਮਨੁਿੱ ਖੀ ਰੁਝਾਨ ਬਹੁਤ ਪੁਰਾਣ ੇਸਸਮਆਂ ਤੋਂ ਪਰਚਸਲਤ ਹੈ ਪਰ ਵਰਤਮਾਨ ਦੌਰ ਸਵਚ 
ਵਿੱ ਡੇ ਪੈਮਾਨੇ ’ਤੇ ਪਰਵਾਸ ਦਾ ਰੁਝਾਨ ਬਸਤੀਵਾਦ ਤੇ ਨਵ ਬਸਤੀਵਾਦ ਨਾਲ ਗਸਹਰਾ ਸਬੰਧ ਰਖਦਾ ਹੈ। ਇਹ ਇਕ ਬੁਸਨਆਦੀ ਸਚਾਈ 
ਹੈ ਸਕ ਤੀਜੀ ਦੁਨੀਆਂ ਦੇ ਬਸਤੀਵਾਦੀ ਮੁਲਕਾਂ ਦੇ ਕਾਮੇ ਆਪਣ ੇਹਾਕਮਾਂ ਦੇ ਦੇਸ਼ ਸਵਚ ਰੁਜ਼ਗਾਰ ਦੀ ਤਲਾਸ਼ ਸਵਚ ਗਏ ਤੇ ਜਾ ਰਹੇ ਹਨ। 
ਬਰਤਾਨੀਆਂ, ਕੈਨੇਡਾ, ਅਮਰੀਕਾ ਤੇ ਹੋਰ ਮੁਲਕਾਂ ਵਿੱਲ ਰੁਜ਼ਗਾਰ ਦੇ ਚੰਗੇਰੇ ਜੀਵਨ ਪਿੱਧਰ ਲਈ ਪੰਜਾਬੀਆਂ ਦੇ ਜਾਣ ਦੇ ਰੁਝਾਨ ਦਾ 
ਸਪਛੋਕੜ 19ਵੀਂ ਸਦੀ ਤਿੱਕ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 
1.2 ਪੰਜਾਬੀ ਪਰਿਾਸ ਦੀ ਪਵਰਵਕਵਰਆ 
ਪਰਵਾਸ ਦੀ ਪਰਸਕਸਰਆ ਮਨੁਿੱ ਖੀ ਜੀਵਨ ਦੇ ਵਰਤਾਰੇ ਦਾ ਅਸਹਮ ਅੰਗ ਹੈ। ਇਹ ਵਰਤਾਰਾ ਜੀਵਨ ਦੇ ਵਿੱ ਖੋ-ਵਿੱ ਖਰੇ ਦਬਾਵਾਂ ਅਧੀਨ ਹੋਂਦ 
ਸਵਚ ਆਉਂਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਸਵਚ ਅਸਹਮ ਵਰਤਾਰਾ ਆਰਸਥਕਤਾ ਨਾਲ ਜੁਸੜਆ ਹੋਇਆ ਹੈ। ਇਹ ਵਰਤਾਰਾ ਬਸਤੀਵਾਦੀ ਪਰਸਕਸਰਆ ਅਧੀਨ 
ਵਧੇਰੇ ਹੋਂਦ ਸਵਚ ਆਇਆ। ਅਜੇ ਤਿੱਕ ਇਸ ੇਵਰਤਾਰੇ ਸਪਿੱ ਛੇ ਕੰਮ ਕਰਦੀ ਮਾਨਸਸਕਤਾ ਦੀ ਿੂਸਮਕਾ ਹੈ। ਪੰਜਾਬੀ ਪਰਵਾਸ ਦਾਮੁਿੱ  ਢ ਵੀ 
ਉਨੀਵੀਂ ਸਦੀ ਦੇ ਸਪਛਲੇ ਅਿੱਧ ਤੋਂ ਹੀ ਸੁਰੂ ਹੋਇਆ ਹੋਏਗਾ। ਇਹ ਇਕ ਅੰਦਾਜ਼ਾ ਹੀ ਹੈ। ਪਸਹਲਾਂ ਪੰਜਾਬੀ ਪਰਵਾਸੀ ਗਰੁਿੱ ਪਾਂ ਜਾਂ ਸਵਅਕਤੀ 
ਸਕਹੜਾ ਹੋਏਗਾ? ਇਸ ਦੇ ਵੇਰਵੇ ਅਜੇ ਤਿੱਕ ਸਾਡੀ ਪਹੰੁਚ ਤੋਂ ਬਾਹਰ ਹਨ, ਪਰ ਮੁਢਲੇ ਪੰਜਾਬੀਆਂ ਸਵਚ ਸਮਾਜ ਦੇ ਉਪਰਲੇ ਵਰਗ ਸਵਚੋਂ 
ਗਏ ਸਵਸਦਆਰਥੀ, ਆਰਸਥਕ ਸੰਕਟ ਸਵਚ ਫਸੀ ਸਕਸਾਨੀ ਅਤੇ ਹਿੱਥੀਂ ਕੰਮ ਕਰਨ ਵਾਲੀ ਦਸਤਕਾਰ ਜਮਾਤ ਪਹੰੁਚੀ। ਮੁਿੱ ਢਲੇ ਰੂਪ ਸਵਚ 
ਅਸਥਾਈ ਮਾਨਸਸਕਤਾ ਵਾਲਾ ਪਰਵਾਸ ਸੀ। ਇਹ ਕਈ ਪੜਾਵਾਂ ਸਵਚੋਂ ਗੁਜ਼ਰਦਾ ਹੋਇਆ ਅਜੋਕੇ ਸਮੇਂ ਤਿੱਕ ਪਹੰੁਸਚਆ ਹੈ। ਹੁਣ ਇਹ 
ਆਰਸਥਕ ਸੰਕਟ ਨਾਲੋਂ ਗਲੈਮਰੀ ਮਾਨਸਸਕਤਾ ਤੋਂ ਵਿੱ ਧ ਪਰਿਾਸਵਤ ਹੈ। 

ਪੰਜਾਬੀ ਪਰਵਾਸੀ ਲਗਿਗ ਇਕ ਸਦੀ ਤੋਂ ਯੂਰਪ ਅਤੇ ਮਿੱਧ-ਪੂਰਬ ਏਸੀਆ ਦੇ ਵਿੱ ਖੋ-ਵਿੱਖਰੇ ਮੁਲਕਾਂ ਸਵਚ ਜਾ ਵਸੇ ਅਤੇ ਵਸ ਰਹੇ ਹਨ। 
ਏਸਸਆਈ ਅਤੇ ਪਿੱਛਮੀ ਮੁਲਕਾਂ ਦੀਆਂ ਸਮਾਸਜਕ ਅਤੇ ਰਾਜਨੀਸਤਕ ਸਸਥਤੀਆਂ ਵਿੱ ਖਰੀਆਂ ਹੋਣ ਕਰਕੇ ਪਰਵਾਸੀਆਂ ਦੀਆਂ ਸਸਥਤੀਆਂ 
ਵਿੱ ਖੋ-ਵਿੱਖਰੀਆਂ ਹਨ। ਪੂਰਬ ਏਸਸਆਈ ਮੁਲਕਾਂ ਦੀ ਇਕਤੰਤਰੀ ਰਾਜਸੀ ਬਣਤਰ ਅਤੇ ਬੰਦ-ਸਿੱ ਸਿਆਚਾਰਕ ਮੁਿੱ ਲਾਂ ਕਾਰਨ ਪਰਵਾਸੀਆਂ ਦੇ 
ਅਸਧਕਾਰ ਸੀਮਤ ਹਨ। ਪਿੱਛਮੀ ਦੇਸਾ ਸਵਚ ਸਸਥਤੀ ਵਿੱਖਰੀ ਹੈ। ਇਹਨਾਂ ਦੇਸਾਂ ਸਵਚ ਸਨਅਤੀ ਸਵਕਾਸ ਅਤੇ ਬੁਰਜੂਆ ਲੋਕਤੰਤਰੀ ਪਰਣਾਲੀ 
ਕਾਰਨ ਨਾਗਸਰਕਾਂ ਦੇ ਅਜ਼ਾਦੀ ਦੇ ਸਜ਼ਆਦਾ ਖੇਤਰ ਮੌਜੂਦ ਹਨ। ਇਸ ਲਈ ਇਹਨਾਂ ਦੇਸਾਂ ਸਵਚਲਾ ਪਰਵਾਸੀ ਜੀਵਨ ਕਈ ਪੜਾਵਾਂ ਸਵਚੋਂ 
ਗੁਜ਼ਸਰਆ ਹੈ। ਮੁਢਲੇ ਰੂਪ ਸਵਚ ਪਰਵਾਸ ਦਾ ਵਿੱਡਾ ਸਹਿੱ ਸਾ ਅਸਵਕਸਤ ਆਰਸਥਕਤਾ ਨਾਲ ਜੁਸੜਆ ਹੋਇਆ ਸੀ। ਇਹ ਪਰਵਾਸੀ ਸਕਸਾਨੀ 
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ਵਰਗ ਨਾਲ ਸਬੰਸਧਤ ਸਨ। ਹੁਣ ਵੀ ਪਰਵਾਸ ਸਵਚ ਸਿ ਤੋਂ ਵਿੱਡਾ ਸਹਿੱ ਸਾ ਸਕਸਾਨੀ ਦਾ ਦੁਆਬੇ ਸਖਿੱ ਤੇ ਨਾਲ ਸਬੰਸਧਤ ਹੈ। ਪਰਵਾਸ ਦਾ 
ਪਸਹਲਾ ਪੜਾਅ ਸਾਡੇ ਦੇਸ ਦੀ ਗੁਲਾਮੀ ਨਾਲ ਜੁਸੜਆ ਹੋਇਆ ਸੀ। ਉਸ ਸਮੇਂ ਦੀਆਂ ਸਸਥਤੀਆਂ ਕਾਰਨ ਗੁਲਾਮੀ ਦਾ ਅਸਹਸਾਸ ਪੰਜਾਬੀ 
ਪਰਵਾਸੀਆਂ ਨੰੂ ਹਰ ਪੜਾਅ ਤੇ ਹੰੁਦਾ ਸੀ, ਅਜ਼ਾਦੀ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਅਤੇ ਯੂਰਪ ਸਵਚ ਸਥਾਈ ਅਬਾਦਕਾਰ ਬਣਨ (ਵਸੇਬਾ) ਤੋਂ ਬਾਅਦ 
ਲੋਕਤੰਤਰੀ ਸੰਸਥਾਵਾਂ ਸਵਚ ਪਰਵਾਸੀਆਂ ਦੇ ਪਰਵੇਸ ਕਰਨ ਦੀਆਂ ਸੰਿਾਵਨਾਵਾਂ ਵਧੀਆਂ। ਇਸ ਲਈ ਇੰਗਲੈਂਡ, ਅਮਰੀਕਾ ਅਤੇ ਕਨੇਡਾ 
ਸਵਚ ਪੰਜਾਬੀ ਉੱਚੇ ਅਹੁਸਦਆਂ ‘ਤੇ ਪਹੰੁਚੇ। ਇਸ ੇਲਈ ਪਰਵਾਸੀ ਜੀਵਨ, ਿੂਹੇਰਵੇ, ਨਸਲਵਾਦ ਅਤੇ ਪੀੜਹੀ ਪਾੜੇ ਤੋਂ ਮੁਕਤ ਹੋ ਕੇ ਉਥੋਂ ਦੇ 
ਸਥਾਨਕ ਜੀਵਨ ਅਤੇ ਸਿੱ ਸਿਆਚਾਰ ਅਤੇ ਜੀਵਨ ਦੇ ਮਾਨਵੀ ਮੁਿੱ ਲਾਂ ਨੰੂ ਪਛਾਣਨ ਦੀ ਸਸਥਤੀ ਪੈਦਾ ਹੋਈ ਹੈ। ਇਸ ਨਵੀਂ ਸਸਥਤੀ ਨੰੂ 
ਪਰਵਾਸੀ ਪੰਜਾਬੀ ਗਲਪ ਨੇ ਸਾਰਸਥਕ ਹੰੁਗਾਰਾ ਿਸਰਆ ਹੈ। 

ਪੰਜਾਬੀਆਂ ਦਾ ਪਰਵਾਸ ਪੰਜਾਬ ’ਤੇ ਅੰਗਰੇਜ਼ਾਂ ਦਾ 1849 ਸਵਚ ਰਾਜ ਸਥਾਪਤ ਹੋਣ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਸ਼ੁਰੂ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਅੰਗਰੇਜ਼ਾਂ ਨੇ ਫੌਜ ਸਵਚ 
ਸਸਿੱ ਖਾਂ ਨੰੂ ਿਰਤੀ ਕਰਨ ਸਵਚ ਪਸਹਲ ਸਦਿੱਤੀ ਸੀ। ਉਨਹ ਾਂ ਸਦਨਾਂ ਸਵਚ ਇੰਗਲੈਂਡ ਸਵਚ ਨਸਲਵਾਦ ਿਾਰੂ ਸੀ ਤੇ ਇਹ ਸਵਚਾਰਧਾਰਾ ਆਮ 
ਕਰਕੇ ਪਰਚਸਲਤ ਸੀ ਸਕ ਦੁਨੀਆਂ ਸਵਚ ਕੁਝ ਨਸਲਾਂ ਸਜ਼ਆਦਾ ਬਹਾਦਰ ਹਨ। ਇਸ ੇਸਵਚਾਰਧਾਰਾ ਨੰੂ ਕਾਇਮ ਰਿੱਖਸਦਆਂ ਸਸਿੱ ਖਾਂ ਨੰੂ ਤੇ ਼ਿਾਸ 
ਕਰਕੇ ਜਿੱਟ ਸਸਿੱ ਖਾਂ ਨੰੂ ਫ਼ੌਜ ਸਵਚ ਿਰਤੀ ਕਰਨ ਸਵਚ ਤਰਜੀਹ ਸਦਿੱਤੀ ਗਈ। ਇਹ ਫ਼ੌਜੀ ਜਾਤ ਦੇ ਜਿੱਟ ਤੇ ਜਮਾਤ ਵਜੋਂ ਸਕਸਾਨੀ ਨਾਲ 
ਸੰਬੰਸਧਤ ਸਨ। ਫ਼ੌਜ ਸਵਚ ਿਰਤੀ ਹੋਣ ਉਪਰੰਤ ਇਨਹ ਾਂ ਨੰੂ ਨਾ ਸਸਰਫ਼ ਿਾਰਤ ਸਵਚ ਬਲਸਕ ਨਾਲ ਲਿੱ ਗਦੇ ਦੇਸ਼ਾਂ ਸਵਚ ਜਾਣ ਦਾ ਮੌਕਾ 
ਸਮਸਲਆ। ਉਨਹ ੀਵੀਂ ਸਦੀ ਸਵਚ ਪੰਜਾਬੀਆਂ ਦੇ ਪਰਵਾਸ ਨੰੂ ਸਮਝਣ ਲਈ ਸਾਨੰੂ ਇਨਹ ਾਂ ਫ਼ੌਜੀਆਂ ਦੇ ਪਰਵਾਸ ਨੰੂ ਹੀ ਜਾਨਣਾ ਪਵੇਗਾ। ਇਹ 
ਫ਼ੌਜੀ ਦਿੱਖਣ ਪੂਰਬ ਦੇ ਮੁਲਕਾਂ ਸਵਚ ਗਏ, ਸਜਨਹ ਾਂ ਸਵਚ ਮਲਾਇਆ, ਸਸੰਘਾਪੁਰ, ਹਾਂਗਕਾਂਗ ਤੇ ਸ਼ੰਘਾਈ ਮੁਿੱ ਖ ਸਥਾਨ ਸਨ।  

ਉਨਹ ੀਵੀਂ ਸਦੀ ਸਵਚ ਕਈ ਪਰਕਾਰ ਦੇ ਹਾਲਾਤਾਂ ਕਰਕੇ ਪੰਜਾਬੀਆਂ ਨੇ ਦੁਨੀਆਂ ਦੇ ਕਈ ਦੇਸ਼ਾਂ ਨੰੂ ਪਰਵਾਸ ਕੀਤਾ। ਉਦਾਹਰਣ ਦੇ ਤੌਰ ’ਤੇ 
ਕੂਕਾ ਅੰਦੋਲਨ ਦੀ ਪਰਤੀਸਕਸਰਆ ਵਜੋਂ ਅੰਗਰੇਜ਼ਾਂ ਨੇ ਇਸ ਦੇ ਆਗੂ ਬਾਬਾ ਰਾਮ ਸਸੰਘ ਨੰੂ ਦੇਸ਼ ਸਨਕਾਲਾ ਦੇ ਕੇ ਬਰਮਾ ਸਵਚ 1872 ਸਵਚ 
ਿੇਜ ਸਦਿੱਤਾ ਸੀ। ਸੋ ਸੁਿਾਵਕ ਹੀ ਹੈ ਸਕ ਬਾਬਾ ਰਾਮ ਸਸੰਘ ਦੇ ਸ਼ਰਧਾਲੂਆਂ ਨੇ ਵੀ ਪਰਵਾਸ ਕੀਤਾ ਹੋਵੇਗਾ। ਨਤੀਜੇ ਵਜੋਂ ਉਹ ਏਸ਼ੀਆ ਦੇ 
ਕੁਝ ਦੇਸ਼ਾਂ ਸਵਚ ਵਿੱਸ ਗਈ। ਇਹੀ ਕਾਰਨ ਹੈ ਸਕ ਨਾਮਧਾਰੀ ਪੰਜਾਬੀ ਪਰਵਾਸੀ ਦੇ ਰੂਪ ਸਵਚ ਕਾਫੀ ਮਾਤਰਾ ਸਵਚ ਸਮਲ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਇਸ ੇ
ਤਰਹਾਂ 19ਵੀਂ ਸਦੀ ਸਵਚ ਕਈ ਪਰਵਾਸੀ ਆਸਟਰੇਲੀਆ ਮਹਾਂਦੀਪ ਚਲੇ ਗਏ ਤੇ ਼ਿਾਸ ਕਰਕੇ ਸਫਜ਼ੀ ਸਵਚ ਗੰਨੇ ਦੀ ਫ਼ਸਲ ’ਤੇ ਮਜ਼ਦੂਰਾਂ ਵਜੋਂ 
ਕੰਮ ਕਰਨ ਲਿੱ ਗ ਪਏ। 

ਪੰਜਾਬੀਆਂ ਦੇ ਪਰਵਾਸ ਸਵਚ ਵਿੱਡਾ ਮੋੜ 19ਵੀਂ ਸਦੀ ਦੇ ਅ਼ਿੀਰ ਸਵਚ ਉਸ ਵਕਤ ਆਇਆ ਜਦੋਂ ਰਾਣੀ ਸਵਕਟੋਰੀਆ ਦੇ ਜੁਬਲੀ ਸਮਾਰੋਹ 
ਸਵਚ ਸਹਿੱ ਸਾ ਲੈਣ ਲਈ ਸਸਿੱ ਖ ਫ਼ੌਜੀ ਕੈਨੇਡਾ ਗਏ। ਇਨਹ ਾਂ ਸਵਚੋਂ ਕੁਝ ਅਮਰੀਕਾ ਵੀ ਗਏ। ਇਹ ਪਰਵਾਸ 1930 ਈਸਵੀ ਤਿੱਕ ਸਕਸੇ ਨਾ ਸਕਸ ੇ
ਰੂਪ ਸਵਚ ਪਰਚਸਲਤ ਸਰਹਾ। ਉਪਰੰਤ 1947 ਤਿੱਕ ਅਸੀਂ ਪਰਵਾਸ ਦੀ ਗ਼ੈਰਹਾਜ਼ਰੀ ਵੇਖ ਸਕਦੇ ਹਾਂ। ਇਸ ਦੇ ਮੁਿੱ ਖ ਕਾਰਨ ਦੁਨੀਆਂ ਸਵਚ 
1929 ਨੰੂ ਆਰਸਥਕ ਸੰਕਟ ਅਤੇ ਬਾਅਦ ਸਵਚ ਦੂਸਰਾ ਸਵਸ਼ਵ ਯੁਿੱ ਧ ਸਨ। 

ਸਜਵੇਂ ਸਕ ਪਸਹਲਾਂ ਦਿੱ ਸਸਆ ਸਗਆ ਹੈ ਸਕ ਬਸਤੀਵਾਦ ਦੀ ਪੰਜਾਬੀਆਂ ਦੇ ਪਰਵਾਸ ਸਵਚ ਸਸਿੱ ਧੀ ਿੂਸਮਕਾ ਹੈ। 1910 ਤੋਂ 1920 ਦੇ ਦਰਸਮਆਨ 
ਪੰਜਾਬ ਦੀ ਆਬਾਦੀ ਪਲੇਗ ਅਤੇ ਇਨਫਲੂਐਜਂਾ ਕਰਕੇ ਕਾਫ਼ੀ ਘਟ ਗਈ ਸੀ। ਬੀਮਾਰੀ ਤੇ ਪਸਹਲੀ ਸੰਸਾਰ ਜੰਗ ਸਵਚ ਫ਼ੌਜੀਆਂ ਦੀ ਲੋੜ 
ਨੇ ਪੰਜਾਬੀਆਂ ਨੰੂ ਦੂਸਰੀਆਂ ਥਾਵਾਂ ’ਤੇ ਿੇਜਣ ਸਵਚ ਅਸਹਮ ਰੋਲ ਸਨਿਾਇਆ। ਜਦੋਂ ਬਰਤਾਨਵੀ ਸਰਕਾਰ ਨੇ ਅਫਰੀਕੀ ਬਸਤੀਆਂ ਸਵਚ 
ਰੇਲਵੇ ਲਾਈਨ ਸਵਛਾਉਣ ਦਾ ਕੰਮ ਅਰੰਸਿਆ ਤਾਂ ਉਥੋਂ ਦੇ ਅਫਰੀਕੀ ਵਸਨੀਕਾਂ ਨੇ ਉਸ ਦਾ ਸਾਥ ਨਾ ਸਦਿੱਤਾ। ਨਤੀਜੇ ਵਜੋਂ ਅੰਗਰੇਜ਼ਾਂ ਨੰੂ 
ਿਾਰਤ ਤੋਂ ਮਜ਼ਦੂਰ ਮੰਗਵਾਉਣ ਦਾ ਫ਼ੈਸਲਾ ਕੀਤਾ ਸਗਆ। ਰੇਲਵੇ ਲਾਈਨ ਸਵਛਾਉਣ ਲਈ ਉਨਹ ਾਂ ਨੰੂ ਕਾਰੀਗਰ ਮਜ਼ਦੂਰਾਂ ਦੀ ਲੋੜ ਸੀ। 
ਨਤੀਜੇ ਵਜੋਂ ਪੰਜਾਬ ਤੋਂ ਰਾਮਗੜਹੀਆ ਜਾਤ ਨਾਲ ਸੰਬੰਸਧਤ ਲੋਕ ਕੀਨੀਆ, ਯੂਗਾਂਡਾ ਤੇ ਜਾਂਬੀਆ ਨੰੂ ਵਿੱਡੀ ਸਗਣਤੀ ਸਵਚ ਪਰਵਾਸ ਕਰ 
ਗਏ। 20ਵੀਂ ਸਦੀ ਦੇ ਸ਼ੁਰੂ ਸਵਚ ਹੋਇਆ ਇਹ ਪਰਵਾਸ ਕਾਫੀ ਸਵਲਿੱ ਖਣ ਸੀ। ਰੇਲਵੇ ਲਾਈਨ ਬਣਨ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਕਈ ਪੰਜਾਬੀਆਂ ਨੰੂ ਰੇਲਵੇ 
ਸਵਿਾਗ ਸਵਚ ਨੌਕਰੀਆਂ ਸਮਲ ਗਈਆਂ ਤੇ ਕੁਝ ਇਕ ਵਿੱਖਰੇ ਵਿੱਖਰੇ ਸਕਿੱ ਤੇ ਅਪਣਾ ਕੇ ਉਥ ੇਹੀ ਵਿੱਸ ਗਏ। 

ਇਹ ਸਪਿੱਸ਼ਟ ਹੈ ਸਕ ਇੰਗਲੈਂਡ ਸਵਚ ਪੰਜਾਬੀ ਕਾਫ਼ੀ ਸਗਣਤੀ ਸਵਚ ਰਸਹ ਰਹੇ ਹਨ। ਇਨਹ ਾਂ ਸਵਚੋਂ ਬਹੁਸਗਣਤੀ ਉਨਹ ਾਂ ਪੰਜਾਬੀਆਂ ਦੀ ਹੈ ਜੋ 
1947 ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਉਥੇ ਜਾ ਕੇ ਵਿੱਸੇ ਹਨ। ਇਹ ਇਕ ਆਪਣੇ ਆਪ ਸਵਚ ਖੋਜ ਦਾ ਮੁਿੱ ਦਾ ਹੈ ਸਕ 1947 ਤੋਂ ਪਸਹਲਾਂ ਪੰਜਾਬ ਤੋਂ ਿਾਟੜਾ ਜਾਤ 
ਦੇ ਕੁਝ ਲੋਕ ਇੰਗਲੈਂਡ ਸਵਚ ਜਾ ਕੇ ਵਿੱਸ ਗਏ ਸਨ ਸਕਉਸਕ ਦਿੱਸਣ ਸਵਚ ਆਇਆ ਹੈ ਸਕ 1947 ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਪਰਵਾਸ ਗਏ ਪੰਜਾਬੀਆਂ ਨੰੂ 
ਿਾਟਸੜਆਂ ਨੇ ਆਪਣ ੇਘਰ ਸਕਰਾਏ ’ਤੇ ਸਦਿੱ ਤੇ ਸਨ।  

1.3 ਪਰਿਾਸੀ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ: ਵਿਕਾਸ ਪਵਰਵਕਵਰਆ 
ਪਸਹਲਾ ਪੜਾਅ: ਪਰਵਾਸੀ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਆਰੰਸਿਕ ਦੌਰ ਦੇ ਕੁਝ ਕਹਾਣੀਕਾਰਾਂ ਨੰੂ ਛਿੱਡ ਕੇ ਬਾਕੀ ਦਾ ਸੰਬੰਧ ਬਰਤਾਨੀਆ ਨਾਲ 
ਹੈ। ਇਸ ਕਾਰਨ ਪਰਵਾਸੀ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਇਸ ਆਰੰਸਿਕ ਦੌਰ ਦਾ ਬਹੁਤਾ ਸੰਬੰਧ ਬਰਤਾਨਵੀ ਪਰਵੇਸ਼ ਨਾਲ ਬਣਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਮੁਲਕ 
ਦੇ ਹਾਲਾਤ ਹੀ ਇਸ ਦੌਰ ਦੀ ਪਸਹਲੀ ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਸੁਿਾਅ ਨੰੂ ਸਨਸ਼ਸਚਤ ਕਰਦੇ ਹਨ। ਇਸ ਦੌਰ ਨਾਲ ਲਗਿਗ ਸਾਰ ੇਕਹਾਣੀਕਾਰਾਂ ਨੇ ਚੰਗੇ 
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ਖੁਸ਼ਹਾਲ ਜੀਵਨ ਦੀ ਇਿੱਛਾ ਅਧੀਨ ਸਿੱਠਸਵਆਂ ਦੇ ਲਗਿਗ ਬਾਹਰਲੇ ਮੁਲਕਾਂ ਸਵਚ ਪਰਵੇਸ਼ ਕੀਤਾ। ਇਸ ਦੌਰ ਦੇ ਇਹ ਪਰਵਾਸੀ ਇਸ ਿਰਮ 
ਦਾ ਸਸ਼ਕਾਰ ਸਨ ਸਕ ਉਹ ਪੈਸਾ ਕਮਾ ਕੇ ਵਾਪਸ ਆਪਣੇ ਦੇਸ਼ ਪਰਤ ਆਉਣਗੇ ਪਰੰਤੂ ਅਸਜਹਾ ਨਹੀਂ ਵਾਪਸਰਆ। ਕੋਈ ਸਵਰਲਾ ਹੀ ਵਾਪਸ 
ਪਰਸਤਆ। ਇਨਹ ਾਂ ਪਰਵਾਸੀਆਂ ਨੇ ਆਪਣ ੇਜੁਆਨ ਹੋਣ ਤਿੱਕ ਦਾ ਸਮਾਂ ਪੰਜਾਬ ਸਵਚ ਗੁਜ਼ਾਸਰਆ ਸੀ। ਕਈਆ ਂਦੇ ਪਸਰਵਾਰ ਸਮੇਤ ਪਤਨੀਆਂ 
ਅਤੇ ਬਿੱਚੇ ਵੀ ਸਪਿੱ ਛੇ ਪੰਜਾਬ ਸਵਚ ਹੀ ਸਨ। ਨਵੇਂ ਪਿੱਛਮੀ ਦੇਸ਼ਾਂ ਸਵਚ ਆ ਕੇ ਇਨਹ ਾਂ ਨੰੂ ਕਠੋਰ ਆਸਰਥਕ ਸੰਘਰਸ਼ ਵੀ ਕਰਨਾ ਸਪਆ। 
ਪਰਵਾਸੀਆਂ ਦਾ ਵਿੱਡਾ ਿਾਗ ਬਰਤਾਨੀਆ ਨਾਲ ਸੰਬੰਸਧਤ ਹੋਣ ਕਾਰਨ ਉਨਹ ਾਂ ਨੰੂ ਨਸਲੀ ਸਵਤਕਰੇ ਦਾ ਸਸ਼ਕਾਰ ਵੀ ਹੋਣਾ ਸਪਆ। ਇਹੋ 
ਕਾਰਨ ਹੈ ਸਕ ਆਰੰਸਿਕ ਦੌਰ ਦੀ ਪਰਵਾਸੀ ਕਹਾਣੀ ਸਵਚ ਿੂ-ਹੇਰਵਾ, ਨਸਲਵਾਦ, ਆਰਸਥਕ ਸੰਘਰਸ਼ ਆਸਦ ਵਰਗ ੇਸਵਸ਼ ੇਵੀ ਮਹਿੱਤਤਾ 
ਰਿੱਖਦੇ ਹਨ। ਇਸ ਮੁਢਲੀ ਪਰਵਾਸੀ ਕਹਾਣੀ ਸਵਚ ਨਸਲੀ ਸਵਤਕਰੇ ਅਤੇ ਆਰਸਥਕ ਸ਼ੋਸ਼ਣ ਦੀ ਗਿੱਲ ਤਾਂ ਕੀਤੀ ਗਈ ਹੈ ਪਰੰਤੂ ਮਿੱ ਧਮ 
ਸੁਰ ਸਵਚ। ਇਸ ਦਾ ਕਾਰਨ ਅਮਰਜੀਤ ਚੰਦਨ ਨੇ ਠੀਕ ਹੀ ਤਲਾਸਸ਼ਆ ਹੈ : 

''(ਆਰਸਥਕ ਤੌਰ 'ਤੇ ਲੁਿੱ ਟੇ ਜਾਣ ਦੀ ਸੋਝੀ) ਪੰਜਾਬੀਆਂ ਦੀ ਮਾਨਸਸਕਤਾ ਦਾ ਅੰਗ ਨਹੀਂ ਬਣ ਸਕੀ, ਸਕਉਂਸਕ ਇਥੋਂ ਦੇ ਪੰਜਾਬੀ 
ਕਾਮੇ ਿਾਰਤੀ ਪਰਸੰਗ ਸਵਚ ਧਨਾਢ ਸਨ।'' 

ਮੁਢਲੀ ਪਰਵਾਸੀ ਕਹਾਣੀ ਿਾਵੇਂ ਸਕਸੇ ਵੀ ਖੇਤਰ ਅਤੇ ਸਕਸੇ ਵੀ ਸਮੇਂ 'ਚ ਸਲਖਣੀ ਆਰੰਿ ਹੋਈ ਹੋਵ,ੇ ਉਸ ਸਵਚ ਉੱਿਰਵੀਂ ਸੁਰ ਉਦਰੇਵੇਂ ਦੀ 
ਹੀ ਹੈ। ਬਾਕੀ ਸਮਿੱ ਸਸਆਵਾਂ ਸਜਵੇਂ ਨਸਲੀ ਸਵਤਕਰਾ ਅਤੇ ਆਰਸਥਕ ਸ਼ੋਸ਼ਣ ਗੌਣ ਰੂਪ ਸਵਚ ਹੀ ਆਈਆਂ ਹਨ। ਆਰੰਸਿਕ ਦੌਰ ਜਾਂ ਮੁਿੱ ਢਲੀ 
ਪਰਵਾਸੀ ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਕਹਾਣੀਕਾਰਾਂ ਸਵਚ ਰਘੁਬੀਰ ਢੰਡ, ਤਰਸੇਮ ਨੀਲਸਗਰੀ, ਸਸ਼ਵਚਰਨ ਸਗਿੱਲ, ਸਵਰਨ ਚੰਦਨ, ਰਸਵੰਦਰ ਰਵੀ, ਪਰੀਤਮ 
ਸਸਿੱ ਧੂ, ਦਰਸ਼ਨ ਧੀਰ, ਬਲਦੇਵ ਸਸੰਘ ਲੰਡਨ, ਗੁਰਨਾਮ ਸਗਿੱਲ ਅਤੇ ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਔਰਤ ਲੇਸਖਕਾਵਾਂ ਸਵਚੋਂ ਕੈਲਾਸ਼ਪੁਰੀ, ਬਲਬੀਰ ਕੌਰ ਸੰਘੇੜਾ 
ਤੇ ਸ਼ਸ਼ੀ ਸਮੁੰ ਦਰਾ ਕੁਝ ਮਹਿੱਤਵਪੂਰਨ ਨਾਮ ਹਨ। ਇਨਹ ਾਂ ਲੇਖਕਾਂ ਦੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾਂ ਨਾਲ ਹੀ ਪਰਵਾਸੀ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਆਪਣੇ ਇਸਤਹਾਸ 
ਦਾ ਪਸਹਲਾ ਪੜਾਅ ਪੂਰਾ ਕਰਦੀ ਹੈ। 

ਦੂਜਾ ਪੜਾਅ: ਪਰਵਾਸੀ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਦੂਜਾ ਪੜਾਅ ਉਸ ਚੇਤਨਾ ਨਾਲ ਸ਼ੁਰੂ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਜਦੋਂ ਪਰਵਾਸੀ ਪੰਜਾਬੀਆਂ ਨੇ ਵਤਨ ਵਾਪਸੀ 
ਦਾ ਸਵਚਾਰ ਸਤਆਗ ਕੇ ਪਿੱਛਮੀ ਦੀ ਧਰਤੀ ਨੰੂ ਹੀ ਆਪਣਾ ਪਿੱਕਾ ਵਸੇਬਾ ਬਣਾ ਸਲਆ ਅਤੇ ਆਪਣ ੇਪਸਰਵਾਰ ਵੀ ਉਥ ੇਬਲਾਉਣੇ ਸ਼ੁਰੂ ਕਰ 
ਸਦਿੱ ਤੇ ਤਾਂ ਉਨਹ ਾਂ ਦਾ ਰਸਹਣ-ਸਸਹਣ ਪਸਹਲਾਂ ਦੇ ਮੁਕਾਬਲੇ ਵਧੇਰੇ ਸਥਾਈ ਅਤੇ ਪਸਰਵਾਰਕ ਬਣ ਸਗਆ। ਇਸ ਨਾਲ ਕਲਾਤਸਮਕ ਸਾਧਨਾਂ 
ਸਵਚ ਵੀ ਹਾਲਾਤ ਵਧੇਰੇ ਸਥਾਈ ਅਤੇ ਕੁਝ ਪੁਰਾਣੀਆਂ ਸਮਿੱ ਸਸਆਵਾਂ ਵੀ ਹਿੱਲ ਹੋ ਗਈਆਂ। ਔਰਤਾਂ ਦੇ ਨੌਕਰੀ ਲਈ ਘਰੋਂ ਬਾਹਰ ਸਨਕਲਣ, 
ਆਰਸਥਕ ਤੌਰ 'ਤੇ ਆਜ਼ਾਦ ਹੋਣ ਅਤੇ ਖੁਿੱ ਲਾਂ ਮਾਣਦੀ ਪਿੱਛਮੀ ਔਰਤ ਦੀ ਜੀਵਨ ਜਾਂਚ ਤੋਂ ਪਰਿਾਸਵਤ ਹੋਣ ਨਾਲ ਉਸ ਦੇ ਸਵਅਕਤੀਤਵ ਦੇ 
ਨਵੇਂ ਪਾਸਾਰ ਪਰਗਟ ਹੋਣ ਲਿੱ ਗੇ। ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਪਰਵਾਸੀ ਮਰਦ ਦੀ ਸਾਮੰਤੀ ਹਾਉਂ ਵਾਲੇ ਸੰਸਕਾਰ ਟੁਿੱ ਟਣ, ਪਦਾਰਥਕ ਲਾਲਸਾਵਾਂ ਵਧਣ ਅਤੇ 
ਿੋਗ ਸਵਲਾਸ ਦੇ ਨਵੇਂ ਮੌਕੇ ਪੈਦਾ ਹੋਣ ਨਾਲ ਔਰਤ-ਮਰਦ ਦੀ ਚੇਤਨਾ ਸਵਚ ਨਵੇਂ ਪਸਰਵਰਤਨ ਆਉਣੇ ਸ਼ੁਰੂ ਹੋ ਗਏ। ਫਲਸਰੂਪ ਪਸਰਵਾਰਕ 
ਤਣਾਅ ਵਧਣ ਲਿੱ ਗੇ ਸਜਨਹ ਾਂ ਨੰੂ ਪਰਵਾਸੀ ਕਹਾਣੀ ਨੇ ਪੂਰੀ ਸਸ਼ਿੱਦਤ ਨਾਲ ਪਕੜਨ ਦਾ ਯਤਨ ਕੀਤਾ। ਪਰਵਾਸੀਆਂ ਦੀ ਸਗਣਤੀ ਵਧਦੀ ਜਾਣ 
ਨਾਲ ਅਤੇ ਮੁਕਾਬਲੇ ਦੀ ਿਾਵਨਾ ਪਰਚੰਡ ਹੋਣ ਨਾਲ ਅੰਤਰ-ਸਸਿਆਚਾਰਕ ਕਲੇਸ਼ ਵੀ ਪੈਦਾ ਹੋਣ ੇਸ਼ੁਰੂ ਹੋ ਗਏ। 

ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਬਹੁ-ਪਿੱਖੀ ਅਤੇ ਬਹੁ-ਪਾਸਾਰੀ ਆਰਸਥਕ ਮਸਸਲਆਂ ਦੇ ਨਾਲ-ਨਾਲ ਪਸਰਵਾਰਕ ਸਰਸ਼ਸਤਆਂ ਅੰਦਰਲਾ ਤਣਾਉ-ਟਕਰਾਉ 
ਪਰਵਾਸੀ ਕਹਾਣੀ ਸਵਚ ਇਕ ਪਰਮੁਿੱ ਖ ਸਰੋਕਾਰ ਦੇ ਰੂਪ ਸਵਚ ਉੱਿਰਨ ਲਗਦਾ ਹੈ। ਪੂਰਬੀ ਟੈਬ-ੂਚੇਤਨਾ ਅਤੇ ਸਲੰਗ-ਖੁਿੱ ਲਹ 'ਤੇ ਅਧਾਸਰਤ 
ਪਿੱਛਮੀ ਸੰਸਸਕਰਤੀ ਸਵਚਲਾ ਪੜਾਅ ਕਦੇ ਦਵੰਦਪੂਰਨ ਤਣੀਆਂ ਹੋਈਆਂ ਸਸਥਤੀਆਂ ਦੀ ਸਸਰਜਨਾ ਕਰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਕਦੇ ਇਹ ਪਾੜਾ ਦੋ 
ਸੰਸਸਕਰਤੀਆਂ ਦਰਸਮਆਨ ਸਸਿੱ ਧੀ ਟਿੱਕਰ ਦੇ ਰੂਪ ਸਵਚ ਸਾਹਮਣ ੇਆਉਂਦਾ ਹੈ। ਵਲਾਇਤ ਨੰੂ ਆਪਣਾ ਅਸਲੀ ਘਰ ਸਚਤਵਨ ਦੀ ਚੇਤਨਾ ਦੇ 
ਨਾਲ ਹੀ ਪਰਵਾਸੀਆਂ ਦਾ ਆਪਣ ੇਦੇਸ਼ ਸਵਚੋਂ ਟਿੱਬਰੀਟੀਰ ਅਤੇ ਸਕੇ-ਸੰਬੰਧੀ ਵਲਾਇਤ ਸਿੱਦਣ ਦਾ ਸਸਲਸਸਲਾ ਤੇਜ਼ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਨਾਲ 
ਗ਼ੈਰ-ਮੁਲਕੀਆਂ ਦੇ ਨਾਲ-ਨਾਲ ਆਪਣ ੇਿਾਈਬੰਦਾਂ ਨਾਲ ਵੀ ਉਲਝਣਾਂ ਪੈਦਾ ਹੋਣ ਅਤੇ ਘਰੇਲੂ ਮਾਹੌਲ ਸਵਚ ਤਣਾਅ ਵਧਣ ਦਾ ਸਸਲਸਸਲਾ 
ਵਧਦਾ ਹੈ। ਸੋ ਜਾਤੀ ਸਰਸ਼ਸਤਆਂ ਦੀ ਥਾਂ ਆਰਸਥਕ ਸਰਸ਼ਤੇ ਿਾਰੂ ਹੋਣ ਲਗਦੇ ਹਨ। ਪਰਗਤੀਵਾਦੀ ਸਵਚਾਰਧਾਰਾ ਨਾਲ ਪਰਨਾਏ ਸਵਰਨ 
ਚੰਦਨ ਅਤੇ ਰਘੁਬੀਰ ਢੰਡ ਸਜਹੇ ਕਹਾਣੀਕਾਰ ਸਰਸ਼ਸਤਆ ਦੇ ਆਰਸਥਕ ਪਰੇਰਕਾਂ ਨੰੂ ਆਪਣੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਦੀ ਮੂਲ-ਚੂਲ ਬਣਾਉਂਦੇ ਹਨ। 
ਜ਼ੋਖਮ ਉਠਾ ਕੇ ਬਾਹਰ ਬੁਲਾਏ ਦੇਸੀ ਿਾਈਬੰਦ ਸਥਾਸਪਤ ਹੋਣ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਪੰੂਜੀਵਾਦੀ ਸਕਸਮ ਦੇ ਸ਼ਰੀਕ ਬਣ ਬੈਠਦੇ ਹਨ ਸਜਸ ਨਾਲ 
ਪਰੰ ਪਸਰਕ ਿਾਈਚਾਰਕ ਸਰਸ਼ਸਤਆਂ ਸਵਚ ਟੁਿੱ ਟ-ਿਿੱਜ ਦਾ ਅਮਲ ਸ਼ੁਰੂ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਇਹ ਸਮਿੱ ਸਸਆ ਸਮੇਂ-ਸਮੇਂ ਬਰਤਾਨੀਆ, ਕੈਨੇਡਾ, ਅਤੇ 
ਅਮਰੀਕਾ ਦੀ ਪਰਵਾਸੀ ਕਹਾਣੀ ਸਵਚ ਇਕੋ ਸਜਹੀ ਸਸ਼ਿੱਦਤ ਨਾਲ ਰਚਨਾ-ਵਸਤੂ ਬਣਾਈ ਗਈ ਹੈ। 

ਇਸ ਦੌਰ ਦੇ ਪਰਵਾਸੀ ਕਹਾਣੀਕਾਰ ਸਜਵੇਂ ਸਸ਼ਵਚਰਨ ਸਗਿੱਲ, ਬਲਦੇਵ ਸਸੰਘ ਲੰਡਨ, ਹਰੀਜਤ ਅਟਵਾਲ, ਬਲਬੀਰ ਕੌਰ ਸੰਘੇੜਾ, ਰਾਣੀ 
ਨਗੇਂਦਰ ਅਤੇ ਕੈਲਾਸ਼ਪੁਰੀ ਵਰਗ ੇਕਹਾਣੀਕਾਰਾਂ ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆ ਂਪਿੱਛਮੀ ਜੀਵਨ-ਜਾਂਚ ਦੇ ਦੰਪਤੀ ਜੀਵਨ ਉੱਪਰ ਪੈਣ ਵਾਲੇ ਪਰਿਾਵਾਂ ਦਾ 
ਸਬਰਤਾਂਤ ਵੀ ਪੇਸ਼ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ। ਇਨਹ ਾਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਨੇ ਪਰਵਾਸੀ ਪੰਜਾਬੀ ਔਰਤ ਦੇ ਮਾਸਧਅਮ ਰਾਹੀਂ ਉਸ ਨਾਰੀ ਅਵਚੇਤਨ ਨੰੂ ਉਜਾਗਰ 
ਕੀਤਾ ਹੈ ਸਜਹੜਾ ਿਾਰਤ ਵਰਗ ੇਮਰਦ-ਪਰਧਾਨ ਸਮਾਜ ਸਵਚ ਕਦੇ ਵੀ ਸਪਿੱਸ਼ਟ ਰੂਪ ਸਵਚ ਪੇਸ਼ ਨਹੀਂ ਹੋ ਸਸਕਆ। 
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Unit 06: ਪਰਵਾਸੀ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ: ਸਸਧਾਂਤ ਅਤੇ ਇਸਤਹਾਸ 

ਵਸਤੂਗਤ ਰੂਪ ਸਵਚ ਦੂਸਰੇ ਪੜਾਅ ਦੀ ਪਰਵਾਸੀ ਕਹਾਣੀ ਜੀਵਨ ਦੇ ਬਹੁ-ਪਿੱਖੀ ਸੰਘਰਸ਼ ਨਾਲ ਜੁੜੇ ਸਰੋਕਾਰਾਂ ਤੇ ਮਸਸਲਆਂ ਦਾ 
ਤਾਰਸਕਕ ਆਧਾਰ 'ਤੇ ਸਵਸ਼ਲੇਸ਼ਣ ਕਰਦੀ ਹੈ। 1980 ਉਪਰੰਤ ਪਰਵਾਸੀ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦੀ ਪਹੰੁਚ ਤੇ ਪਰਗਟਾਅ ਸਵਧੀ ਸਵਚ ਪਰਵਾਸੀ 
ਜੀਵਨ ਦੀਆਂ ਸਮਿੱ ਸਸਆਵਾਂ ਦੇ ਜਸਟਲ ਰੂਪ ਅ਼ਿਸਤਆਰ ਕਰਨ ਕਾਰਨ ਪਸਰਵਰਤਨ ਵਾਪਰਨਾ ਆਰੰਿ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਪਸਰਵਰਤਨ 
ਦਾ ਪਸਹਲਾ ਮਹਿੱਤਵਪੂਰਨ ਕਾਰਨ ਪਰਵਾਸੀਆਂ ਦਾ ਬਦੇਸ਼ਾਂ ਸਵਚ ਪਿੱਕੇ ਤੌਰ 'ਤੇ ਸਨਵਾਸ ਹੈ, ਦੂਜਾ, ਸਮਾਂ ਪੈਣ ਨਾਲ ਆਰਸਥਕ ਸੰਘਰਸ਼ 
ਸਵਚ ਰਾਹਤ ਸਮਲਣੀ, ਤੀਜਾ, ਕਈ ਮਲੁਕਾਂ ਸਵਚ ਿਾਰਤੀ/ਪਰਵਾਸੀ ਵਿੱਸੋਂ ਦੇ ਵਧਣ ਕਾਰਨ ਪੰਜਾਬੀ ਦੀ ਰਾਜਨੀਤੀ ਆਸਦ ਸਵਚ 
ਸ਼ਮੂਲੀਅਤ, ਚੌਥਾ, ਸੰਚਾਰ ਸਾਧਨਾਂ ਦੀ ਪਰਫੁਿੱ ਲਤਾ। ਉਪਰੋਕਤ ਸਾਰੀਆਂ ਗਿੱਲਾਂ ਨੇ ਪਰਵਾਸੀ ਜੀਵਨ ਦੀਆਂ ਪਰਮੁਿੱ ਖਤਾਵਾਂ ਬਦਲ ਸਦਿੱਤੀਆਂ। 
ਹੁਣ ਪਰਵਾਸੀ ਆਰਸਥਕ, ਸਮਾਸਜਕ ਤੇ ਰਾਜਨੀਤਕ ਤੌਰ 'ਤੇ ਪਸਹਲਾਂ ਸਜੰਨੇ ਸਨਆਸਤੇ ਨਹੀਂ ਰਹੇ। ਸਪਿੱ ਛੇ ਿਾਰਤ ਵਿੱਲ ਵੇਖਣਾ ਵੀ ਬੰਦ ਹੋ 
ਸਗਆ। ਪਿੱਛਮੀ ਮੁਲਕਾਂ ਸਵਚ ਪੈਦਾ ਹੋਈ ਅਤੇ ਪਰਵਾਨ ਚੜਹੀ ਅਗਲੀ ਪੀੜਹੀ ਨਾਲ ਪਸਹਲੀ ਪੀੜਹੀ ਦੇ ਤਨਾਉ ਦੇ ਅਨੁਿਵ ਨੇ ਪਰਵਾਸੀ 
ਕਹਾਣੀ ਸਵਚ ਅੰਤਰ-ਸੰਸਸਕਰਤਕ ਸੰਵਾਦ ਦੀਆਂ ਸੰਿਾਵਨਾਵਾਂ ਨੰੂ ਪੈਦਾ ਕੀਤਾ। ਕਹਾਣੀ ਸਵਚ ਇਸ ਅੰਤਰ-ਸੰਸਸਕਰਤਕ ਸੰਵਾਦ ਦੀਆਂ 
ਪਸਹਲੀਆਂ ਸ਼ੂਹਾਂ ਸਸ਼ਵਚਰਨ ਸਗਿੱਲ, ਤਰਸੇਮ ਨੀਲਸਗਰੀ, ਦਰਸ਼ਨ ਧੀਰ, ਸਵਰਨ ਚੰਦਨ ਤੇ ਰਘੁਬੀਰ ਢੰਡ ਵਰਗ ੇਲੇਖਕਾਂ ਦੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾਂ 
ਸਵਚੋਂ ਆਉਣ ਲਿੱ ਗ ਪਈਆਂ ਸਨ। ਪਰ ਇਹ ਸੰਵਾਦ ਨਵੇਂ ਪਰਵਾਸੀ ਕਹਾਣੀਕਾਰਾਂ ਦੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾਂ ਸਵਚ ਹੀ ਕੇਂਦਰੀ ਸਥਾਨ ਪਰਾਪਤ ਕਰਦਾ 
ਹੈ। 

ਤੀਜਾ ਪੜਾਅ: ਪਰਵਾਸੀ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਤੀਜਾ ਪੜਾਅ ਉਸ ਨਵੀਂ ਚੇਤਨਾ ਨਾਲ ਆਰੰਿ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਸਜਹੜੀ ਪੂਰਬੀ ਅਤੇ ਪਿੱਛਮੀ 
ਸੰਸਸਕਰਤੀਆਂ ਦੇ ਵਾਦ, ਪਰਤੀਵਾਦ ਅਤੇ ਸੰਵਾਦ ਸਵਚੋਂ ਉਪਜਦੀ ਹੈ। ਸੰਵਾਦ ਦੀ ਇਹ ਪਰਸਵਰਤੀ ਬਰਤਾਨੀਆਂ ਦੇ ਪਰਵਾਸੀ ਲੇਖਕਾਂ ਦੇ 
ਮੁਕਾਬਲੇ ਅਮਰੀਕਾ, ਕੈਨੇਡਾ ਅਤੇ ਅਫ਼ਰੀਕਾ ਆਸਦ ਦੇਸ਼ਾਂ ਦੇ ਲੇਖਕਾਂ ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਸਵਚ ਵਧੇਰੇ ਉਘੜਵੀਂ ਹੈ। ਅਮਰੀਕਾ ਵਾਸੀ 
ਜਗਜੀਤ ਸਸੰਘ, ਕੈਨੇਡਾ ਵਾਸੀ ਸਾਧੂ ਸਬਸਨੰਗ, ਅਮਨਪਾਲ ਸਾਰਾ, ਅਫ਼ਰੀਕੀ ਦੇਸ਼ਾਂ ਦੇ ਵਾਸੀ ਇਕਬਾਲ ਅਰਪਨ, ਸਸ਼ਵਚਰਨ ਸਗਿੱਲ, 
ਦਰਸ਼ਨ ਧੀਰ ਅਤੇ ਕੈਨੇਡਾ ਵਾਸੀ ਜਰਨੈਲ ਸਸੰਘ ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਸਵਸ਼ੇਸ਼ ਤੌਰ 'ਤੇ ਨਵੇਂ ਿਾਵ-ਬੋਧ ਨੰੂ ਅਸਿਸਵਅਕਤ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ। 

ਕੀਨੀਆ ਤੋਂ ਸਪਿੱਛੋਂ ਕੈਨੇਡਾ ਵਾਸੀ ਰਸਵੰਦਰ ਰਵੀ ਆਪਣੀ ਬਰਸਹਮੰਡਕ ਚੇਤਨਾ ਦੇ ਸੰਕਲਪ ਤੋਂ ਪਰਿਾਸਵਤ ਹੋ ਕੇ ਇਕ ਅਸਜਹੇ ਮਨੁਿੱ ਖ ਦੀ 
ਪਸਰਕਲਪਨਾ ਵੀ ਕਰਦਾ ਹੈ ਸਜਹੜਾ ਰੰਗਾਂ, ਧਰਮਾਂ, ਿਾਸ਼ਾਵਾਂ ਅਤੇ ਨਸਲੀ ਸਵਤਕਸਰਆਂ ਤੋਂ ਉੱਪਰ ਉੱਠ ਕੇ ਜੀਉਣ ਦੀ ਚੇਸ਼ਟਾ ਰਿੱਖਦਾ 
ਹੈ। ਰਾਜਨੀਸਤਕ ਚੇਤਨਾ ਵਾਲੀ ਕਹਾਣੀ ਸਵਚ ਮੂਲਵਾਦੀਆ ਂਅਤੇ ਪਰਵਾਸੀਆਂ ਦਾ ਸੰਵਾਦ ਇਕ ਹੋਰ ਕੌਣ ਤੋਂ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਸਗਆ ਹੈ। ਸਵਰਨ 
ਚੰਦਨ ਅਤੇ ਰਘੁਬੀਰ ਢੰਡ ਦੀਆਂ ਇਕ ਤੋਂ ਵਿੱਧ ਕਹਾਣੀਆ ਂਸਵਚ ਪਰਗਤੀਵਾਦੀ ਸਦਰਸ਼ਟੀ ਤੋਂ ਸੰਵਾਦ ਲਈ ਰਾਹ ਪਿੱ ਧਰਾ ਕੀਤਾ ਸਗਆ ਹੈ। 
ਇਨਹ ਾਂ ਕਹਾਣੀਕਾਰਾਂ ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆ ਂਇਹ ਰਚਨਾ ਸਵਵੇਕ ਸਸਰਜਦੀਆਂ ਹਨ ਸਕ ਹਰੇਕ 'ਗੋਰਾ' ਸ਼ਾਸ਼ਕ ਅਤੇ ਕਾਲਾ ਜਾਂ ਪਰਵਾਸੀ ਸ਼ੋਸਸ਼ਤ 
ਨਹੀਂ, ਸਗੋਂ ਸ਼ਰਣੇੀ-ਸਮਾਜ ਸਵਚ ਸਰਮਾਏ ਅਤੇ ਸ਼ੋਸ਼ਣ ਦੇ ਪਿੱ ਖ ਤੋਂ ਹੀ ਸ਼ੋਸ਼ਕ ਅਤੇ ਸ਼ੋਸਸ਼ਤ ਦੀ ਪਸਰਿਾਸ਼ਾ ਕਰਨੀ ਉਸਚਤ ਹੈ। ਇਸ ਲਈ 
ਇਹ ਕਹਾਣੀਕਾਰ ਨਸਲਾਂ, ਬੋਲੀਆਂ ਅਤੇ ਧਰਮਾਂ ਆਸਦ ਦੀਆਂ ਵਲਗਣਾਂ ਨੰੂ ਉਲੰਘ ਕੇ ਆਰਸਥਕ ਸਹਿੱਤਾਂ ਅਨੁਸਾਰ ਹੋਣ ਵਾਲੀ ਸ਼ਰਣੇੀ ਵੰਡ 
ਦੀ ਪਸਰਕਲਪਨਾ ਵੀ ਕਰਦੇ ਹਨ। 

ਪਰਵਾਸੀ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਸਵਚ ਸਿ ਤੋਂ ਵਿੱਧ ਪੇਸ਼ ਹੋਇਆ ਅਤੇ ਹੋਰ ਘਟਨਾਵਾਂ ਅਤੇ ਪਰਸਸਥਤੀਆਂ ਨੰੂ ਸਸਿੱ ਧੇ-ਅਸਸਿੱ ਧੇ ਤੌਰ 'ਤੇ ਪਰਿਾਸਵਤ 
ਕਰਨ ਵਾਲਾ ਸਵਸ਼ਾ ਪਰਵਾਸੀ ਔਰਤ ਦੀਆਂ ਸਮਿੱ ਸਸਆਵਾਂ ਸਜਵੇਂ ਔਰਤ ਦੀ ਔਰਤ ਨਾਲ ਟਿੱਕਰ, ਔਰਤ ਦੀ ਮਰਦ ਨਾਲ ਟਿੱਕਰ ਅਤੇ 
ਔਰਤ ਦੀ ਸਮਾਜ ਨਾਲ ਟਿੱਕਰ ਵੀ ਪਰਮੁਿੱ ਖ ਹਨ। ਪਰਵਾਸੀ ਔਰਤ ਨਾਲ ਸੰਬੰਸਧਤ ਅਸਜਹੀਆਂ ਸਮਿੱ ਸਸਆਵਾਂ ਨੰੂ ਅਮਨਪਾਲਾ ਸਾਰਾ, 
ਯੁਵਰਾਜ ਰਤਨ, ਹਰਜੀਤ ਅਟਵਾਲ, ਦਰਸ਼ਨ ਧੀਰ ਅਤੇ ਵੀਨਾ ਵਰਮਾ ਵਰਗੇ ਕਹਾਣੀਕਾਰਾਂ ਦੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾਂ ਸਵਸ਼ਾ ਬਣਾਉਂਦੀਆ ਂਹਨ। 

ਸਪਛਲੇ ਦਹਾਕੇ ਦੀ ਪਰਵਾਸੀ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਸਵਚ ਪੰਜਾਬ ਸਮਿੱ ਸਸਆ ਦਾ ਸਜ਼ਕਰ ਵੀ ਹੋਇਆ ਹੈ। ਬਹੁਤ ਸਾਰੇ ਕਹਾਣੀਕਾਰਾਂ ਨੇ ਇਸ ਦੇ 
ਸਕਸੇ ਨਾ ਸਕਸੇ ਪਿੱ ਖ ਨੰੂ ਆਪਣੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਦਾ ਸਵਸ਼ਾ ਬਣਾਇਆ ਹੈ। ਸਵਦੇਸ਼ ਗਏ ਪੰਜਾਬੀਆਂ ਦਾ ਇਕ ਵਰਗ ਸਜਿੱ ਥੇ ਧਾਰਸਮਕ ਪਿੱਖ ਤੋਂ 
ਿਾਵੁਕ ਹੋ ਕੇ ਪੰਜਾਬ ਸਮਿੱ ਸਸਆ ਦੇ ਸਕਸੇ ਪਾਸਾਰ ਨਾਲ ਜੁਸੜਆ ਸਦਖਾਈ ਸਦੰਦਾ ਹੈ ਉਥ ੇਪਰਗਤੀਵਾਦੀ ਸਵਚਾਰਧਾਰਾ ਤੋਂ ਪਰਿਾਸਵਤ ਪਸੜਹਆ-
ਸਲਸਖਆ ਪੰਜਾਬੀ ਵਰਗ ਇਸ ਦੇ ਤਾਰਸਕਕ ਨਤੀਸਜਆਂ ਦਾ ਸਵਸ਼ਲੇਸ਼ਣ ਵੀ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਹਰਜੀਤ ਅਟਵਾਲ, ਅਮਨਪਾਲਾ ਸਾਰਾ ਅਤੇ 
ਸਸ਼ਵਚਰਨ ਸਗਿੱਲ ਵਰਗੇ ਕਹਾਣੀਕਾਰਾਂ ਦੀਆਂ ਕੁਝ ਇਕ ਕਹਾਣੀਆਂ ਪੰਜਾਬ ਸਮਿੱ ਸਸਆ ਨੰੂ ਰਚਨਾ-ਵਸਤੂ ਬਣਾਉਂਦੀਆਂ ਹੋਈਆਂ ਇਸ 
ਸਮਿੱ ਸਸਆ ਦੇ ਸਵਦੇਸ਼ਾਂ ਸਵਚ ਪਏ ਪਰਿਾਵਾਂ ਨੰੂ ਵੀ ਦਰਸਾਉਂਦੀਆਂ ਹਨ। ਇਨਹ ਾਂ ਕਹਾਣੀਕਾਰਾਂ ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆ ਂਇਹ ਦਰਸਾਉਂਦੀਆਂ ਹਨ ਸਕ 
ਪੰਜਾਬ ਸਮਿੱ ਸਸਆ ਦੌਰਾਨ ਕੇਵਲ ਪੰਜਾਬ ਸਵਚ ਹੀ ਕਿੱਟੜਵਾਦੀਆਂ ਹਿੱਥੋਂ ਸਫਰਕੂ ਵੰਡੀਆਂ ਪਾਉਣ ਦੇ ਯਤਨ ਨਹੀਂ ਕੀਤੇ ਗਏ ਬਲਸਕ ਇਸ 
ਦਾ ਅਸਰ ਸਵਦੇਸ਼ਾਂ ਸਵਚ ਵੀ ਹੋਇਆ। ਪੰਜਾਬ ਤੋਂ ਸਵਦੇਸ਼ਾਂ ਸਵਚ ਪੁਿੱ ਜੀਆਂ ਼ਿਬਰਾਂ ਕਾਰਨ ਉਥੇ ਵੀ ਧਰਮ ਆਧਾਸਰਤ ਲੋਕ ਵੰਡੇ ਜਾਣੇ ਸ਼ੁਰੂ 
ਹੋ ਗਏ। ਇਥੋਂ ਤਿੱਕ ਕੇ ਦੋਸਤ ਵੀ ਆਪਸ ਸਵਚ ਲੜਨ-ਝਗੜਨ ਲਿੱ ਗੇ। 

ਵਰਤਮਾਨ ਸਸਥਤੀ ਸਵਚ ਪਰਵਾਸੀ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਸਬਰਤਾਂਤ ਿਾਵੇਂ ਆਪਣੇ ਦੁਿੱ ਖਾਂ-ਸੁਿੱ ਖਾਂ ਨੰੂ ਸਨਿੱਜਮੁਖੀ ਢੰਗ ਨਾਲ ਪੇਸ਼ ਕਰਨ ਲਈ 
ਕੁਝ ਕਾਹਲਾ ਪਰਤੀਤ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਪਰ ਇਸ ਸਵਚ ਵਸਤੂ-ਮੁਖੀ ਰਚਨਾ-ਸਦਰਸ਼ਟੀ ਦਾ ਪਾਸਾਰ ਸਦਨੋ-ਸਦਨ ਵਿੱਧ ਸਰਹਾ ਪਰਤਿੱ ਖ ਨਜ਼ਰ ਆਉਂਦਾ 
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ਹੈ। ਜਰਨੈਲ ਸਸੰਘ, ਅਮਨਪਾਲਾ ਸਾਰਾ, ਸਾਧ ੂਸਬਸਨੰਗ, ਪਰਵੇਜ਼ ਸੰਧੂ ਅਤੇ ਵੀਨਾ ਵਰਮਾ ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਰਾਹੀਂ ਨਵੀਨ ਰਚਨਾ-ਸਦਰਸ਼ਟੀ 
ਦੇ ਨਕਸ਼ ਬੜੇ ਉੱਿਰਵੇਂ ਰੂਪ 'ਚ ਨਜ਼ਰ ਆਉਂਦ ੇਹਨ। 

ਪਰਵਾਸੀ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਵਿੱ ਡੇ ਕੇਂਦਰ ਿਾਵੇਂ ਬਰਤਾਨੀਆ, ਕੈਨੇਡਾ ਅਤੇ ਅਮਰੀਕਾ ਹੀ ਰਹੇ ਹਨ ਪਰ ਯੂਰਪ ਅਤੇ ਇਸ ਤੋਂ ਪਰੇ 
ਅਫ਼ਰੀਕੀ ਮਹਾਂਦੀਪ ਦੇ ਕੁਝ ਮੁਲਕਾਂ ਸਵਚ ਵਸਦੇ ਪਰਵਾਸੀ ਪੰਜਾਬੀਆਂ ਨੇ ਵੀ ਉਥੋਂ ਦੇ ਅਨੁਿਵ ਨੰੂ ਬਾ਼ੂਿਬੀ ਪਰਗਟਾਇਆ ਹੈ। ਅਫ਼ਰੀਕੀ 
ਪਰਸੰਗ ਸਵਚ ਰਸਵੰਦਰ ਰਵੀ, ਅਜੀਤ ਰਾਹੀ (ਆਸਟਰੇਰਲੀਆ), ਸਸ਼ਵਚਰਨ ਜਿੱਗੀ ਕੁਿੱ ਸਾ (ਆਸਟਰੀਆ), ਸਨੰਦਰ ਸਗਿੱਲ (ਸਵੀਡਨ), ਸੁਰੇਸ਼ 
ਇੰਦਰ ਸਸੰਘ ਰਤਨ (ਡੈਨਮਾਰਕ) ਆਸਦ ਨੇ ਵੀ ਕੇਂਦਰੀ ਪਰਵਾਸੀ ਕਹਾਣੀ ਤੋਂ ਰਤਾ ਹਟਵੇਂ ਅਨੁਿਵ ਪੇਸ਼ ਕੀਤੇ ਹਨ। 

ਨਵੇਂ ਪਰਵਾਸੀ ਕਹਾਣੀਕਾਰ ਸਮਿੱ ਸਸਆਵਾਂ ਪਰਤੀ ਸਵਸ਼ਲੇਸ਼ਣਮਈ ਸਦਰਸ਼ਟੀ ਰਿੱ ਖਣ ਦੇ ਨਾਲ-ਨਾਲ ਵਸਤੂ-ਸਸਥਤੀ ਦੀ ਤਸਹ ਸਵਚ ਕਾਰਜਸ਼ੀਲ 
ਪਰੇਰਕਾਂ ਅਤੇ ਕਾਰਕਾਂ ਨੰੂ ਉਿਾਰਨ ਪਰਤੀ ਵਿੱਧ ਰੁਸਚਤ ਹਨ। ਮਾਨਵੀ ਸਵਹਾਰ ਦੀਆਂ ਗੁੰ ਝਲਦਾਰ ਪਰਤਾਂ, ਸਰਸ਼ਸਤਆਂ ਦੇ ਬਦਲਦੇ ਹੋਏ 
ਸਮੀਕਰਨ, ਪੀੜਹੀ-ਪਾੜੇ ਦੇ ਅੰਤਰਗਤ ਨਵੀਂ ਪੀੜਹੀ ਦਾ ਪੁਰਾਣੀ ਪੀੜਹੀ ਨੰੂ ਮੁ਼ਿਾਸਤਬ ਹੋਣਾ, ਔਰਤ ਦੀ ਸੁਤੰਤਰ ਹੋਂਦ ਤੇ ਅਸਸਤਿੱਤਵ ਦਾ 
ਮਸਲਾ, ਵਰਸਜਤ-ਅਵਰਸਜਤ ਸਜਨਸੀ ਸੰਬੰਧ, ਸਵੈ-ਪਸਹਚਾਣ ਦੀ ਸਮਿੱ ਸਸਆ, ਪਰਵਾਸੀ ਬਜ਼ੁਰਗਾਂ ਦੀ ਸਸਥਤੀ, ਮੀਡੀਏ ਦਾ ਨਵੀਂ ਪੀੜਹੀ 
ਉੱਪਰ ਪਰਿਾਵ ਅਤੇ ਸਸਿਆਚਾਰਕ ਤਣਾਉ ਆਸਦ ਵਰਗ ੇਅਨੇਕਾਂ ਹੋਰ ਸਰੋਕਾਰਾਂ ਅਤੇ ਮਸਸਲਆਂ ਨੰੂ ਨਵੇਂ ਪਰਵਾਸੀ ਕਹਾਣੀਕਾਰਾਂ ਦੀਆਂ 
ਰਚਨਾਵਾਂ ਪੇਸ਼ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ। ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਸਾਸਹਤ ਦੀ ਸਰਵ-ਸਵਆਪਕਤਾ ਦਾ ਲਿੱ ਛਣ ਸੁਿਾਸਵਕ ਹੀ ਇਸ ਕਹਾਣੀ ਸਵਚ ਉਜਾਗਰ ਹੋ 
ਸਰਹਾ ਹੈ। 

ਪਰਵਾਸੀ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਵਰਤਮਾਨ ਸਦਰਸ਼ ਨੰੂ ਦੇਖੀਏ ਤਾਂ ਅਮਨਪਾਾਲ ਸਾਰਾ, ਜਰਨੈਲ ਸਸੰਘ, ਕੁਲਜੀਤ ਮਾਨ (ਕੈਨੇਡਾ), ਪਰਵੇਜ਼ ਸੰਧੂ, 
ਪਰੋ. ਹਰਿਜਨ ਸਸੰਘ, ਗੁਰਪਰੀਤ ਸਸੰਘ ਧਾਲੀਵਾਲ (ਅਮਰੀਕਾ), ਵੀਨਾ ਵਰਮਾ, ਹਰਜੀਤ ਅਟਵਾਲ, ਸੰਤੋਖ ਧਾਲੀਵਾਲ (ਇੰਗਲੈਂਡ), ਸਨੰਦਰ 
ਸਗਿੱਲ (ਸਵੀਡਨ), ਬਲਬੀਰ ਕੌਰ ਸੰਘੇੜਾ, ਬਲਬੀਰ ਮੋਮੀ ਆਸਦ ਕੁਝ ਅਸਜਹੇ ਨਾਂ ਹਨ ਸਜਨਹ ਾਂ ਦੀ ਰਚਨਾ ਅਨੁਿਵ ਦੀ ਪਰਮਾਸਣਕਤਾ ਅਤੇ 
ਕਲਾਤਸਮਕ ਸਮਆਰ ਪਿੱਖੋਂ ਪਾਸਕਸਤਾਨ ਅਤੇ ਪੰਜਾਬ ਸਵਚ ਸਲਖੀ ਜਾ ਰਹੀ ਸਬਹਤਰਹੀਣ ਕਹਾਣੀ ਨਾਲ ਵਰ ਮੇਚਣ ਵਾਲੀ ਹੈ। 

ਸਾਰ-ਅੰਸ਼ 

ਸਾਰ ਰੂਪ ਸਵਚ ਸਕਹਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਸਕ ਪਰਵਾਸੀ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਮੌਜੂਦਾ ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਸਹਤ ਦਾ ਇਕ ਮਹਿੱਤਵਪੂਰਨ ਪਾਸਾਰ ਹੈ। ਇਸ 
ਦੀ ਸਸਰਜਨਾ 1960 ਦੇ ਕਰੀਬ ਬਰਤਾਨੀਆਂ ਤੋਂ ਆਰੰਿ ਹੋਈ ਅਤੇ ਅਗਲੇ ਦੋ-ਸਤੰਨ ਦਹਾਸਕਆਂ ਸਵਚ ਇਸ ਦਾ ਸਵਸਥਾਰ ਅਮਰੀਕਾ, 
ਕੈਨੇਡਾ, ਯੂਰਪ ਦੇ ਕੁਝ ਹੋਰ ਮੁਲਕਾਂ ਅਤੇ ਕੁਝ ਅਫ਼ਰੀਕੀ ਦੇਸ਼ਾਂ ਤਿੱਕ ਹੰੁਦਾ ਸਗਆ। 21ਵੀਂ ਸਦੀ ਦੇ ਆਰੰਿ ਤਿੱਕ ਇਹ ਸਗਣਾਤਮਕ ਅਤੇ 
ਗੁਣਾਤਮਕ ਪਿੱਖੋਂ ਆਪਣ ੇਸਸ਼ਿਰ ਉੱਤੇ ਪਹੰੁਚ ਗਈ ਜਾਪਦੀ ਹੈ। 

 

ਕੇਂਦਰੀ ਸ਼ਬਦ 

• ਪਰਿਾਸ: ਪਰਾਈ ਿਰਤੀ ਉਪਰ ਿਾਸ ਕਰਿ ਦੀ ਨਕਨਰਆ 
• ਭੂਹੇਰਵਾ: ਜੰਮਣ ਿੌਇੰ ਨੰੂ ਯਾਦ ਕਰਕੇ ਝੂਰਨਾ 
• ਨਸਲੀ ਸਵਤਕਰਾ: ਿਸਲ ਦੇ ਆਿਾਰ ਉਪਰ ਕੀਤਾ  ੇਦ- ਾਿ 
• ਪੀੜਹੀ-ਪਾੜ੍ਹਾ: ਦੋ ਪੀੜਹੀਆਂ ਦੀ ਆਪਸੀ ਸੋਚ ਨਿਚਲਾ ਅੰਤਰ 

ਸਿੈ-ਮੁਲਾਂਕਣ 

1. ਵਰਤਮਾਨ ਦੌਰ ਸਵਚ ਵਿੱ ਡੇ ਪੈਮਾਨੇ ’ਤੇ ਪਰਵਾਸ ਦਾ ਰੁਝਾਨ ……ਨਾਲ ਗਸਹਰਾ ਸਬੰਧ ਰਖਦਾ ਹੈ। 

ੳ) ਬਸਤੀਵਾਦ ਤੇ ਨਵ ਬਸਤੀਵਾਦ 

ਅ) ਪਰਗਤੀਿਾਦ ਤੇ ਮਾਰਕਸਿਾਦ 

      ੲ)  ਰੁਮਾਂਸਿਾਦ ਤੇ ਯਥਾਰਥਿਾਦ 

      ਸ) ਅਨਿਆਤਮਿਾਦ ਤੇ ਸੂਫ਼ੀਿਾਦ 

 

2. ਅਜੌਕੇ ਸਮੇਂ ਨਿੱਚ ਪਰਿਾਸ ਦਾ ਵਰਤਾਰਾ ਮੂਲ ਰੂਪ ਸਵਿੱਚ…… ਨਾਲ ਜੁਸੜਆ ਹੋਇਆ ਹੈ।? 
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ੳ) ਸਨ ਆਚਾਰ 

ਅ) ਆਰਸਥਕਤਾ 

ੲ) ਸਮਾਨਜਕਤਾ 

ਸ) ਰਾਜਿੀਤਕਤਾ 

 

3. ਪਰਵਾਸ ਦੀ ਪਰਸਕਸਰਆ ਪੰਜਾਬ ਦੀ ਧਰਤੀ ‘ਤੇ …….. ਦੇ ਅਧੀਨ ਵਧੇਰੇ ਹੋਂਦ ਸਵਚ ਆਈ। 

ੳ) ਮਾਰਕਸਿਾਦ 

ਅ) ਪਰਗਤੀਿਾਦ 

ੲ) ਬਸਤੀਿਾਦ 

ਸ) ਰੁਮਾਂਸਿਾਦ 

 

4. ਹੁਣ ਵੀ ਪਰਵਾਸ ਸਵਚ ਸਿ ਤੋਂ ਵਿੱਡਾ ਸਹਿੱ ਸਾ ਸਕਸਾਨੀ ਦਾ ……ਸਖਿੱ ਤੇ ਨਾਲ ਸਬੰਸਧਤ ਹੈ। 

ੳ)  ਮਾਝੇ 

ਅ) ਦੁਆਬੇ 

ੲ)  ਮਾਲਿੇ 

ਸ)  ਪੁਆਿ  

 

5. ਕੂਕਾ ਅੰਦੋਲਨ ਦੀ ਪਰਤੀਸਕਸਰਆ ਵਜੋਂ ਅੰਗਰੇਜ਼ਾਂ ਨੇ ਇਸਦੇ ਆਗੂ ਬਾਬਾ ਰਾਮ ਸਸੰਘ ਨੰੂ ਦੇਸ਼ ਸਨਕਾਲਾ ਦੇਕੇ…ਸਵਚ ਿੇਜ ਸਦਿੱਤਾ 
ਸੀ। 

ੳ) ਜਾਪਾਿ 

ਅ) ਚੀਿ 

ੲ) ਮਲਾਇਆ 

ਸ) ਬਰਮਾ 

 

6. 19ਵੀਂ ਸਦੀ ਸਵਚ ਕਈ ਪਰਵਾਸੀ ਆਸਟਰੇਲੀਆ ਮਹਾਂਦੀਪ ਚਲੇ ਗਏ ਤੇ ਸਫਜ਼ੀ ਸਵਚ…ਦੀ ਫ਼ਸਲ ’ਤੇ ਮਜ਼ਦੂਰਾਂ ਵਜੋਂ ਕੰਮ ਕਰਨ 
ਲਿੱ ਗ ਪਏ। 

ੳ) ਗੰਿੇ 

ਅ) ਜੌਂ 

ੲ) ਕਣਕ 

ਸ) ਚੌਲਾਂ 

 

7. 1930 ਤੋਂ 1947 ਤਿੱਕ ਪੰਜਾਬੀਆਂ ਦੇ ਪਰਵਾਸ ਦੀ ਗ਼ੈਰਹਾਜ਼ਰੀ ਦੇ ਮੁਿੱ ਖ ਕਾਰਨ ਸਕਹੜੇ ਸਨ?  

ੳ) ਉਦਯੋਗੀਕਰਿ ਅਤੇ ਪਨਹਲਾ ਨਿਸ਼ਿ ਯੁੱ ਿ 
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ਅ) 1929 ਦਾ ਆਰਸਥਕ ਸੰਕਟ ਅਤੇ ਦੂਸਰਾ ਸਵਸ਼ਵ ਯੁਿੱ ਧ 

ੲ) ਗਦਰ ਲਨਹਰ ਅਤੇ ਪਨਹਲਾ ਨਿਸ਼ਿ ਯੁੱ ਿ 

ਸ) ਸੁਤੰਤਰਤਾ ਸੰਗਰਾਮ ਅਤੇ ਦੂਸਰਾ ਨਿਸ਼ਿ ਯੁੱ ਿ 

 

8. 1910 ਤੋਂ 1920 ਦੇ ਦਰਸਮਆਨ ਪੰਜਾਬ ਦੀ ਆਬਾਦੀ ……ਕਰਕੇ ਕਾਫ਼ੀ ਘਟ ਗਈ ਸੀ। 

ੳ) ਕੇਂਸਰ ਅਤੇ ਫਲੂ 

ਅ) ਪਲੇਗ ਅਤੇ ਏਡਜ਼ 

ੲ)  ਹੈਜਾ ਅਤੇ ਕੇਂਸਰ 

ਸ) ਪਲੇਗ ਅਤੇ ਇਨਫਲੂਐਜਂਾ 

 

9. ਮੁਿੱ ਢਲੀ ਪਰਵਾਸੀ ਕਹਾਣੀ ਸਵਚ ਉੱਿਰਵੀਂ ਸੁਰ …….ਦੀ ਹੀ ਹੈ। 

ੳ) ਆਰਨਥਕ ਸ਼ੋਸ਼ਣ 

ਅ) ਿਸਲਿਾਦ 

ੲ) ਉਦਰੇਵੇਂ 

ਸ) ਪੀੜਹੀਪਾੜੇ 

 

10. ਸਵਰਨ ਚੰਦਨ ਅਤੇ ਰਘੁਬੀਰ ਢੰਡ ਸਕਹੜੀ ਸਵਚਾਰਧਾਰਾ ਨਾਲ ਪਰਨਾਏ ਕਹਾਣੀਕਾਰ ਹਨ? 

ੳ) ਪਰਗਤੀਿਾਦ 

ਅ) ਰੁਮਾਂਸਿਾਦ 

ੲ) ਆਦਰਸ਼ਿਾਦ 

ਸ) ਅਨਿਆਤਮਿਾਦ 

 

11. ਪਰਵਾਸੀ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਸਵਚ ਸਿ ਤੋਂ ਵਿੱਧ ਪੇਸ਼ ਹੋਇਆ ਅਤੇ ਹੋਰ ਘਟਨਾਵਾਂ ਅਤੇ ਪਰਸਸਥਤੀਆਂ ਨੰੂ ਸਸਿੱ ਧੇ-ਅਸਸਿੱ ਧੇ ਤੌਰ 'ਤੇ 
ਪਰਿਾਸਵਤ ਕਰਨ ਵਾਲਾ ਸਵਸ਼ਾ ਸਕਹੜਾ ਹੈ? 

ੳ) ਪਰਵਾਸੀ ਔਰਤ ਦੀਆਂ ਸਮਿੱ ਸਸਆਵਾਂ 

ਅ) ਪਰਿਾਸੀ ਮਰਦ ਦੀਆਂ ਸਮੱਨਸਆਿਾਂ 

ੲ)  ਪਰਿਾਸੀ ਕਾਨਮਆਂ ਦੀਆਂ ਸਮੱਨਸਆਿਾਂ 

ਸ) ਪਰਿਾਸੀ ਮਾਨਪਆਂ ਦੀਆਂ ਸਮੱਨਸਆਿਾਂ 

 

12. ਪਰਵਾਸੀ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਵਿੱ ਡੇ ਕੇਂਦਰ …… ਰਹੇ ਹਨ 

ੳ)  ਜਾਪਾਿ, ਅਸਟਰੇਲੀਆ ਅਤੇ ਅਫਰੀਕਾ 

ਅ)  ਬਰਤਾਨੀਆ, ਕੈਨੇਡਾ ਅਤੇ ਅਮਰੀਕਾ 
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ੲ)  ਆਸਟਰੀਆ, ਸਿੀਡਿ ਅਤੇ ਡੈਿਮਾਰਕ 

ਸ)  ਜਰਮਿੀ, ਜਾਪਾਿ ਅਤੇ ਬਰਤਾਿੀਆ 

 

13. ਸਨੰਦਰ ਸਗਿੱਲ ……ਦੇਸ਼ ਦਾ ਪਰਵਾਸੀ ਕਹਾਣੀਕਾਰ ਹੈ। 

ੳ)  ਡੈਿਮਾਰਕ  

ਅ) ਸਿੀਡਿ  

ੲ) ਅਫਰੀਕਾ  

ਸ) ਆਸਟਰੀਆ 

 

14. ਕੈਨੇਡਾ ਦੀ ਧਰਤੀ ਦੇ ਪਰਵਾਸੀ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀਕਾਰਾਂ ਦਾ ਸਹੀ ਜੁਿੱ ਟ ਸਕਹੜਾ ਹੈ? 

ੳ) ਅਮਨਪਾਲ ਸਾਰਾ, ਜਰਨੈਲ ਸਸੰਘ, ਕੁਲਜੀਤ ਮਾਨ   

ਅ) ਪਰਵੇਜ਼ ਸੰਧੂ, ਪਰੋ. ਹਰਿਜਨ ਸਸੰਘ, ਗੁਰਪਰੀਤ ਸਸੰਘ ਧਾਲੀਵਾਲ 

ੲ) ਵੀਨਾ ਵਰਮਾ, ਹਰਜੀਤ ਅਟਵਾਲ, ਸੰਤੋਖ ਧਾਲੀਵਾਲ 

ਸ) ਜਰਿੈਲ ਨਸੰਘ, ਹਰਜੀਤ ਅਟਿਾਲ, ਪਰਿੇਜ਼ ਸੰਿੂ 

 

15. ਵੀਨਾ ਵਰਮਾ ਅਤੇ ਹਰਜੀਤ ਅਟਵਾਲ ਸਕਸ ਧਰਤੀ ਤੋਂ ਪਰਵਾਸੀ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦੀ ਸਸਰਜਣਾ ਕਰ ਰਹੇ ਹਨ? 

ੳ) ਕੈਿੇਡਾ 

ਅ) ਅਮਰੀਕਾ 

ੲ) ਇੰਗਲੈਂਡ 

ਸ) ਸਿੀਡਿ  

 

ਸਿੈ-ਮੁਲਾਂਕਣ ਦਾ ਉੱਤਰ  

1 ੳ  2 ਅ  3.ੲ  4. ਅ  5. ਸ 

6. ੳ  7. ਅ  8. ਸ  9. ੲ  10. ੳ 

11. ੳ  12. ਅ  13. ਅ  14. ੳ  15. ੲ 

 

ਅਵਿਆਸ ਪਰਸ਼ਨ 

1. ਪਰਿਾਸ ਸ਼ਬਦ ਿੰੂ ਪਨਰ ਾਨਸ਼ਤ ਕਰਦੇ ਹੋਏ ਇਸ ਦੇ ਸੰਕਲਪ ਉਪਰ ਚਰਚਾ ਕਰੋ।  

2. ਪੰਜਾਬੀਆਂ ਦੀ ਪਰਿਾਸ ਦੀ ਪਨਰਨਕਨਰਆ ਿੰੂ ਆਪਣੇ ਸ਼ਬਦਾਂ ਨਿਚ ਨਬਆਿ ਕਰੋ। 

3. ਪਰਿਾਸੀ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਮੁੱ ਢ ਸੰਬੰਿੀ ਨਿਚਾਰ-ਚਰਚਾ ਕਰੋ। 

4. ਪਰਿਾਸੀ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦੀ ਇਨਤਹਾਸ ਰੇਖਾ ਦਾ ਨਿਿੇਚਿ ਕਰੋ। 
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ਪੰਜਾਬੀ ਗਲਪ 

5. ਪਰਿਾਸੀ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਨਹਤ ਜਗਤ ਨਿਚ ਮਹੱਤਿ ਉਜਾਗਰ ਕਰੋ। 

 

 
Further Reading 

• ਅਕਾਲ ਅੰਸਮਰਤ ਕੌਰ, ਪਰਵਾਸੀ ਪੰਜਾਬੀ ਗਲਪ: ਨਵੇਂ ਪਾਸਾਰ, ਨਾਨਕ ਸਸੰਘ ਪੁਸਤਕਮਾਲਾ, ਅੰਸਮਰਤਸਰ. 

 

Online Links 

• https://pa.wikipedia.org/wiki/%E0%A8%AA%E0%A8%B0%E0%A8%B5%E0%A

8%BE%E0%A8%B8%E0%A9%80_%E0%A8%AA%E0%A9%B0%E0%A8%9C%E0%

A8%BE%E0%A8%AC%E0%A9%80_%E0%A8%95%E0%A8%B9%E0%A8%BE%E0

%A8%A3%E0%A9%80%E0%A8%95%E0%A8%BE%E0%A8%B0 

• https://pa.wikipedia.org/wiki/%E0%A8%AA%E0%A8%B0%E0%A8%B5%E0%A

8%BE%E0%A8%B8%E0%A9%80_%E0%A8%AA%E0%A9%B0%E0%A8%9C%E0%

A8%BE%E0%A8%AC%E0%A9%80_%E0%A8%95%E0%A8%B9%E0%A8%BE%E0

%A8%A3%E0%A9%80 

• http://panjabialochana.com/yahoo_site_admin1/assets/docs/Parvasi_Punjabi_K

ahani_Dr_Pretty_Sodhi.112120042.pdf 
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https://pa.wikipedia.org/wiki/%E0%A8%AA%E0%A8%B0%E0%A8%B5%E0%A8%BE%E0%A8%B8%E0%A9%80_%E0%A8%AA%E0%A9%B0%E0%A8%9C%E0%A8%BE%E0%A8%AC%E0%A9%80_%E0%A8%95%E0%A8%B9%E0%A8%BE%E0%A8%A3%E0%A9%80%E0%A8%95%E0%A8%BE%E0%A8%B0
https://pa.wikipedia.org/wiki/%E0%A8%AA%E0%A8%B0%E0%A8%B5%E0%A8%BE%E0%A8%B8%E0%A9%80_%E0%A8%AA%E0%A9%B0%E0%A8%9C%E0%A8%BE%E0%A8%AC%E0%A9%80_%E0%A8%95%E0%A8%B9%E0%A8%BE%E0%A8%A3%E0%A9%80%E0%A8%95%E0%A8%BE%E0%A8%B0
https://pa.wikipedia.org/wiki/%E0%A8%AA%E0%A8%B0%E0%A8%B5%E0%A8%BE%E0%A8%B8%E0%A9%80_%E0%A8%AA%E0%A9%B0%E0%A8%9C%E0%A8%BE%E0%A8%AC%E0%A9%80_%E0%A8%95%E0%A8%B9%E0%A8%BE%E0%A8%A3%E0%A9%80%E0%A8%95%E0%A8%BE%E0%A8%B0
https://pa.wikipedia.org/wiki/%E0%A8%AA%E0%A8%B0%E0%A8%B5%E0%A8%BE%E0%A8%B8%E0%A9%80_%E0%A8%AA%E0%A9%B0%E0%A8%9C%E0%A8%BE%E0%A8%AC%E0%A9%80_%E0%A8%95%E0%A8%B9%E0%A8%BE%E0%A8%A3%E0%A9%80%E0%A8%95%E0%A8%BE%E0%A8%B0
https://pa.wikipedia.org/wiki/%E0%A8%AA%E0%A8%B0%E0%A8%B5%E0%A8%BE%E0%A8%B8%E0%A9%80_%E0%A8%AA%E0%A9%B0%E0%A8%9C%E0%A8%BE%E0%A8%AC%E0%A9%80_%E0%A8%95%E0%A8%B9%E0%A8%BE%E0%A8%A3%E0%A9%80
https://pa.wikipedia.org/wiki/%E0%A8%AA%E0%A8%B0%E0%A8%B5%E0%A8%BE%E0%A8%B8%E0%A9%80_%E0%A8%AA%E0%A9%B0%E0%A8%9C%E0%A8%BE%E0%A8%AC%E0%A9%80_%E0%A8%95%E0%A8%B9%E0%A8%BE%E0%A8%A3%E0%A9%80
https://pa.wikipedia.org/wiki/%E0%A8%AA%E0%A8%B0%E0%A8%B5%E0%A8%BE%E0%A8%B8%E0%A9%80_%E0%A8%AA%E0%A9%B0%E0%A8%9C%E0%A8%BE%E0%A8%AC%E0%A9%80_%E0%A8%95%E0%A8%B9%E0%A8%BE%E0%A8%A3%E0%A9%80
https://pa.wikipedia.org/wiki/%E0%A8%AA%E0%A8%B0%E0%A8%B5%E0%A8%BE%E0%A8%B8%E0%A9%80_%E0%A8%AA%E0%A9%B0%E0%A8%9C%E0%A8%BE%E0%A8%AC%E0%A9%80_%E0%A8%95%E0%A8%B9%E0%A8%BE%E0%A8%A3%E0%A9%80
http://panjabialochana.com/yahoo_site_admin1/assets/docs/Parvasi_Punjabi_Kahani_Dr_Pretty_Sodhi.112120042.pdf
http://panjabialochana.com/yahoo_site_admin1/assets/docs/Parvasi_Punjabi_Kahani_Dr_Pretty_Sodhi.112120042.pdf
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Unit 07: ਕਹਾਣੀ ਸੰਗ੍ਰਹਹ ‘ਟਾਵਰਜ਼’: ਥੀਮਗ੍ਤ ਪਾਸਾਰ 

 

ਵਿਸ਼ਾ-ਿਸਤੂ 

ਉਦੇਸ਼ 

ਜਾਣ-ਪਛਾਣ 

1.1 ਜਰਨੈਲ ਵਸਿੰ ਘ: ਜੀਿਨ, ਰਚਨਾ ਅਤੇ ਸਨਮਾਨ 

1.2 ਜਰਨੈਲ ਵਸਿੰ ਘ ਦੀ ਰਚਨਾ-ਵਦਿਸ਼ਟੀ 

1.3 ਟਾਿਰਜ਼: ਥੀਮਗਤ ਪਾਸਾਰ 

ਸਾਰਾਂਸ਼ 

ਕੇਂਦਰੀ ਸ਼ਬਦ 

ਸਿੈ-ਮੁਲਾਂਕਣ 

ਸਿੈ-ਮੁਲਾਂਕਣ ਲਈ ਉੱਤਰ 

ਅਵਿਆਸ ਪਿਸ਼ਨ 

ਸਿੰ ਦਰਿ ਪੁਸਤਕਾਂ 

 

 

ਉਦੇਸ਼ 

ਇਸ ਯੂਨਿਟ ਦਾ ਅਨਿਐਿ ਕਰਿ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਨਿਨਦਆਰਥੀ: 

• ਜਰਿੈਲ ਨਸਿੰਘ ਦੀ ਰਚਿਾਤਨਿਕ ਨਦਿਸ਼ਟੀ ਿੂਿੰ  ਸਿਝਣ ਦੇ ਯੋਗ ਹੋਣਗੇ 

• ਜਰਿੈਲ ਨਸਿੰਘ ਦੇ ਪਰਿਾਸੀ ਸਾਨਹਤ ਸਰੋਕਾਰਾਂ ਦਾ ਅਨਿਐਿ ਕਰਿ ਦੇ ਸਿਰੱਥ ਹੋਣਗੇ 

• ਜਰਿੈਲ ਨਸਿੰਘ ਦੇ ਨਿਚਾਰਿਾਰਾ ਦੇ ਪਿਿਾਣਾਂ ਿੂਿੰ  ਕਹਾਣੀਆਂ ਨਿਚੋਂ ਸਾਨਬਤ ਕਰਿ ਦੇ ਕਾਨਬਲ ਹੋਣਗੇ 

1.1 ਜਰਨੈਲ ਵਸਿੰ ਘ: ਜੀਿਨ, ਰਚਨਾ ਅਤੇ ਸਨਮਾਨ 

ਜਰਨੈਲ ਹਸੰਘ ਦਾ ਹਪਛੋੜ ਪੰਜਾਬ ਦੇ ਹੁਹ਼ਿਆਰਪੁਰ ਹਜ਼ਲੇ ਨਾਲ ਹੈ ਅਤੇ ਉਸਦਾ ਜਨਮ ਹਪੰਡ ਮੇਗ੍ੋਵਾਲ ਹਵਿੱਚ ਹੋਇਆ ਸੀ।ਭਾਰਤ ਦੇ ਇਕ 

ਸਾਧਾਰਨ ਹਕਸਾਨੀ ਪਹਰਵਾਰ ਹਵਚ ਪੈਦਾ ਹੋਏ ਜਰਨੈਲ ਹਸੰਘ ਨੇ ਹਜ਼ੰਦਗ੍ੀ ਹਵਚ ਬਹੁਤ ਜਿੱ ਦੋ ਜਹਹਦ ਕੀਤੀ ਹੈ। ਸਕੂਲੀ ਹਸਿੱ ਹਿਆ ਿਤਮ ਹੋਣ 

ਦੇ ਝਿੱਟ ਹਪਿੱਛੋਂ 1962 ਹਵਚ ਉਹ ਇੰਡੀਅਨ ਏਅਰ ਫ਼ੋਰਸ ਹਵਚ ਭਰਤੀ ਹੋ ਹਗ੍ਆ ਸੀ। ਪੰਜਾਬੀ ਅਤੇ ਅੰਗ੍ਰੇਜ਼ੀ ਹਵਚ ਐੱਮ. ਏ. ਤਕ ਦੀ ਪੜਹਾਈ 

ਉਸ ਨੇ ਨੌਕਰੀ ਦੌਰਾਨ ਹੀ ਕੀਤੀ। ਏਅਰ ਫ਼ੋਰਸ ਦੀ ਨੌਕਰੀ ਤੋਂ ਮਗ੍ਰੋਂ ਅਤੇ 1988 ਹਵਚ ਕੈਨੇਡਾ ਪਰਵਾਸ ਤੋਂ ਪਹਹਲਾਂ ਉਸ ਨੇ ਦਸ ਸਾਲ ਤਕ 

ਬੈਂਕ ਹਵਚ ਅਕਾਊਂਟੈਂਟ ਵਜੋਂ ਕੰਮ ਕੀਤਾ। ਭਾਰਤ ਰਹਹਣ ਦੌਰਾਨ ਹੀ ਉਹ ਸਾਹਹਤ-ਰਚਨਾ ਕਰਦਾ ਹਰਹਾ ਸੀ ਅਤੇ ਉੱਥੇ ਉਸਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆ ਂ

ਦੀਆਂ ਹਤੰਨ ਹਕਤਾਬਾਂ ਛਪੀਆਂ ਸਨ: ‘ਮੈਨੰੂ ਕੀ’ (1981), ‘ਮਨੁਿੱ ਿ ਤੇ ਮਨੁਿੱ ਿ’ (1983) ਅਤੇ ‘ਸਮੇਂ ਦੇ ਹਾਣੀ’ (1987) ਹਜਹਨਾਂ ਹਵਚ ਹਕਸਾਨੀ 

ਜੀਵਨ ਅਤੇ ਫ਼ੌਜੀ ਜੀਵਨ ਨਾਲ ਜੁੜੇ ਮਸਹਲਆਂ ਨੰੂ ਹਵਸ਼ਾ ਵਸਤੂ ਬਣਾਇਆ ਹਗ੍ਆ ਸੀ। 
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ਕੈਨੇਡਾ ਹਵਚ ਪਹੰੁਚਣ ‘ਤੇ ਉਸ ਨੇ ਦੋ ਦਹਾਹਕਆਂ ਤਕ ਸਹਕਉਰਟੀ ਸੁਪਰਵਾਈਜ਼ਰ ਵਜੋਂ ਕੰਮ ਕੀਤਾ। ਕੈਨੇਡਾ ਪਹੰੁਚਣ ਮਗ੍ਰੋਂ ਪਰਵਾਸੀ 

ਜੀਵਨ ਦੇ ਉਸ ਦੇ ਤਜਰਬ ੇਨੇ ਜਰਨੈਲ ਹਸੰਘ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਨੰੂ ਨਵਾਂ ਪਸਾਰ ਹਦਿੱ ਤਾ ਅਤੇ ਏਸੇ ਕਰਕੇ ਹੀ ਉਸਦੀ ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਹਹਤ ਹਵਚ ਨਵੇਕਲੀ 

ਪਛਾਣ ਬਣੀ। ਇਸ ਸਮੇਂ ਦੌਰਾਨ ਛਪੀਆਂ ਉਸਦੀਆਂ ਹਤੰਨੋਂ  ਹੀ ਕਹਾਣੀ ਪੁਸਤਕਾਂ ‘ਦੋ ਟਾਪੂ’ (1999), ‘ਟਾਵਰਜ਼’ (2005), ਅਤੇ ‘ਕਾਲ਼ੇ ਵਰਕੇ’ 

(2015) ਨੇ ਪਾਠਕਾਂ ਤੋਂ ਚੰਗ੍ੀ ਪਰਸ਼ੰਸਾ ਿਿੱਟੀ ਹੈ। ਇਹਨਾਂ ਹਵਚਲੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆ ਂਹਵਚ ਕੈਨੇਡਾ ਵਸਦੇ ਪੰਜਾਬੀਆਂ ਦੇ ਸੰਘਰਸ਼, ਸਿੱ ਹਭਆਚਾਰਕ 

ਟਕਰਾਉ ਤੇ ਰਲ਼ੇਵੇਂ, ਪੀੜਹੀ ਪਾੜੇ, ਹਰਸ਼ਹਤਆਂ ਦੀ ਟੁਿੱ ਟ-ਭਿੱਜ ਅਤੇ ਟੀਨੇਜਰਾਂ ਦੀਆਂ ਸਮਿੱ ਹਸਆਵਾਂ ਦੀ ਕਲਾਤਹਮਕਤਾ ਸਹਹਤ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਹੋਈ 

ਹੈ। ਪੰੂਜੀਵਾਦ ਨਾਲ ਸੰਬੰਹਧਤ ਹਵਸ਼ਵ-ਹਵਆਪੀ ਮਸਹਲਆਂ, ਿਵਤਵਾਦ, ਹਵਅਕਤੀਵਾਦ ਆਹਦ ਨੰੂ ਵੀ ਉਸਨੇ ਗ੍ਲਪ ਹਬੰਬ ਹਵਚ ਢਾਹਲ਼ਆ ਹੈ। 

ਜਰਨੈਲ ਹਸੰਘ ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆ ਂਦੀਆਂ ਪੁਸਤਕਾਂ ਪੰਜਾਬ ਤੇ ਹਹਰਆਣਾ ਦੀਆਂ ਯੂਨੀਵਰਹਸਟੀਆਂ ਦੇ ਹਸਲੇਬਸਾਂ ਹਵਚ ਸ਼ਾਮਲ ਹਨ। ਪਰਵਾਸੀ 

ਪੰਜਾਬੀ ਲੇਿਕ ਵਜੋਂ ਭਾਰਤ ਹਵਚ ਪੰਜਾਬ ਸਰਕਾਰ ਦਾ ‘ਸ਼ਰਮੋਣੀ ਸਾਹਹਤਕਾਰ’ ਦਾ ਪੁਰਸਕਾਰ ਵੀ ਉਸਨੰੂ ਹਮਲ ਚੁਿੱ ਹਕਆ ਹੈ। 

ਪਿਛਲੇ 45 ਸਾਲਾਾਂ ਤੋਂ ਉਚੱ-ਪਿਆਰੀ ਕਹਾਣੀਆਾਂ ਪਲਖਣ ਪ ੱਚ ਜ ੱਪਿਆ ਹੋਇਆ ਹ।ੈ ਹ ਣ ਤੱਕ ਹੇਠ ਪਲਖ ੇਛੇ ਕਹਾਣੀ ਸੰਗ੍ਰਪਹ ਿੰਜਾਬੀ ਿਾਾਂ 

ਬੋਲੀ ਦੀ ਝੋਲ਼ੀ ਪ ੱਚ ਿਾ ਚ ੱਕਾ ਹੈ: 

(1) ਿੈਨ ੰ  ਕੀ - 1981, 

(2) ਿਨ ੱ ਖ ਤੇ ਿਨ ੱ ਖ - 1983, 

(3) ਸਿੇਂ ਦੇ ਹਾਣੀ - 1987, 

(4) ਦੋ ਿਾਿ  - 1999, 

(5) ਿਾ ਰਜ਼ - 2005. 

(6) ਕਾਲ਼ੇ  ਰਕ-ੇ2015, 

(7) ਿੇਿਲ ਦੇ ਰੰਗ੍-2011 (ਸੰਿਾਪਦਤ) 

ਕਹਾਣੀ ਸੰਗ੍ਹਪਹ 'ਦੋ ਿਾਿ ' ਆਿਣੀ ਪ ਲੱਖਣਤਾ ਸਦਕਾ ਪਹੰਦੀ ਪ ੱਚ ਅਨ  ਾਦ ਹੋਇਆ ਤ ੇਿਾਪਕਸਤਾਨ ਪ ਚ ਸ਼ਾਹਿ ਖੀ ਅੱਖਰਾਾਂ ਪ ਚ 

ਛਾਪਿਆ ਪਗ੍ਆ। ਭਾਰਤੀ ਸਾਪਹਤ ਅਕਾਦਿੀ ਪਦੱਲੀ ਨੇ ਕਹਾਣੀ ’ਿਾ ਰਜ਼’ ਦਾ ਅੰਗ੍ਰੇਜ਼ੀ ਅਨ  ਾਦ ਕਰ ਾ ਕੇ ਆਿਣੇ ਿਰਚ ੇ’ਇੰਡੀਅਨ 

ਪਲਿਰੇਚਰ’ ਪ ਚ ਛਾਪਿਆ ਤੇ ਅਕਾਦਿੀ  ਲੋਂ  ਹੀ ਕਹਾਣੀ ’ਹੜ੍ਹ’ ਪਹੰਦੀ ਪ ਚ ਅਨ  ਾਦ ਕਰ ਾ ਕੇ ਆਿਣੇ ਿਰਚੇ ’ਸਿਕਾਲੀ ਭਾਰਤੀਯ 

ਸਾਪਹਤ’ ਪ ਚ ਛਾਿੀ ਗ੍ਈ। ਿਪਹਲੇ ਪਤੰਨ ਕਹਾਣੀ ਸੰਗ੍ਰਪਹ ਪਕਸਾਨੀ ਅਤੇ ਫੌਜੀ ਜੀ ਨ ਨਾਲ਼ ਸਬੰਪਿਤ ਹਨ। ਇਨਹਾਾਂ ਪ ੱਚ ਪਕਸਾਨਾਾਂ ਅਤੇ 

ਫੌਜੀਆਾਂ ਦੇ ਦ ੱਖਾਾਂ-ਸ ੱਖਾਾਂ, ਿਸਪਲਆਾਂ-ਿਸੌਪਦਆਾਂ ਅਤੇ ਿ ੱਿਦ-ੇਜ ੜ੍ਦੇ ਪਰਸ਼ਪਤਆਾਂ ਨ ੰ  ਯਥਾਰਥਕ ਤੇ ਕਲਾਤਿਕ ਰ ਿ ਪ ੱਚ ਿੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਪਗ੍ਆ 

ਹੈ। ਦੋ ਿਾਿ ' ਤ ੇ 'ਿਾ ਰਜ਼' ਕਹਾਣੀ ਸੰਗ੍ਰਪਹਆਾਂ ਪ ੱਚ ਕਨੇਡਾ  ਸਦ ੇਿੰਜਾਬੀਆਾਂ ਦੇ ਸੰਘਰਸ਼, ਿੀੜ੍ਹੀ ਿਾੜ੍ਾ, ਪਰਸ਼ਪਤਆਾਂ ਦੀ ਿ ੱਿ-ਭੱਜ, 

ਸਪਭਆਚਾਰਕ ਤਣਾਉ, ਿਕਰਾਉ ਅਤੇ ਰਲ਼ੇ ੇਂ, ਅੰਤਰ ਸਪਭਆਚਾਰਕ ਅਤ ੇਿਾਰ ਸਪਭਆਚਾਰਕ ਸਰੋਕਾਰਾਾਂ ਅਤ ੇਕਨੇਡਾ ਦੇ ਜੰਿ-ਿਲ਼ 

ਿੀਨ-ਏਜਰਾਾਂ ਦੀਆ ਸਿੱਪਸਆ ਾਾਂ ਦਾ ਗ੍ਲਿੀਕਰਣ ਕੀਤਾ ਪਗ੍ਆ ਹੈ।'ਕਾਲ਼ੇ  ਰਕ'ੇ ਕਥਾ ਸੰਗ੍ਰਪਹ ਦੀਆਾਂ ਕਹਾਣੀਆਾਂ 'ਹੜ੍ਹ', 'ਿੱਪਤਆਾਂ 

ਨਾਲ਼ ਢੱਕੇ ਪਜਸਿ', 'ਿ ਹਾਜ਼' ਅਤੇ 'ਕਾਲ਼ੇ  ਰਕੇ' ਕਹਾਣੀਆਾਂ ਪ ਚ ਗ੍ਲੋਬਲੀ ਿਸਪਲਆਾਂ ਨ ੰ  ਕਲਾਤਪਿਕਤਾ ਸਪਹਤ ਗ੍ਲਿੀ ਪਬੰਬ ਪ ਚ 

ਢਾਪਲ਼ਆ ਹੈ। 

ਸਨਮਾਨ 

▪ ਿੰਜਾਬੀ ਸੱਥ  ਲੋਂ  ਿੰਜਾਬੀ ਭਾਸ਼ਾ ਤੇ ਸਪਭਆਚਾਰ ਪ ਚ ਿਾਏ ਯੋਗ੍ਦਾਨ ਲਈ ' ਾਰਸ ਸ਼ਾਹ ਅ ਾਰਡ', 2007। 

▪ ਿਰ ਾਸੀ ਿੰਜਾਬੀ ਅ ਾਰਡ ਿੋਰਾਾਂਿੋ ਕਨੇਡਾ  ਲੋ 'ਬੈਸਿ ਰਾਈਿਰ ਅ ਾਰਡ', 2009. 

▪ ਪਿਰਸੰੀਿਲ ਸ ਜਾਨ ਪਸੰਘ ਯਾਦਗ੍ਾਰੀ ਿ ਰਸਕਾਰ', 2009. 

▪ ਇਕਬਾਲ ਅਰਿਨ ਿੈਿੋਰੀਅਲ ਅ ਾਰਡ' ਕੈਲਗ੍ਰੀ ਕਨੇਡਾ, 2011. 

▪ ਿਰ ਾਸੀ ਸ਼ਰੋਿਣੀ ਸਾਪਹਤਕਾਰ ਿ ਰਸਕਾਰ', ਭਾਸ਼ਾ ਪ ਭਾਗ੍ ਿੰਜਾਬ ਸਰਕਾਰ, 2011. 

▪ 'ਅੰਤਰਰਾਸ਼ਿਰੀ ਢਾਹਾਾਂ ਸਾਪਹਤ ਅ ਾਰਡ (25000 ਡਾਲਰ)'  ੈਨਕ  ਰ, ਕਨੇਡਾ-2015 (ਕਹਾਣੀ ਸੰਗ੍ਰਪਹ 'ਕਾਲ਼ੇ  ਰਕ'ੇ 

ਲਈ) 
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1.2 ਜਰਨੈਲ ਵਸਿੰ ਘ ਦੀ ਰਚਨਾ-ਵਦਿਸ਼ਟੀ 
ਪਰਵਾਸੀ ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਹਹਤ ਿੇਤਰ ਹਵਿੱਚ ਜਰਨੈਲ ਹਸੰਘ ਇਿੱਕ ਸਥਾਹਪਤ ਹਸਤਾਖ਼ਰ ਹੈ। ਅਜੋਕੇ ਸਮੇਂ ਦਾ ਉਹ ਅਹਜਹਾ ਚਰਹਚਤ ਲੇਿਕ ਹੈ 
ਹਜਸ ਨੇ ਪਰਵਾਸੀ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਿੇਤਰ ਹਵਿੱਚ ਹਵਸ਼ੇਸ਼ ਪਹਹਚਾਣ ਹਨਸ਼ਹਚਤ ਕਰ ਲਈ ਹੈ। ਉਸ ਦੇ ਪਹਹਲੇ ਹਤੰਨ ਕਹਾਣੀ ਸੰਗ੍ਰਹਹ 
ਮੈਨੰੂ ਕੀ (1981), ਮਨੁਿੱ ਿ ਤੇ ਮਨੁਿੱ ਿ (1983), ਸਮੇਂ ਦੇ ਹਾਣੀ (1987) ਲੇਿਕ ਦੇ ਪੰਜਾਬੀ ਸਮਾਜ ਨਾਲ ਜੁੜੇ ਅਨੁਭਵਾਂ ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ 
ਕਰਦੇ ਹਨ। ਉਸਦਾ ਚੌਥਾ ਕਹਾਣੀ ਸੰਗ੍ਰਹਹ ਦੋ ਟਾਪੂ (1999) ਜ ੋਹਕ ਪਰਵਾਸੀ ਜੀਵਨ-ਯਥਾਰਥ ਨਾਲ ਤਾਅਲੁਿੱ ਕ ਰਿੱਿਦਾ ਹੈ, ਨੇ ਪੰਜਾਬੀ 
ਸਾਹਹਤਕ ਤੇ ਅਕਾਦਹਮਕ ਹਲਹਕਆਂ ਹਵਿੱਚ ਭਰਪੂਰ ਹੰੁਗ੍ਾਰਾ ਪਰਾਪਤ ਕੀਤਾ। ਇਿੱਕ ਸੁਚੇਤ ਕਥਾਕਾਰ ਵਜੋਂ ਉਸਦੀ ਵਧੇਰੇ ਪੜਹਤ 1999 
ਈਸਵੀ ਹਵਿੱਚ ਛਪੇ ਉਸ ਦੇ ਕਹਾਣੀ ਸੰਗ੍ਰਹਹ ‘ਦੋ ਟਾਪੂ’ ਨਾਲ ਬਣੀ। ਇਸ ਤੋਂ ਪਹਹਲਾਂ ਭਾਵੇਂ ਉਸ ਦੇ ਹਤੰਨ ਕਹਾਣੀ ਸੰਗ੍ਰਹਹ ‘ਮੈਨੰੂ ਕੀ’, ‘ਮਨੁਿੱ ਿ 
ਤੇ ਮਨੁਿੱ ਿ’, ‘ਸਮੇਂ ਦੇ ਹਾਣੀ’ ਉਪਰੋਥਿੱਲੀ ਛਪੇ। ਸੰਨ 1988 ਹਵਿੱਚ ਕੈਨੇਡਾ ਚਲਾ ਹਗ੍ਆ ਪਰਵਾਸੀ ਜੀਵਨ ਦੀਆਂ ਦੁਸ਼ਵਾਰੀਆਂ ਦੇ ਨਾਲ 
ਨਾਲ ਉਸ ਦੇ ਸਾਹਮਣ ੇਇਕ ਰਚਨਾਕਾਰ ਵਜੋਂ ਨਵੀਆ ਂਚੁਣੌਤੀਆਂ ਵੀ ਸਨ। ਤੀਸਰੇ ਸੰਸਾਰ ਦੇ ਅਰਧ ਹਵਕਸਤ ਮੁਲਕਾਂ ਹਵਿੱ ਚੋਂ ਪਰਵਾਸ 
ਕਰਕੇ ਗ੍ਏ ਸਮੂਹਹਕ ਮਾਨਹਸਕਤਾ ਤੇ ਸਾਮੰਤੀ ਨੈਹਤਕਤਾ ਵਾਲੇ ਪਰਵਾਸੀਆਂ ਵਾਂਗ੍ ਉਸ ਦੇ ਸਾਹਮਣ ੇਪਿੱਛਮ ਦੇ ਹਵਕਹਸਤ ਪੰੂਜੀਵਾਦੀ 
ਸਮਾਜ ਦੀ ਗ੍ਲੈਮਰ ਵੀ ਸੀ ਤੇ ਉਸ ਦੀਆਂ ਨਾਂਹਮੁਿੀ ਅਲਾਮਤਾਂ-ਹਜਵੇਂ; ਹਵਅਕਤੀਵਾਦ, ਬੇਗ੍ਾਨਗ੍ੀ, ਮਹਾਂਨਗ੍ਰੀ ਜੀਵਨ ਦੀ ਇਕਿੱਲਤਾ, 
ਿਪਤ ਤੇ ਪਦਾਰਥਕ ਿੋਹ ਿਿੱਸ ਦੀ ਲਾਲਸਾ ਆਹਦ ਸਨ। ਇਸ ਨਵੀਂ ਵੰਗ੍ਾਰ ਦੇ ਸਨਮੁਿੱ ਿ ਉਸ ਨੇ ਆਪਣੀ ਧਰਤੀ ਤੇ ਸਿੱ ਹਭਆਚਾਰ ਤੋਂ 
ਹਵਸਥਾਹਪਤ ਪਰਵਾਸੀਆਂ ਦੀ ਮਾਨਹਸਕ ਟੁਿੱ ਟ-ਭਿੱਜ, ਪਿੱਛਮੀ ਸਮਾਜਾਂ ਹਵਿੱਚ ਰਸਨ-ਵਸਣ ਦੀ ਤਾਂਘ ਤੇ ਦੁਹਬਧਾ ਅਤੇ ਪੰੂਜੀਵਾਦੀ ਨੈਹਤਕਤਾ 
ਤੋਂ ਉਤਪੰਨ ਮਾਨਵੀ ਹਵਵਹਾਰ ਦੀਆਂ ਪੇਚੀਦਾ ਗ੍ੁੰ ਝਲਾਂ ਨੰੂ ਜਹਟਲ ਹਬਰਤਾਂਤ ਵਾਲੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆ ਂਦੁਆਰਾ ਰੂਪਮਾਨ । 

‘ਦੋ ਟਾਪੂ' ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆ ਂਹਵਚ ਉਹ ਪੂਰਬੀ ਤੇ ਪਿੱਛਮੀ ਸਿੱ ਹਭਆਚਾਰਕ ਮੁਿੱ ਲ-ਪਰਬੰਧਾਂ ਦੇ ਟਕਰਾਵਾਂ ਕਾਰਨ ਪੈਦਾ ਹੰੁਦੀਆਂ ਮਾਨਹਸਕ 
ਉਲਝਣਾਂ ਨੰੂ ਰੇਿਾਂਹਕਤ ਵੀ ਕਰਦਾ ਹੈ ਤੇ ਪਿੱਛਮੀ ਸਮਾਜ ਦੇ ਬਹੁ ਸਿੱ ਹਭਆਚਾਰਕ ਮੁਿੱ ਲਾਂ ਦੇ ਸੰਵਾਦ ਕਾਰਨ ਪੂਰਬੀ ਜਾਂ ਏਹਸ਼ਆਈ ਮਾਨਹਸਕਤਾ 
ਹਵਿੱਚ ਆ ਰਹੇ ਬਦਲਾਵ ਦੀ ਹਨਸ਼ਾਨਦੇਹੀ ਵੀ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਜਰਨੈਲ ਹਸੰਘ ਦੀ ਕਥਾ ਹਦਰਸ਼ਟੀ ਦੀ ਹਵਲਿੱ ਿਣਤਾ ਇਹ ਹੈ ਹਕ ਪੂਰਬੀ ਤੇ ਪਿੱਛਮੀ 
ਜੀਵਨ ਜਾਚ ਹਵਿੱਚੋਂ ਹਕਸੇ ਇਕ ਦੇ ਸਰਸ਼ੇਠ ਹੋਣ ਦਾ ਫਤਵਾ ਨਹੀਂ ਦੇਂਦਾ। ਇਕ ਰਚਨਾਕਾਰ ਵਜੋਂ ਜਰਨੈਲ ਹਸੰਘ ਨੰੂ ਆਪਣੇ ਪਾਠਕ ਦੀ ਸਾਹਹਤ 
ਯੋਗ੍ਤਾ ਉਪਰ ਿਾਸਾ ਭਰੋਸਾ ਹੈ, ਇਹੀ ਕਾਰਨ ਹੈ ਹਕ ਉਸ ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਿੁਿੱ ਲਹੇ-ਅੰਤ ਵਾਲੀਆਂ ਹੰੁਦੀਆਂ ਹਨ। ਉਹ ਦਰਪੇਸ਼ ਮਸਲੇ 
ਬਾਰੇ ਅੰਤਮ ਪਿੱ ਿੀ ਜਾਂ ਬਣੀ ਬਣਾਈ ਰਾਏ ਨਹੀਂ ਦੇਂਦਾ। ਪਾਤਰਾਂ ਤੇ ਸਹਥਤੀਆਂ ਦੀ ਜਹਟਲਤਾ ਦੀ ਹਸਰਜਣਾ ਰਾਹੀਂ ਹੀ ਜੀਵਨ ਦੇ ਹਵਵੇਕ 
ਦਾ ਬੋਧ ਕਰਵਾਉਂਦਾ ਹੈ। ਉਸ ਦੁਆਰਾ ਹਸਰਜਤ ਗ੍ਲਪ ਜਗ੍ਤ ਦਾ ਸਹਦਰਸ਼ ਇਕ ਤਰਫ ੇ ਹਵਵਾਦ ਵਾਲਾ ਨਹੀਂ, ਪਾਰ-ਰਾਸ਼ਟਰੀ 
ਸਿੱ ਹਭਆਚਾਰਕ ਸੰਵਾਦ ਤੋਂ ਪਰਾਪਤ ਨਵੀਆਂ ਵੰਗ੍ਾਰਾਂ ਤੇ ਸੰਭਾਵਨਾਵਾਂ ਵਾਲਾ ਹੈ।  

ਰਘਬੀਰ ਢੰਡ ਵਾਂਗ੍ ਉਹ ਵੀ ਪਰਵਾਸੀ ਜੀਵਨ ਕਹਾਣੀ ਨੰੂ ਆਦਰਸ਼ਵਾਦੀ ਕਥਾ ਹਦਰਸ਼ਟੀ, ਇਕਹਹਰੇ ਗ੍ਲਪ ਹਬੰਬ ਤੇ ਸਰਲ ਲਕੀਰੀ 
ਹਬਰਤਾਂਤ ਦੀ ਕਥਾ ਯੋਗ੍ਤਾ ਤੋਂ ਮੁਕਤ ਕਰਵਾ ਦੇਂਦਾ ਹੈ। ‘ਦੋ ਟਾਪੂ’ ਸੰਗ੍ਰਹਹ ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆ ਂਹਵਿੱਚ ਪੂਰਬਲੀ ਪਰਵਾਸੀ ਪੰਜਾਬੀ  ਕਹਾਣੀ 
ਵਾਂਗ੍ ਭੂ-ਹੇਰਵ,ੇ ਨਸਲੀ ਹਵਤਕਰ,ੇ ਪੀੜਹੀ ਪਾੜੇ, ਇਕਿੱਲਤਾ, ਬੇਗ੍ਾਨਗ੍ੀ ਦੇ ਅਹਹਸਾਸ ਅਤੇ ਪਹਰਵਾਰਕ ਟੁਿੱ ਟ ਭਿੱਜ ਆਹਦ ਥੀਮਕ ਦੁਹਰਾਓ 
ਤੇ ਇਕਹਹਰਾ ਗ੍ਲਪ ਹਬੰਬ ਨਹੀਂ। ਜਰਨੈਲ ਹਸੰਘ ਪਿੱਛਮ ਦੇ ਹਵਕਹਸਤ ਪੰੂਜੀਵਾਦੀ ਮੁਲਕਾਂ ਦੇ ਬਹੁ-ਕੌਮੀ ਤੇ ਬਹੁ-ਸਿੱ ਹਭਆਚਾਰਕ ਤਾਣ-ੇ
ਬਾਣ ੇਹਵਿੱਚ ਹਵਚਰਦੇ ਪਰਵਾਸੀ ਮਨੁਿੱ ਿ ਦੀ ਗ੍ੁੰ ਝਲਦਾਰ ਮਨੋਦਸ਼ਾ, ਸਾਮੰਤੀ ਸੰਸਕਾਰਾਂ, ਗ੍ਰਸਤ ਅਵਚੇਤਨ ਅਤੇ ਹਵਿੰਡਤ ਆਪੇ ਦੇ ਹਵਵੇਕ 
ਨੰੂ ਪਕੜਨ ਲਈ ਸਮਾਨਾਂਤਰ ਕਥਾ ਲੜੀਆਂ ਵਾਲੇ ਟੁਿੱ ਟਵੇਂ ਹਬਰਤਾਂਤ, ਟਕਰਾਵੇਂ ਸੁਭਾਅ ਵਾਲੇ ਪਾਤਰਾਂ ਤੇ ਪਰਸਹਥਤੀਆਂ ਦੀ ਹਸਰਜਣਾ, 
ਚੇਤਨਾ ਪਰਵਾਹ ਦੇ ਅੰਤਰ-ਦੁਬੰਧ ਤੇ ਫਲੈਸ਼ ਬੈਕ ਦੀਆਂ ਪਰਗ੍ਟਾਅ ਹਵਧੀਆਂ ਅਤੇ ਹਮਸ਼ਰਤ ਹਿਿੱਚੜੀ ਭਾਸ਼ਾ ਦੇ ਪਰਯੋਗ੍ ਆਹਦ ਦੀਆਂ ਸੰਚਾਰ 
ਜੁਗ੍ਤਾਂ ਨੰੂ ਆਪਣ ੇਗ੍ਲਪ ਸੰਗ੍ਠਨ ਦੀ ਉਸਾਰੀ ਲਈ ਵਰਤਦਾ ਹੈ। ਇਉਂ ਉਹ ਬਹੁ-ਸਹਭਆਚਾਰੀ ਸਮਾਹਜਕ ਸੰਰਚਨਾਵਾਂ ਦੀਆਂ ਵੰਗ੍ਾਰਾਂ 
ਨਾਲ ਜੂਝਦੇ ਪਰਵਾਸੀ ਮਨੁਿੱ ਿ ਦੇ ਬਦਲ ਰਹੇ ਅਵਚੇਤਨ ਨੰੂ ਇਿੱਕ ਨਵੀਂ ਕਥਾ ਹਵਧੀ ਅਤੇ ਅਤੇ ਹਮਸ਼ਰਤ ਭਾਸ਼ਾ ਦੀ ਸੰਚਾਰ ਜੁਗ੍ਤ ਰਾਹੀਂ 
ਰੂਪਮਾਨ ਕਰਦਾ ਹੈ ਇਸ ਲਈ ਨਾ ਕੇਵਲ ਜਰਨੈਲ ਹਸੰਘ ਦੀ ਹੀ ਸਗ੍ੋਂ ਪਰਵਾਸੀ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਵੀ ਇਿੱਕ ਨਵਾਂ ਅਹਧਆਇ ਸ਼ੁਰੂ ਹੰੁਦਾ 
ਹੈ। 

1.3 ‘ਟਾਿਰਜ਼’: ਥੀਮਗਤ ਪਾਸਾਰ 

ਜਰਨੈਲ ਹਸੰਘ ਦਾ ਨਵਾਂ ਕਹਾਣੀ ਸੰਗ੍ਰਹਹ ‘ਟਾਵਰਜ਼’ ਕਥਾ-ਵਸਤੂ ਪਿੱ ਿੋਂ ਉਸ ਦੀ ਗ੍ਲਪ ਯੋਗ੍ਤਾ ਦੇ ਅਗ੍ਲੇਰੇ ਤੇ ਹਸਫ਼ਤੀ ਹਵਕਾਸ ਦਾ ਸੂਚਕ  
ਹੈ। ਇਨਹ ਾਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਹਵਿੱਚੋਂ ਪਰਵਾਸ ਦੇ ਮਸਹਲਆਂ ਦੇ ਨਾਲ-ਨਾਲ ਅਜੋਕੇ ਗ੍ਲੋਬਲੀ ਸੰਦਰਭ ਹਵਿੱਚ ਪੈਦਾ ਹੋਈਆਂ ਨਵੀਆਂ ਰਾਜਸੀ, 
ਆਰਹਥਕ, ਸਮਾਹਜਕ, ਸਿੱ ਹਭਆਚਾਰਕ ਅਤੇ ਨੈਹਤਕ ਵੰਗ੍ਾਰਾਂ ਦੇ ਪਰਤੀਉੱਤਰ ਤਲਾਸ਼ਦਾ ਹੈ। ਹਨਰਸੰਦੇਹ, ਇਹ ਕਥਾ ਰਚਨਾਵਾਂ ਪਰਵਾਸੀ 
ਭਾਈਚਾਹਰਆਂ ਦੇ ਪਿੱਛਮੀ ਪੰੂਜੀਵਾਦੀ ਸਮਾਜਾਂ ਨਾਲ ਤਣਾਓ ਤੇ ਸੰਵਾਦ ਦੀ ਪਰਹਕਹਰਆ ਹਵਚ ਪੈਣ ਤਿੱਕ ਸੀਮਤ ਨਹੀਂ, ਸਗ੍ੋਂ ਸਮੁਿੱ ਚੇ ਹਵਸ਼ਵ 
ਨੰੂ ਦਰਪੇਸ਼ ਵਡੇਰੇ ਮਾਨਵੀ ਮਸਹਲਆਂ ਨੰੂ ਵੀ ਮੁਿਾਹਤਬ ਹਨ। ਪਰਵਾਸੀ ਜੀਵਨ ਜ਼ਾਹਰਾ ਤੌਰ ‘ਤੇ ਹਤੰਨ ਕਹਾਣੀਆਂ ‘ਪਾਣੀ’, ‘ਗ੍ਵਾਚੇ ਲੋਕ’ 
ਅਤੇ ‘ਸੜਕਾਂ’ ਦੀ ਹਪਿੱਠਭੂਮੀ ਬਣਦਾ ਹੈ। ਪਰ ਇਹ ਰਚਨਾਵਾਂ ਪਿੱਛਮੀ ਸਮਾਜਾਂ ਦੇ ਆਰਹਥਕ ਸਮਾਹਜਕ ਸਾਰ ਹਵਚ ਵਾਪਰਦੀਆਂ 
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ਤਬਦੀਲੀਆਂ ਤੇ ਉਨਹ ਾਂ ਦੇ ਫਲਸਰੂਪ ਹਵਅਕਤੀ ਦੀ ਮਾਨਹਸਕਤਾ, ਨਸਲੀ ਅਵਚੇਤਨ ਤੇ ਸਿੱ ਹਭਆਚਾਰਕ ਰੂਪਾਂਤਰਨ ਦੇ ਅਮਲ ਦਾ ਬਹੁ-
ਆਯਾਮੀ  ਹਚਿੱਤਰ ਪੇਸ਼ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ। ‘ਟਾਵਰਜ਼’ ਅਤੇ ‘ਬਰਫ਼ ਤੇ ਦਹਰਆ’ ਨਾਮੀਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਹਵਿੱਚ ਜਰਨੈਲ ਹਸੰਘ ਰਾਜਸੀ ਤੌਰ ‘ਤੇ 
ਵਧੇਰੇ ਚੇਤੰਨ ਹੰੁਦਾ ਨਜ਼ਰ ਆਉਂਦਾ ਹੈ। ਹਵਸ਼ਵ ਪੰੂਜੀਵਾਦੀ ਦੀ ਨਵ-ਪਸਾਰਵਾਦੀ ਨੀਤੀ, ਸਿੱਤਾ-ਹਸਆਸਤ ਦੇ ਬਦਲਦੇ ਸਮੀਕਰਨ, 
ਹਵਸ਼ਵੀਕਰਨ, ਉਦਾਰੀਕਰਨ ਤੇ ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਬਾਜ਼ਾਰ ਦੀਆਂ ਭਰਮਾਊ ਆਰਹਥਕ ਨੀਤੀਆਂ ਕਾਰਨ ਤੀਸਰੇ ਸੰਸਾਰ ਤੇ ਅਹਵਕਸਤ ਮੁਲਕਾਂ ਦੀ 
ਆਰਹਥਕ ਲੁਿੱ ਟ, ਿੇਤਰੀ ਸਥਾਨਕ ਸਿੱ ਹਭਆਚਾਰਾਂ ਤੇ ਗ਼ਰੀਬ ਮੁਲਕਾਂ ਦੇ ਵਾਤਾਵਰਣ ਨੰੂ ਦੂਹਸ਼ਤ ਕਰਨ ਦੀ ਸਾਮਰਾਜੀ ਸਾਹਜ਼ਸ਼,  ਬਾਜ਼ਾਰਵਾਦ 
ਤੇ ਅੰਨਹ ੀ ਖ਼ਪਤ ਰੁਚੀ ਕਾਰਨ ਵਧਦੀਆਂ ਲੰਪਟ ਲਾਲਸਾਵਾਂ ਤੇ ਮਨੁਿੱ ਿੀ ਹਰਸ਼ਹਤਆਂ ਦੀ ਬਦਲਦੀ ਹਵਆਕਰਨ, ਅਮਰੀਕਾ ਦੇ ਸੁਪਰ ਪਾਵਰ 
ਹੋਣ ਅਤੇ ਪਿੱਛਮ ਦੀ ਬੌਹਧਕ ਤੇ ਸਿੱ ਹਭਆਚਾਰਕ ਿੇਤਰ ਹਵਚ ਸਰਦਾਰੀ ਦੀ ਹਮਿੱਥ ਆਹਦ ਥੀਮਗ੍ਤ ਪਾਸਾਰ ਇਨਹ ਾਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਹਵਿੱਚ 
ਅਗ੍ਰਭੂਮੀ ਹਵਿੱਚ ਆ ਜਾਂਦੇ ਹਨ।  

ਜਰਨੈਲ ਹਸੰਘ ਸਹਹਜ ਮਤੇ ਹਲਿਣ ਵਾਲਾ ਕਥਾਕਾਰ ਹੈ। ਉਹ ਸੁਚੇਤ ਤੌਰ ਤੇ ਹਕਸੇ ਹਵਚਾਰਧਾਰਕ ਚੌਿਟੇ ਨੰੂ ਆਪਣੀ ਰਚਨਾਕਾਰੀ ਦਾ 
ਸੂਤਰ ਨਹੀਂ ਬਣਾਉਂਦਾ। ਹਕਸੇ ਪੂਰਵ ਹਨਸ਼ਹਚਤ ਹਨਰਣ ੇਜਾਂ ਇਕਾਰਥੀ ਹਵਚਾਰ ਪਰਬੰਧ ਦੀ ਤਾਹਬਆ ਹਵਿੱਚ ਤੁਰਨਾ ਉਸ ਦੇ ਹਸਰਜਣ ਧਰਮ 
ਦਾ ਨੇਮ ਨਹੀਂ, ਪਰ ਇਸ ਦਾ ਇਹ ਅਰਥ ਕਦਾਹਚਤ ਨਹੀਂ ਹਕ ਉਸ ਕੋਲ ਵਸਤਾਂ ਵਰਤਾਹਰਆਂ ਤੇ ਸਮਾਹਜਕ ਮਨੁਿੱ ਿੀ ਅਮਲ ਦੇ ਹਵਵੇਕ ਨੰੂ 
ਪਕੜਨ ਵਾਲੀ ਹਦਰਸ਼ਟੀ ਨਹੀਂ। ਮਨੁਿੱ ਿੀ ਹਵਹਾਰ ਦੀਆਂ ਹਦਸਦੀਆਂ-ਅਣਹਦਸਦੀਆਂ ਅਵਚੇਤਨੀ ਪਰਤਾਂ ਅਤੇ ਵਸਤੂ ਸਹਥਤੀਆਂ ਦੇ ਹਵਵੇਕ 
ਨੰੂ ਉਹ ਹਕਸੇ ਇਿੱਕ ਕੋਣ ਤੋਂ ਨਹੀਂ ਦੇਿਦਾ। ਰਘਬੀਰ ਹਸਰਜਣਾ ਦੇ ਸ਼ਬਦਾਂ ਅਨੁਸਾਰ, “ਜਰਨੈਲ ਹਸੰਘ ਦੇ ਸਰੋਕਾਰਾਂ ਦਾ ਘਰੇਾ ਪਰਵਾਸੀ 
ਪੰਜਾਬੀਆਂ ਦੇ ਸਮਾਚਾਰਾਂ ਤੇ ਸਮਿੱ ਹਸਆਵਾਂ ਤਿੱਕ ਹੀ ਸੀਮਤ ਨਹੀਂ ਰਹਹੰਦਾ। ਮਾਨਵਵਾਦੀ ਹਦਰਸ਼ਟੀ ਅਤੇ ਸ਼ੁਿੱ ਭ-ਭਾਵੀ ਹਚੰਤਕ ਜਰਨੈਲ ਹਸੰਘ ਨੰੂ 

ਕੈਨੇਡੀਅਨ ਸਮਾਜ ਅਤੇ ਉਸ ਤੋਂ ਵੀ ਅਗ੍ਾਂਹ ਸੰਸਾਰ ਦੇ ਮਸਹਲਆਂ ਨਾਲ ਜੋੜਦੇ ਹਨ ਹਜਸਦੀ ਹਮਸਾਲ “ਟਾਵਰਜ਼” ਅਤੇ “ਬਰਫ਼ ਦੇ ਦਹਰਆ” 

ਨਾਉਂ ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆ ਂਹਨ … ਉਹ ਮਹਹਜ਼ ਪਰਵਾਸੀ ਨਹੀਂ ਸਗ੍ੋਂ ਹਵਸ਼ਵ ਚੇਤਨਾ ਵਾਲੇ ਲੇਿਕ ਵਜੋਂ ਉੱਭਰਦਾ ਹੈ।” 

ਮਨੁਿੱ ਿੀ ਹਫ਼ਤਰਤ ਤੇ ਸਮਾਜ ਸਿੱ ਹਭਆਚਾਰਕ ਵਰਤਾਹਰਆਂ ਪਰਤੀ ਇਿੱਕ ਤੋਂ ਵਿੱਧ ਹੰੁਗ੍ਾਰੇ ਉਸ ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆ ਂ ਹਵਿੱਚ ਸਮਾਨੰਤਰ ਕਥਾ 
ਲੜੀਆਂ ਤੇ ਟਕਰਾਉਂਦ ੇਪਾਤਰਾਂ-ਪਰਸਹਥਤੀਆਂ ਦੇ ਰੂਪ ਹਵਿੱਚ ਹਵਦਮਾਨ ਰਹਹੰਦੇ ਹਨ। ਇਿੱ ਥੇ ਹੀ ਬਿੱਸ ਨਹੀਂ ਕਥਾ ਦੇ ਬਦਲਦੇ ਸੰਦਰਭਾਂ ਹਵਿੱਚ 
ਉਸਦੇ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਵਾਸਤਹਵਕਤਾ ਪਰਤੀ ਹੰੁਗ੍ਾਰਾ ਵੀ ਬਦਲਦਾ ਰਹਹੰਦਾ ਹੈ। ਉਸ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਦੀ ਸਰੰਚਨਾ ਹਵਿੱਚ ਹਕਸੇ ਘਟਨਾ ਜਾਂ ਵਰਤਾਰੇ 
ਬਾਰੇ ਬਹੁ-ਨਾਦੀ ਧੁਨੀਆਂ ਤੇ ਕਾਟਵੇਂ ਪਰਤੀ ਹੰੁਗ੍ਾਰੇ ਇਿੱਕ ਕੋਲਾਜ਼ ਵਾਂਗ੍ ਲੰਮੇ ਹੰੁਦੇ ਹਨ। ਪਰਮਾਣ ਵਜੋਂ ਉਸਦੀ ਕਹਾਣੀ ਟਾਵਰਜ਼ ਪੜਹੀ ਜਾ 
ਸਕਦੀ ਹੈ ਜੋ ਕਲਾਤਹਮਕ ਸੁਹਜ ਹਸਿਰ ਕਹੀ ਜਾ ਸਕਦੀ। ਪਰਵਾਸੀ ਪੰਜਾਬੀ ਗ੍ਲਪ ਸਾਹਹਤ ਹਵਿੱਚ ਪਹਹਲੀ ਵਾਰ 11 ਸਤੰਬਰ 2001 ਨੰੂ 

ਵਾਪਰੀ ਵਰਲਡ ਟਰੇਡ ਸੈਂਟਰ ਦੀ ਤਬਾਹੀ ਅਤੇ ਅਮਰੀਕਾ ਦੁਆਰਾ ਇਰਾਕ ਉੱਤੇ ਹਮਲੇ ਨੰੂ ਜਰਨੈਲ ਹਸੰਘ “ਟਾਵਰਜ਼” ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਵਸਤੂ 

ਬਣਾਉਂਦਾ ਹੈ। ਲੇਿਕ ਇਨਹ ਾਂ ਘਟਨਾਵਾਂ ਦੀ ਹਪਿੱਠਭੂਮੀ ਹਵਿੱਚ ਕਾਰਜਸ਼ੀਲ ਹਵਹਭੰਨ ਰਾਜਨੀਤਕ, ਧਾਰਹਮਕ, ਆਰਹਥਕ ਨੀਤੀਆਂ ਤੋਂ ਪਰਦਾ 
ਉਠਾਉਂਦਾ ਹੋਇਆ ਆਮ ਨਾਗ੍ਹਰਕ ਤੇ ਇਨਹ ਾਂ ਦੇ ਪਏ ਮਾਰ ੂਪਰਭਾਵ ਨੰੂ ਮਾਨਵਵਾਦੀ ਹਦਰਸ਼ਟੀਕੋਣ ਤੋਂ ਹਚਤਰਦਾ ਹੋਇਆ ਹਵਸ਼ਵ-ਸ਼ਾਂਤੀ ਦਾ 
ਸੁਨੇਹਾ ਹਦੰਦਾ ਵੀ ਹਦਰਸ਼ਟੀਗ੍ੋਚਰ ਹੰੁਦਾ ਹੈ।  

ਇਸ ਕਹਾਣੀ ਹਵਚ ਅਮਰੀਕੀ ਸਾਮਰਾਜਵਾਦ ਦੀਆਂ ਪਸਾਰਵਾਦੀ ਨੀਤੀਆਂ ਦਾ ਹਵਸ਼ਲੇਸ਼ਣ ਅਮਰੀਕਨ, ਈਰਾਨੀ ਅਤੇ ਇਰਾਕੀ ਨਾਗ੍ਹਰਕਾਂ 
ਦੀਆਂ ਕੁਝ ਮੁਿੱ ਹਦਆਂ ਤੇ ਟਕਰਾਉਂਦੀਆ ਂਹਦਰਸ਼ਟੀਆਂ ਤੋਂ ਹੋਇਆ ਹੈ। ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਪਾਤਰ ਹਵਲੀਅਮ ਤੇ ਉਸ ਦੀ ਪਤਨੀ ਐਜਂਲਾ ਘੋਰ ਹਨਰਾਸ਼ਾ 
ਤੇ ਹਚੰਤਾ ਦੀ ਅਵਸਥਾ ਹਵਿੱਚੋਂ ਗ੍ੁਜ਼ਰ ਰਹੇ ਹਨ ਹਕਉਂਹਕ ਉਨਹ ਾਂ ਦੀ ਧੀ ਸਟੇਸੀ ਹਮਲੇ ਦਾ ਹਸ਼ਕਾਰ ਹੋਈ ਹਬਲਹਡੰਗ੍ ਹਵਿੱਚ ਹੀ ਮਾਰੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। 
ਉਨਹ ਾਂ ਦਾ ਪੁਿੱ ਤਰ ਡੈਹਨਸ ਜੋ ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਆਰੰਭ ਹਵਿੱਚ ਇਰਾਕ ਹਵਰੁਿੱ ਧ ਅਮਰੀਕਨ ਜੰਗ੍ ਦਾ ਫ਼ੌਜੀ ਹੈ ਲਾਪਤਾ ਹਦਿਾਈ ਹਦੰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਅੰਤ ਇਸ 

ਜੰਗ੍ ਹਵਿੱਚ ਹੀ ਉਸ ਦੀ ਮੌਤ ਦੀ ਸੂਚਨਾ ਵੀ ਪਰਾਪਤ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਇਸ ਅਮਰੀਕੀ ਦੰਪਿੱਤੀ ਦੁਆਰਾ ਔਲਾਦ ਹਵਹੂਣੇ ਹੋ ਜਾਣ ਦੀ ਅਹਤ ਦੁਿਦਾਈ 

ਮਾਨਹਸਕ ਦਸ਼ਾ ਨੰੂ ਲੇਿਕ ਨੇ ਬਾਖ਼ੂਬੀ ਹਚਤਹਰਤ ਕੀਤਾ ਹੈ। ਇਰਾਕੀ ਹਮਲੇ ਸਮੇਂ ਬਗ਼ਦਾਦ ਵਾਸੀ ਅਲੀ ਇਸਮਾਇਲ ਅਿੱਬਾਸ ਦੇ ਮਾਂ ਹਪਉ, 
ਪਹਰਵਾਰ ਦੇ ਅਿੱਠ ਜੀਆਂ ਸਮੇਤ ਜੰਗ੍ ਦੀ ਭੇਟ ਚੜਹ ਜਾਂਦੇ ਹਨ। ਉਸ ਦੀਆਂ ਦੋਵੇਂ ਬਾਹਵਾਂ ਕਿੱਟੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ। ਇਰਾਕੀ ਮੂਲ ਦੇ 
ਅਮਰੀਕਨ ਨਾਗ੍ਹਰਕ ਅਬਦੁਲ ਹਮੀਦੀ ਦੇ ਭਰਾ ਦਾ ਪੰਜ ਜੀਆਂ ਦਾ ਪਹਰਵਾਰ ਇਰਾਕ ਯੁਿੱ ਧ ਹਵਿੱਚ ਮਾਹਰਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਹਤੰਨੇ ਪਹਰਵਾਰ 
ਹਫ਼ਰਕੂ ਜਨੰੂਨ ਦਹਹਸ਼ਤਗ੍ਰਦੀ ਤੇ ਅਮਰੀਕਨ ਸਾਮਰਾਜ ਦੀ ਨਵ-ਬਸਤੀਵਾਦੀ ਨੀਤੀ ਦਾ ਹਸ਼ਕਾਰ ਹੰੁਦੇ ਹਨ। ਬੇਸ਼ਿੱਕ ਹਤੰਨਾਂ ਦੀ ਪੀੜ ਵੀ 
ਸਾਂਝੀ ਹੈ ਪਰ ਅਮਰੀਕਨ ਸਾਮਰਾਜਵਾਦ ਦੀ ਨਵ-ਬਸਤੀਵਾਦੀ ਨੀਤੀ ਬਾਰੇ ਹਤੰਨਾਂ ਦਾ ਵਤੀਰਾ ਇਿੱਕੋ ਹਜਹਾ ਨਹੀਂ । 

ਅਮਰੀਕੀ ਜੋੜਾ ਹਵਲੀਅਮ ਥੌਮਸਨ, ਐਜਂਲਾ ਅਤੇ  ਉਨਹ ਾਂ ਦਾ ਨੌਜਵਾਨ ਫ਼ੌਜੀ ਬੇਟਾ ਡੈਹਨਸ ਅਮਰੀਕਾ ਦੀ ਉੱਚਤਾ ਸ਼ਕਤੀ, ਮਹਾਨਤਾ ਤੇ 
ਸੁਪਰਮੇਸੀ ਦੀ ਹਮਿੱਥ ਦੇ ਭਰਮ ਦੇ ਹਸ਼ਕਾਰ ਹਨ। ਅਮਰੀਕੀ ਨਾਗ੍ਹਰਕ ਹੋਣ ਦੇ ਨਾਤੇ ਅਤੇ ਮੀਡੀਏ ਦੁਆਰਾ ਅਮਰੀਕਾ ਦੇ ਸੁਪਰ ਪਾਵਰ 
ਹੋਣ ਦਾ ਪਰਚਾਰ ਕਰਨ ਕਰਕੇ ਉਹ ਗ੍ਿੱਲ ਗ੍ਿੱਲ ‘ਤੇ ਅਮਰੀਕੀ ਗ੍ੌਰਵ ਦੀ ਦੁਹਾਈ ਹਦੰਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਅੰਧ-ਰਾਸ਼ਟਰਵਾਦ ਦੀ ਭਾਵਨਾ ਕਰਕ ੇ
ਆਪਣ ੇਦੇਸ਼ ਦੀ ਹਰ ਹਜ਼ਆਦਤੀ ਨੰੂ ਜਾਇਜ਼ ਠਹਹਰਾਉਂਦੇ ਹਨ। ਵਰਲਡ ਟਰੇਡ ਸੈਂਟਰ ਉੱਤੇ ਹੋਇਆ ਹਮਲਾ ਉਨਹ ਾਂ ਨੰੂ ਆਪਣੇ ਦੇਸ਼ ਦੀ 
ਸੁਪਰਮੇਸੀ ਤੇ ਮਹਾਨਤਾ ਘਿੱ ਟੇ ਹਵਿੱਚ ਰੋਲਣ ਦੇ ਸਾਮਾਨ ਲਿੱ ਗ੍ਦਾ ਹੈ। ਅਫ਼ਗ੍ਾਹਨਸਤਾਨ ਤੇ ਇਰਾਕ ਯੁਿੱ ਧਾਂ ਸਮੇਂ ਡੈਹਨਸ ਆਪਣੀਆਂ ਫ਼ੌਜਾਂ ਦੇ 
ਕਾਰਨਾਹਮਆਂ ਦਾ ਬੜੇ ਗ੍ੌਰਵਮਈ ਅੰਦਾਜ਼ ਹਵਿੱਚ ਹਬਆਨ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਸਟੇਸੀ ਅਤੇ ਉਸ ਦਾ ਪਤੀ ਵਰਲਡ ਟਰੇਡ ਸੈਂਟਰ ਦੀ  ਸ਼ਾਨਾਮਤੀ 
ਇਮਾਰਤ ਹਵਚ 81ਵੀਂ ਮੰਹਜ਼ਲ ਦੇ ਆਪਣ ੇਦਫ਼ਤਰ ਹੋਣ ਦਾ ਮਾਣ ਕਰਦੇ ਸਨ। ਅਫ਼ਗ੍ਾਨ ਇਰਾਕ ਯੁਿੱ ਧਾਂ ਨੰੂ ਜਾਇਜ਼ ਠਹਹਰਾਉਣ ਲਈ 
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Unit 07: ਕਹਾਣੀ ਸੰਗ੍ਰਹਹ ‘ਟਾਵਰਜ਼’: ਥੀਮਗ੍ਤ ਪਾਸਾਰ 

ਹਵਲੀਅਮ ਥੌਮਸਨ ਅਲੀ ਇਸਮਾਈਲ ਅਿੱਬਾਸ ਅਤੇ ਅਬਦੁਲ ਹਮੀਦੀ ਦੇ ਪਹਰਵਾਰਾਂ ਦੀ ਮੌਤ ਉਪਰ ਅਫਸੋਸ ਕਰਨ ਸਮੇਂ ਇਹ ਕਹਹੰਦਾ 
ਹੈ, “ਪਰ ਕੀ ਕੀਤਾ ਜਾਵੇ? ਲੋਕ ਹਸਿੱ ਧੇ ਵੀ ਏਦਾਂ ਹੀ ਹੰੁਦੇ ਐ।” ਸੌੜੇ ਰਾਸ਼ਟਰਵਾਦ ਤੇ ਤਥਾ ਕਹਥਤ ਅਮਰੀਕੀ ਗ੍ੌਰਵ ਦੀ ਝਲਕ ਹਵਲੀਅਮ 
ਥੌਂਪਸਨ ਦੀ ਕੰਪਨੀ ਦੇ ਕਲਰਕ ਐਲਨ ਤੇ ਹਲਫਟ ਓਪਰੇਟਰ ਮਾਰਕ ਦੇ ਵਾਰਤਾਲਾਪਾਂ ਹਵਿੱਚੋਂ ਵੀ ਹਮਲਦੀ ਹੈ। ਅਮਰੀਕਾ ਅਤੇ ਪਰਵਾਸੀਆਂ 
ਦੇ ਆਪਸੀ ਸੰਬੰਧਾਂ ਬਾਰੇ ਪਰਵਰਨ ਦੀ ਹਸਰਜਨਾ ਕਰਦਾ ਲੇਿਕ ਦਰਸਾਉਂਦਾ ਹੈ ਹਕ ਬੇਸ਼ਿੱਕ ਸਥਾਨਕ ਸਮਾਜ ਦੇ ਹਵਕਾਸ ਹਵਿੱਚ ਪਰਵਾਸੀ 
ਹਜ਼ਕਰਯੋਗ੍ ਭੂਹਮਕਾ ਅਦਾ ਕਰ ਰਹੇ ਹਨ ਪਰੰਤੂ ਹਫਰ ਵੀ ਇਨਹ ਾਂ ਨੰੂ ਸ਼ਿੱਕ ਦੀ ਹਦਰਸ਼ਟੀ ਤੋਂ ਹੀ ਦੇਹਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਅਹਜਹੀ ਹੀ ਸੋਚ ਦਾ 
ਪਰਦਰਸ਼ਨ ਕਰਦਾ ਇਿੱਕ ਪਾਤਰ 11 ਸਤੰਬਰ ਦੀ ਘਟਨਾ ਲਈ ਸਮੁਿੱ ਚੇ ਪਰਵਾਸੀਆਂ ਨੰੂ ਹਜ਼ੰਮੇਵਾਰ ਠਹਹਰਾਉਂਦਾ ਪਰਤੀਤ ਹੰੁਦਾ ਹੈ: 

“ਇਮੀਗ੍ਰਾਂਟ ਸਾਡ ੇਨਾਲ ਕੰਮ ਕਰਦੇ ਨੇ, ਪਾਰਟੀਆਂ `ਚ ਸਾਡ ੇਨਾਲ ਿਾਂਦੇ ਪੀਂਦੇ ਨੇ, ਕੁਿੱ ਝ ਸਾਡ ੇਦੋਸਤ ਵੀ ਹੈਨ ਪਰ ਸਾਨੰੂ 
ਉਨਹ ਾਂ ਬਾਰੇ ਕੁਿੱ ਝ ਨਹੀਂ ਪਤਾ ਹਕ ਉਹ ਖ਼ੈਰਖ਼ਾਹ ਅਮਰੀਕਾ ਦੇ ਹਨ ਜਾਂ ਹਕਸੇ ਹੋਰ ਦੇਸ਼ ਦੇ… ਅਗ੍ਹਲਆਂ ਨੇ ਸਾਡੇ ਹੀ ਦੇਸ਼ `ਚ 
ਟਰੇਹਨੰਗ੍ਾਂ ਲਈਆਂ, ਸਾਡੇ ਹੀ ਜਹਾਜ਼ਾਂ `ਤੇ ਬੰਹਦਆਂ ਨੰੂ ਬੰਬ ਬਣਾਇਐ… ਮੈਂ ਸਮਝਦਾਂ ਏਥੋਂ ਦੀ ਆਜ਼ਾਦੀ ਨੰੂ ਐਹਬਊਜ਼ ਕੀਤਾ 
ਹਗ੍ਆ।”  

ਇਸ ਹਟਿੱ ਪਣੀ `ਤੇ ਹਕੰਤੂ-ਪਰੰਤੂ ਕਰਦਾ ਭਾਰਤੀ ਮੂਲ ਦਾ ਪਾਤਰ ਬਲਹਜੰਦਰ ਦਰਸਾਉਂਦਾ ਹੈ ਹਕ ਅਮਰੀਕਾ ਦੇ ਹਵਕਾਸ ਹਵਿੱ ਚ ਇਨਹ ਾਂ ਹੀ 
ਪਰਵਾਸੀਆਂ ਦੁਆਰਾ ਹਵਹਭੰਨ ਸਮਿੱ ਹਸਆਵਾਂ ਦੇ ਬਾਵਜੂਦ ਪਾਏ ਗ੍ਏ ਮਹਿੱਤਵਪੂਰਨ ਯੋਗ੍ਦਾਨ ਨੰੂ ਵੀ ਅਿੱਿੋਂ-ਪਰੋਿੇ ਨਹੀਂ ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ। 
ਉਹ ਕਹਹੰਦਾ ਹੈ: 

“ਐਹਬਊਜ਼ ਕਰਨ ਵਾਲੇ ਹੈਗ੍ੇ ਨੇ ਪਰ ਬਹੁਤ ਥੋੜਹੇ, ਐਵੇਂ ਨਾਂ-ਮਾਤਰ/ਆਮ ਇਮੀਗ੍ਰਾਂਟਸ ਅਮਰੀਕਾ ਲਈ ਸੁਹਹਰਦ ਨੇ। ਭਾਵੇਂ 
ਉਨਹ ਾਂ ਨੰੂ ਨਸਲਵਾਦ ਅਤੇ ਹੋਰ ਦੁਰਹਵਵਹਾਰਾਂ ਦਾ ਹਸ਼ਕਾਰ ਹੋਣਾ ਪੈਂਦੈ ਹਫਰ ਵੀ ਉਹ ਅਮਰੀਕਾ ਦੇ ਹਵਕਾਸ ̀ ਚ ਭਰਵਾਂ ਯੋਗ੍ਦਾਨ 
ਪਾ ਰਹੇ ਹਨ… ਇਸਦੇ ਹਰ ਦੁਿੱ ਿ ਦੀ ਪੀੜ ਮਹਹਸੂਸ ਕਰਦੇ ਹਨ।”  

ਇਸ ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਅੰਤ ਹਵਿੱਚ ਲੇਿਕ ਹਜ਼ੰਦਗ੍ੀ ਦੀ ਹਨਰੰਤਰਤਾ ਵਿੱਲ ਸੰਕੇਤ ਕਰਦਾ ਹੋਇਆ, ਆਸ਼ਾਵਾਦੀ ਹਦਰਸ਼ਟੀਕੋਣ ਦਾ ਪਰਗ੍ਟਾਵਾ ਕਰਦਾ, 
ਹਵਸ਼ਵ-ਸ਼ਾਂਤੀ, ਸਾਂਝੀਵਾਲਤਾ ਦਾ ਸੁਨੇਹਾ ਹਦੰਦਾ ਹਦਰਸ਼ਟੀਗ੍ੋਚਰ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। 

ਅਮਰੀਕੀ ਸਾਮਰਾਜਵਾਦ ਦੀ ਪਸਾਰਵਾਦੀ ਪਹੰੁਚ, ਅਹਵਕਸਤ ਤੇ ਹਵਕਸਤ ਹਵਕਾਸਸ਼ੀਲ ਦੇਸ਼ਾਂ ਦੇ ਕੁਦਰਤੀ ਸੰਸਾਧਨਾਂ ਦੀ ਅੰਨਹ ੀ ਲੁਿੱ ਟ,  
ਉਨਹ ਾਂ ਦੇ ਸਿੱ ਹਭਆਚਾਰਾਂ ਤੇ ਸਥਾਨਕ ਕੌਮੀ ਪਛਾਣਾਂ ਨੰੂ ਹਮਟਾਉਣ ਤੇ ਫਾਸ਼ੀਵਾਦ ਰੁਝਾਨ ਤੇ ਦਹਹਸ਼ਤਗ੍ਰਦੀ ਨੰੂ ਆਪਣ ੇਸੌੜੇ ਹਹਿੱਤਾਂ ਕਾਰਨ 
ਕਹਾਣੀ ਲੁਕਵੀਂ ਹਮਾਇਤ ਦੇਣ ਦੀ ਸਾਹਜ਼ਸ਼ ਨੰੂ ਅਬਦੁਲ ਹਮੀਦ, ਅਲੀ ਇਸਮਾਇਲ ਅਿੱਬਾਸ, ਜਮੀਲਾ ਅਤੇ ਹਨੀਫ ਦੇ ਸਮਾਨਾਂਤਰ ਕਥਾ 
ਪਰਸੰਗ੍ਾਂ ਅਤੇ ਸੰਵਾਦਾਂ ਰਾਹੀਂ ਪਰਗ੍ਟਾਇਆ ਹਮਹਲਆ ਹੈ। ਇਹ ਸਮਾਨਾਂਤਰ ਕਥਾ ਪਰਸੰਗ੍ ਅਤੇ ਕਾਟਵੇਂ ਸੰਵਾਦ ਅਮਰੀਕਨ ਡੈਮੋਕਰੇਸੀ ਅਤੇ 
ਉਸ ਦੇ ਮਹਾਂ-ਸ਼ਕਤੀ ਹੋਣ ਦੀ ਹਮਿੱਥ ਦਾ ਿੰਡਨ ਕਰਦੇ ਹਨ। ਇਰਾਕ ਜੰਗ੍ ਹਵਿੱਚ ਅਲੀ ਇਸਮਾਇਲ ਅਿੱਬਾਸ ਦੇ ਪਹਰਵਾਰ ਤੇ ਅਬਦੁਲ 
ਹਮੀਦ ਦੇ ਭਰਾ ਦੇ ਪਹਰਵਾਰਾਂ ਦਾ ਕਤਲੇਆਮ ਅਮਰੀਕਨ ਡੈਮੋਕਰੇਸੀ ਦੇ ਹੀਜ ਹਪਆਜ਼ ਨੰੂ ਨੰਗ੍ਾ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਆਪਣਾ ਅਿੱਠ ਜੀਆਂ ਦਾ 
ਪਹਰਵਾਰ ਤੇ ਦੋਹਾਂ ਬਾਹਾਂ ਗੁ੍ਆ ਚੁਿੱ ਕੇ ਅਲੀ ਅਿੱਬਾਸ ਦੇ ਹਹਰਦੇ ਵੇਦਕ ਬੋਲ “ਮੈਨੰੂ ਮੇਰੀਆਂ ਬਾਹਵਾਂ ਚਾਹੀਦੀਆਂ ਹਨ” ਇਸ ਗ੍ਿੱਲ ਦਾ ਪਰਮਾਣ 
ਹਨ ਹਕ ਸਾਮਰਾਜਵਾਦ ਆਮ ਬੰਦੇ ਤੋਂ ਉਸਦੀ ਧਰਤੀ, ਕੁਦਰਤੀ ਸੰਸਾਧਨ, ਰੁਜ਼ਗ੍ਾਰ, ਆਬਰੂ, ਪਛਾਣ, ਭਾਸ਼ਾ ਤੇ ਸਿੱ ਹਭਆਚਾਰ ਆਹਦ ਸਭ 
ਕੁਝ ਿੋਹ ਲੈਂਦਾ ਹੈ। ਲੰਮਾ ਅਰਸਾ ਬਗ੍ਦਾਦ ਯੂਨੀਵਰਹਸਟੀ ਹਵਿੱਚ ਅਹਧਆਪਕ ਹਰਹਾ ਜ਼ਹੀਨ ਬੁਿੱ ਧੀਜੀਵੀ ਅਬਦੁਲ ਹਮਦੇੀ ਸਮਝਦਾ ਹੈ ਹਕ 
ਅਮਰੀਕਾ ਦੀ ਨਜ਼ਰ ਇਰਾਕ ਦੇ ਤੇਲ ਧੰਨ ‘ਤੇ ਸੀ, ਇਸ ੇਲਈ ਉਸ ਨੇ ਵਰਲਡ ਟਰੇਡ ਸੈਂਟਰ ਦੀਆਂ ਘਟਨਾਵਾਂ ਤੋਂ ਬਾਅਦ  ਦਹਹਸ਼ਤਗ੍ਰਦੀ 
ਦੀ ਆੜ ਹੇਠ ਇਰਾਕ ‘ਤੇ ਹਮਲਾ ਕੀਤਾ। ਜਰਨੈਲ ਹਸੰਘ ਅਮਰੀਕਾ ਦੀਆਂ ਦੋਹਰੀਆਂ ਨੀਤੀਆਂ ਤੋਂ ਵੀ ਪਰਦਾ ਉਠਾਉਂਦਾ ਹੈ ਹਕ ਇਿੱਕ 
ਪਾਸੇ ਤਾਂ ਅਮਰੀਕਾ ਅਹਤਵਾਦ ਹਵਰੋਧੀ ਹੋਣ ਦਾ ਦੰਭ ਰਚ ਹਰਹਾ ਹੈ ਤੇ ਦੂਸਰੇ ਪਾਸੇ ਅਹਤਵਾਦ ਨੰੂ ਸ਼ਹਹ ਦੇਣ ਵਾਲੇ ਦੇਸ਼ਾਂ ਨੰੂ ਆਪਣਾ 
ਭਾਈਵਾਲ ਵੀ ਬਣਾਉਂਦਾ ਹੈ। ਇਰਾਕ ਜੰਗ੍ ਦੁਆਰਾ ਅਮਰੀਕਾ ਦੀ ਉਸਦੇ ਤੇਲ-ਭੰਡਾਰ ਤੇ ਕਾਬਜ਼ ਹੋਣ ਦੀ ਨੀਤੀ ਦਾ ਿੁਲਾਸਾ ਵੀ ਕਹਾਣੀ 
ਦਾ ਪਾਤਰ ਅਬਦੁਲ ਹਮੇਦੀ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਉਸ ਅਨੁਸਾਰ ਬੇਸ਼ਕ ਅਮਰੀਕਾ ਲੋੜਵੰਦ ਮੁਲਕਾਂ ਦੀ ਮਦਦ ਕਰਦਾ ਹੈ ਪਰੰਤੂ ਉਸਨੰੂ ਮਨਮਰਜ਼ੀ 
ਕਰਨ ਦਾ ਕੋਈ ਅਹਧਕਾਰ ਨਹੀਂ ਹੈ। ਇਰਾਕ ਹਵਿੱਚ ਅਮਰੀਕੀ ਨੀਤੀਆਂ ਤੇ ਉਹ ਹਤਿੱ ਿਾ ਹਵਅੰਗ੍ ਕਰਦਾ ਕਹਹੰਦਾ ਹੈ: 

ਇਹ ਜਿੱਗ੍ ਜ਼ਾਹਰ ਹੋ ਹਗ੍ਆ ਹੈ ਹਕ ਅਮਰੀਕਾ ਦੀ ਅਿੱਿ ਇਰਾਕ ਦੇ ਤੇਲ ਧੰਨ ਤੇ ਸੀ। ਪਰ ਇਹ ਮਾਮਲਾ ਅਮਰੀਕਾ ਨੰੂ ਬਹੁਤਾ 
ਮਹਹੰਗ੍ਾ ਪਏਗ੍ਾ ।  

ਸਦਾਮ ਦੀ ਹਕੂਮਤ ਖ਼ਤਮ ਕਰਨ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਉੱਥੋਂ ਦੇ ਲਾਅ ਐਡਂ ਆਰਡਰ ਦੀ ਹਜ਼ੰਮੇਵਾਰੀ ਅਮਰੀਕਾ ਦੀ ਸੀ। ਇਹਦੀਆਂ 
ਫੌਜਾਂ ਤੇਲ ਦੇ ਿੂਹਾਂ ਦੀ ਰਾਿੀ ਤੇ ਤਾਂ ਡਟ ਗ੍ਈਆਂ ਪਰ ਸਾਡੀ ਸਹਭਅਤਾ ਦਾ ਿਜ਼ਾਨਾ, ਸਾਡਾ ਅਜਾਇਬ ਘਰ ਸ਼ਰੇਆਮ ਲੁਟਾ 
ਹਦਿੱਤਾ … ਓਥ ੇਦੋ ਲਿੱ ਿ ਦੇ ਕਰੀਬ ਵਡਮੁਿੱ ਲੀਆਂ ਵਸਤਾਂ ਸਨ।  

ਧਾਰਹਮਕ ਮੂਲਵਾਦ ਤੋਂ ਦੁਿੀ ਹੋ ਕੇ ਅਮਰੀਕਾ ਆ ਵਹਸਆ ਹਨੀਫ ਤੇ ਜਮੀਲਾ ਦਾ ਇਰਾਨੀ ਜੋੜਾ ਅਮਰੀਕਾ ਦੁਆਰਾ ਪਹਹਲਾਂ ਇਰਾਕ ਨੰੂ 
ਤਬਾਹ ਕਰਨ ਤੇ ਹੁਣ ਮੁੜ ਉਸਾਰੀ ਦਾ ਹੇਜ ਪਾਲਣ ਦੀ ਆਲੋਚਨਾ ਕਰਦਾ। ਸਟੈਸੀ ਤੇ ਡੈਹਨਸ ਦੀਆਂ ਮੌਤਾਂ ਬਾਅਦ ਹਵਲੀਅਮ ਥੌਮਸਨ 
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ਪਿੰ ਜਾਬੀ ਗਲਪ 

ਤੇ ਐਜਂਲਾ ਦੀ ਅਮਰੀਕਨ ਸੁਪਰਮੇਸੀ ਦੀ ਹਮਿੱਥਕ ਧਾਰਨਾ ਤੇ ਰਾਸ਼ਟਰਵਾਦੀ ਭਾਵਨਾ ਟੁਿੱ ਟਦੀ ਹੈ। ਅਮਰੀਕਾ ਦੀ ਸਿੱਤਾ ਹਸਆਸਤ ਦੀ 
ਹੈਜਮਨੀ ਸ਼ਕਤੀ ਤੇ ਬੁਲੰਦੀ ਦਾ ਪਰਤੀਕ ਮੰਨੇ ਜਾਂਦੇ ਟਾਵਰ ਦੇ ਢਹਹ ਢੇਰੀ ਹੋਣ ਸਮੇਂ ਦੀ ਹਵਲੀਅਮ ਥੌਮਸਨ ਦੀ ਇਹ ਮਨੋ ਬਚਨੀ ਇਸ 
ਪਰਮਾਣ ਹੈ ਇਸ ਦਾ ਪਰਮਾਣ ਹੈ, “ਟਾਵਰਜ਼ ਬਾਰੇ ਤਾਂ ਮੈਨੰੂ ਮੁਿੱ ਢ ਤੋਂ ਹੀ ਖ਼ਦਸ਼ਾ ਸੀ। ਇਨਹ ਾਂ ਦੀ ਬੁਲੰਦੀ ਹਵਚਲੇ ਬੌਣੇਪਣ ਨੰੂ ਮੈਂ ਜਾਣਦਾ ਸਾਂ।… 
ਹਜਨਹ ਾਂ ਹਚਰ ਸੋਚਾਂ ਉੱਚੀਆਂ ਨਹੀਂ ਹੰੁਦੀਆਂ ਉੱਚਤਾ ਦੀਆਂ ਇਹ ਕਲਗ੍ੀਆਂ ਇੰਜ ਹੀ ਹਕਰਦੀਆਂ ਰਹਹਣਗ੍ੀਆ…ਂ ਲਪੇਟ ਚ ਆ ਜਾਂਦੇ ਨੇ 
ਬੈਠੇ ਸੁਿੱ ਤੇ ਆਮ ਲੋਕ… ਅਹਜਹੇ ਟਾਵਰਾਂ ਨਾਲੋਂ ਹਕਤੇ ਵਿੱਧ ਉੱਚੇ ਸੁਿੱ ਚੇ ਲੋਕ।”   

ਇਰਾਕ ਦੇ ਲੋਕਾਂ ਨੰੂ ਸਦਾਮ ਦੀ ਹਡਕਟੇਟਰਹਸ਼ਪ ਤੋਂ ਆਜ਼ਾਦ ਕਰਵਾਉਣ ਦੇ ਅਮਰੀਕਨ ਹਡਫੈਂਸ ਸੈਕਟਰੀ ਦੇ ਦਾਅਵੇ ਹਵਰੁਿੱ ਧ ਐਜਂਲਾ ਦੀ 
ਇਹ ਹਟਿੱ ਪਣੀ ਅਮਰੀਕਾ ਦੀ ਸ਼ਾਂਤੀ ਤੇ ਜਮਹੂਰੀਅਤ ਬਾਰੇ ਹਫ਼ਕਰਮੰਦੀ ਦਾ ਪੋਲ ਿੋਲਹਦੀ ਹੈ, “ਹੇਿਾਂ! ਵਿੱ ਡੇ ਹਫ਼ਕਰਮੰਦ ਲੋਕਾਂ ਦੇ… ਹਜਹੜੇ 
ਮਾਵਾਂ ਦੇ ਪੁਿੱ ਤ ਤੁਹਾਡੀ ਜੰਗ੍ ਨੇ ਿਾ ਲਏ ਜਾਂ ਲਿੱ ਭ ਨਹੀਂ ਰਹੇ ਉਨਹ ਾਂ ਦਾ ਹਹਸਾਬ ਕੌਣ ਕਰੇਗ੍ਾ?” 

ਇਸ ਕਹਾਣੀ ਰਾਹੀਂ ਲੇਿਕ ਇਹ ਦਰਸਾਉਂਦਾ ਹੈ ਹਕ ਨਾਗ੍ਹਰਕ ਚਾਹੇ ਹਕਸੇ ਵੀ ਦੇਸ਼ ਦਾ ਹੋਵੇ ਅਹਜਹੀਆਂ ਮੰਦਭਾਗ੍ੀਆਂ ਸਹਥਤੀਆਂ ਦਾ 
ਸਾਹਮਣਾ ਆਮ ਇਨਸਾਨਾਂ ਨੰੂ ਹੀ ਕਰਨਾ ਪੈਂਦਾ ਹੈ। ਇਿੱਕ ਪਾਸੇ ਤਾਂ ਜਾਰਜ ਬੁਸ਼ ਤੇ ਟੋਨੀ ਬਲੇਅਰ ਇਰਾਕ-ਜੰਗ੍ ਦੀ ਹਜਿੱਤ ਦੇ ਜਸ਼ਨ ਮਨਾ 
ਰਹੇ ਹਨ ਤੇ ਦੂਸਰੇ ਪਾਸੇ ਇਸ ਜੰਗ੍ ਦੇ ਹਸ਼ਕਾਰ ਹਨਰਦੋਸ਼ ਅਮਰੀਕੀ ਤੇ ਇਰਾਕੀ ਲੋਕ ਆਪਣੀ ਹੋਣੀ ਤੇ ਹੰਝੂ ਵਹਾ ਰਹੇ ਹਨ। ਇਨਹ ਾਂ 
ਤਰਾਸਹਦਕ ਸਹਥਤੀਆਂ ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਅਬਦੁਿੱਲ ਦੇ ਭਰਾ ਤੇ ਉਸ ਦੇ ਪਹਰਵਾਰ ਦੀ ਮੌਤ, ਡੈਹਨਸ ਦੀ ਮੌਤ, ਅਪਾਹਜ ਹੋ ਹਗ੍ਆ ਅਲੀ ਤੇ ਉਸ 
ਦੇ ਪਹਰਵਾਰ ਦੇ ਅਿੱਠ ਜੀਆਂ ਦੀ ਮੌਤ ਅਤੇ ਹਜ਼ਾਰਾਂ ਉਹ ਬੇਗ੍ੁਨਾਹ ਲੋਕ ਜੋ ਟਾਵਰਾਂ ਤੇ ਇਰਾਕ ਹਵਿੱਚ ਜੰਗ੍ ਦੇ ਹਸ਼ਕਾਰ ਬਣ ਗ੍ਏ ਦੇ ਰੂਪ 
ਹਵਿੱਚ ਕੀਤੀ ਗ੍ਈ ਹੈ। ਇਿੱ ਥੇ ਇਿੱਕ ਪਾਸੇ ਤਾਂ ਟਾਵਰਾਂ ਤੇ ਹਮਲਾ ਅਹਤਵਾਦੀਆਂ ਦਾ ਅਹਤ ਹਘਨਾਉਣਾ ਕਾਰਾ ਹਦਿਾਈ ਹਦੰਦਾ ਹੈ ਓਥੇ ਦੂਸਰੇ 
ਪਾਸੇ ਅਮਰੀਕਾ ਦੁਆਰਾ ਦੂਸਰੇ ਮੁਲਕਾਂ ਦੀਆਂ ਅੰਦਰੂਨੀ ਤੇ ਬਾਹਰੀ ਲੜਾਈਆਂ ਹਵਿੱਚ ਹਨਭਾਈ ਜਾਣ ਵਾਲੀ ਗ਼ਲਤ ਭੂਹਮਕਾ ਵੀ ਸਪਿੱਸ਼ਟ 
ਹੰੁਦੀ ਹੈ। ਇਸ ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਮਾਹਧਅਮ ਰਾਹੀਂ ਲੇਿਕ ਉਸ ਧਾਰਹਮਕ ਕਿੱਟੜਤਾ ਦੀ ਹਵਰੋਧਤਾ ਕਰਦਾ ਹੈ ਜੋ ਹਹੰਸਕ ਤੇ ਦਹਹਸ਼ਤੀ ਕਾਰਵਾਈਆਂ 
ਨੰੂ ਜਨਮ ਹਦੰਦੀ ਹੈ। ਧਰਮ ਦੇ ਅਿੌਤੀ ਰਿੱ ਹਿਅਕਾਂ ਦੀ ਹਵਚਾਰਧਾਰਾ `ਤੇ ਪਰਸ਼ਨ-ਹਚੰਨਹ  ਲਗ੍ਾਉਂਦਾ ਉਹ ਹਲਿਦਾ ਹੈ: 

ਰਿੱ ਹਿਅਕਾਂ ਦਾ ਅਹੂਤੀ ਹਸਧਾਂਤ ਇਹ ਸੀ ਹਕ ਜੇਕਰ ਬੰਦਾ ਆਪਣੇ ਦੀਨ ਅਤੇ ਨਸਲ ਦੀ ਖ਼ਾਤਰ ਬਰੂਦ ਨਾਲ ਜਾਨ ਉੜਾਵੇ ਜਾਂ 
ਖ਼ੁਦ ਬਰੂਦ ਬਣੇ ਜਾਂ ਸਵੈ ਸਮੇਤ ਹੋਰਨਾਂ ਨੰੂ ਬਰੂਦ ਬਣਾਵੇ ਤਾਂ ਉਹ ਬਹਹਸ਼ਤੀਂ ਜਾ ਪਹੰੁਚਦੈ…।ਆਪਣ ੇਲਈ ਸਦੀਵੀ ਚਾਨਣ 
ਤੇ ਦੂਹਜਆਂ ਲਈ ਕਦੀ ਨ ਮੁਿੱ ਕਣ ਵਾਲੀਆਂ ਘੁਿੱ ਪ ਹਨੇਰੀਆਂ ਰਾਤਾਂ। 

ਪਿੱਛਮ ਦੇ ਬੌਹਧਕ, ਤਹਹਜੀਬੀ ਤੇ ਪਦਾਰਹਥਕ ਸੁਿੱ ਿ ਸਾਧਨਾਂ ਪਿੱ ਿੋਂ ਹਵਕਸਤ ਸਮਾਹਜਕ ਹੋਣ ਦੀ ਹਮਿੱਥ ਦਾ ਿੰਡਨ ‘ਬਰਫ਼ ਤੇ ਦਹਰਆ’ ਕਹਾਣੀ 
ਹਵਿੱਚ ਵੀ ਹੋਇਆ ਹੈ। ਸੋਫੀਆ ਤੇ ਡੀਨ ਸੌਂਡਰਸ ਤੇ ਸੋਫੀਆ ਤੇ ਸ਼ੌਨ ਡਗ੍ਲਸ ਦੇ ਹਪਆਰ ਸਬੰਧਾਂ ਦੇ ਦੂਹਰੇ ਕਥਾ ਹਬਰਤਾਂਤ ਵਾਲੀ ਇਸ 
ਕਹਾਣੀ ਹਵਚ ਇਹ ਪਰਸ਼ਨ ਉੱਭਰਦਾ ਹੈ ਹਕ ਮਹਾਂਨਗ੍ਰੀ ਲੋਕਾਂ ਦੇ ਮੁਕਾਬਲੇ ਕੰਟਰੀਸਾਈਡ ਦੇ ਭੋਲੇ ਭਾਲੇ ਲੋਕ ਪਛੜੇ ਹੋਏ ਹੰੁਦੇ ਹਨ। ਇਸ 
ਕਹਾਣੀ ਹਵਚ ਸਥਾਨਕ ਤੇ ਮਹਾਂਨਗ੍ਰੀ ਸਿੱ ਹਭਆਚਾਰਾਂ ਦੇ ਕੀਮਤ ਪਰਬੰਧ ਤੇ ਨੈਹਤਕਤਾ ਹਵਚਲੇ ਿੜਹ-ੇਦਾਅ ਤੇ ਹਵਰੋਧ ਦਾ ਹਚਤਰਨ ਕਟਾਿਸ਼ੀ 
ਸੁਰ ਹਵਿੱਚ ਹੋਇਆ ਹੈ। ਕਹਾਣੀਕਾਰ ਨੇ ਸੋਫੀਆ ਦੇ ਡੀਨ ਤੇ ਸ਼ੌਨ ਨਾਲ ਸੰਬੰਧਾਂ ਦੇ ਸਮਾਨਾਂਤਰ ਕਥਾ ਪਰਸੰਗ੍ਾਂ ਅਤੇ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਸੁਭਾਅ ਦੀ 
ਤੁਲਨਾਵੀ ਰਚਨਾ ਹਵਧੀ ਦੁਆਰਾ ਹਵਕਸਤ ਪੰੂਜੀਵਾਦੀ ਸਮਾਜਾਂ ਦੀ ਮਨੁਿੱ ਿੀ ਭਾਵਨਾਵਾਂ ਪਰਤੀ ਕਠੋਰਤਾ ਤੇ ਹਨਰਲਿੱ ਜ ਨੈਹਤਕਤਾ ਨੰੂ ਉਜਾਗ੍ਰ 
ਕੀਤਾ ਹੈ। ਜਰਨੈਲ ਹਸੰਘ ਨੇ ਸ਼ੌਨ ਡਗ੍ਲਸ ਵਰਗ੍ੇ ਹਦਹਾਤੀ ਲੋਕਾਂ ਦੀ ਸਾਦਗ੍ੀ, ਭੋਲੇਪਣ, ਮਨੁਿੱ ਿੀ ਸਬੰਧਾਂ ਪਰਤੀ ਸੁਹਹਰਦਤਾ ਤੇ ਭਾਵਾਤਹਮਕ 
ਵਚਨਬਿੱਧਤਾ ਨੰੂ ਦਹਰਆ ਦੀ ਰਵਾਨੀ ਦੇ ਹਚੰਨਹ  ਰਾਹੀਂ ਪਰਗ੍ਟਾਇਆ ਹੈ। ਮਹਾਂਨਗ੍ਰੀ ਜੀਵਨ ਦੀ ਬਾਹਰੀ ਚਮਕ-ਦਮਕ, ਮਾਨਵੀ ਸੰਵੇਦਨਾਵਾਂ 
ਪਰਤੀ ਹਨਸ਼ਠੁਰਤਾ, ਹਰਸ਼ਹਤਆਂ ਪਰਤੀ ਹਤਲਕਵੇਂ ਹਵਵਹਾਰ, ਬੇਹਵਸਾਹੀ, ਖ਼ੁਦਗ੍ਰਜ਼ੀ, ਧੋਿਾਧੜੀ ਅਤੇ ਲੰਪਟ ਕਾਮਨਾਵਾਂ ਦੀ ਵਹਹਸ਼ੀ ਪੂਰਤੀ 
ਵਾਲੀ ਤਥਾ ਕਹਥਤ ਆਧੁਹਨਕ ਨੈਹਤਕਤਾ ਨੰੂ ਬਰਫ਼ ਦੀ ਪਥਰਾਈ ਸੁੰ ਨ ਕਰਾਰ ਹਦਿੱਤਾ ਹੈ।  

ਪਿੱਛਮੀ ਸਮਾਜ ਹਵਿੱਚ ਪਹਰਵਾਰਾਂ ਦੇ ਟੁਿੱ ਟਣ ਦੀ ਦਰ ਲਗ੍ਾਤਾਰ ਵਧਦੀ ਰਹੀ ਹੈ। ਕੇਵਲ ਕੈਨੇਡਾ ਦੀ ਉਦਾਹਰਣ ਹੀ ਦੇਿਣੀ ਹੋਵ ੇਤਾਂ ਤਲਾਕਾਂ 
ਦੀ ਹਗ੍ਣਤੀ ਜੋ 1968 ਈ਼ ਹਵਿੱਚ 11000, ਸੀ 1990 ਈ਼ ਹਵਿੱਚ 78, 000 ਤਿੱਕ ਵਧ ਗ੍ਈ। 16 ਪਿੱਛਮੀ ਸਮਾਜ ਹਵਿੱਚ ਮਾਂ-ਬਾਪ ਦੀ ਿੰਹਡਤ 

ਗ੍ਰਹਹਸਥੀ ਦਾ ਦੁਿਾਂਤ ਔਲਾਦ ਨੰੂ ਹਕਵੇਂ ਭਗੋ੍ਣਾ ਪੈਂਦਾ ਹੈ ਦੀ ਹਮਸਾਲ ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਪਾਤਰਾਂ ਸੋਫ਼ੀਆਂ ਤੇ ਸ਼ੌਨ ਦੇ ਰੂਪ ਹਵਿੱਚ ਦੇਿੀ ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ। 
ਸੋਫ਼ੀਆ ਦੀ ਮਾਂ ਦਾ ਆਪਣੇ ਨਾਲ ਕੰਮ ਕਰਦੇ ਡਾਰਲ ਹੌਪਰ ਨਾਲ  ਹਪਆਰ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਆਪਣੇ ਪਤੀ ਜਾਹਨ ਰੀਡ ਨੰੂ ਤਲਾਕ ਦੇ ਹਦੰਦੀ 
ਹੈ। ਮਤਰੇਏ ਹਪਤਾ ਦੇ ਘਰ ਹਵਿੱਚ ਸੋਫੀਆ ਬੇਗ੍ਾਨਗ੍ੀ ਦਾ ਹਤਿੱ ਿਾ ਅਹਹਸਾਸ ਭੋਗ੍ਦੀ ਹੈ। ਸਕੂਲ ਹਵਚ ਪੜਹਦੀ ਆਪਣੀ ਜਮਾਤੀ ਸ਼ੌਨ ਡਗ੍ਲਸ 
ਵਿੱਲ ਹਿਿੱਚੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਸ਼ੌਨ ਦਾ ਸਟੋਰ ਚ ਨੌਕਰੀ ਕਰਦਾ ਹਪਤਾ ਇਿੱਕ ਨੌਜਵਾਨ ਲੜਕੀ ਦੇ ਹਪਆਰ ਚ ਪੈ ਕੇ ਉਸ ਨੰੂ ਲੈ ਕੇ ਦੂਰ ਚਲਾ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਉਸਦੀ ਉੱਚੇ ਹਵਚਾਰਾਂ ਵਾਲੀ ਨੇਹਟਵ ਇੰਡੀਅਨ ਮਾਂ ਸਕੂਲ ‘ਚ ਨੌਕਰੀ ਕਰਨ ਦੇ ਨਾਲ-ਨਾਲ ਸਮਾਜ ਭਲਾਈ ਦੇ ਕੰਮਾਂ ਹਵਿੱਚ 
ਹਹਿੱ ਸਾ ਲੈਂਦੀ ਹੈ। ਕਾਰ ਹਾਦਸੇ ‘ਚ ਉਸਦੀ ਮੌਤ ਬਾਅਦ ਸ਼ੌਨ ਦੀ ਦਾਦੀ ਵੈਂਡੀ ਡਗ੍ਲਸ ਉਸਦੀ ਪਾਲਣਾ ਕਰਦੀ ਹੈ। ਪੋਤਰੇ ਦੇ ਭਹਵਿੱਿ ਿਾਤਰ 
ਉਹ ਥੰਡਰ ਬੇਅ ਲਾਗ੍ੇ ਪੈਂਦੇ ਆਪਣ ੇਹਪੰਡ ਐਲਹਗ੍ਨ ਨੰੂ ਛਿੱਡ ਕੇ ਟੋਰਾਂਟੋ ਨਾਮੀ ਮਹਾਂਨਗ੍ਰ ਹਵਿੱਚ ਆ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਠਰਹੰ ਮੇ ਵਾਲਾ ਸ਼ੌਨ ਭਾਵਨਾਵਾਂ 
ਪਿੱਿੋਂ ਕਾਫੀ ਸੰਕੋਹਚਆ ਹੋਇਆ ਹੈ। ਉਸ ਨੰੂ ਹਪਆਰ ਕਰਦੀ ਸੋਫ਼ੀਆ ਨੰੂ ਉਸਦਾ ਸੰਜਮੀ ਹਵਵਹਾਰ ਉਕਾਊ ਲਿੱ ਗ੍ਣ ਲਿੱ ਗ੍ਦਾ ਹੈ ਸ਼ੌਨ ਦਾ 
ਭਾਵਨਾਤਹਮਕ ਸੰਕੋਚ ਤੇ ਜਜ਼ਬਾਤੀ ਠੰਢਾਪਣ ਉਨਹ ਾਂ ਦੇ ਹਰਸ਼ਤੇ ਹਵਿੱਚ ਤਰੇੜ ਬਣਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਵਿੱਲ ਇਸ਼ਾਰਾ ਸੋਫੀਆ ਦੀ ਇਸ ਮਨੋ ਬਚਨੀ 
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Unit 07: ਕਹਾਣੀ ਸੰਗ੍ਰਹਹ ‘ਟਾਵਰਜ਼’: ਥੀਮਗ੍ਤ ਪਾਸਾਰ 

ਹਵਿੱਚ ਹੈ, “ਮੈਨੰੂ ਉਹ ਉਸ ਦਹਰਆ ਵਰਗ੍ਾ ਲਿੱ ਗ੍ਦਾ ਹੈ ਜੋ ਹਸਰਫ ਆਪਣੇ ਕੰਹਡਆਂ ‘ਚ ਬਿੱਝ ਕੇ ਹੀ ਵਗ੍ਣਾ ਜਾਣਦਾ ਸੀ… ਉਸ ਦੇ ਕੰਹਢਆਂ 
ਉਪਰ ਹਵਛੀ ਹੋਈ ਬਰਫ਼ ਉਸ ਹਵਿੱਚ ਿੁਰਨ ਲਈ ਬੇਤਾਬ ਹੋ ਰਹੀ ਸੀ, ਪਰ ਉਸ ਨੰੂ ਕੋਈ ਖ਼ਬਰ ਨਹੀਂ ਸੀ।”  

ਹਜ਼ੰਦਗ੍ੀ ਨੰੂ  ਉਸ ਦੇ ਪੂਰੇ ਜਲੌਅ ਹਵਿੱਚ ਮਾਨਣ ਦੀ ਚਾਹਵਾਨ ਸੋਫੀਆ ਆਪਣੇ ਇਕ ਨਵੇਂ ਆਏ ਜਮਾਤੀ ਡੀਨ ਸੌਂਡਰਸ ਵਿੱਲ ਹਿਿੱਚੀ ਜਾਂਦੀ 
ਹੈ। ਡੀਨ ਦਾ ਹਪਤਾ ਸਰਕਾਰੇ ਦਰਬਾਰੇ ਪਹੰੁਚ ਰਿੱ ਿਣ ਵਾਲਾ ਇਿੱਕ ਅਮੀਰ ਹਬਲਡਰ ਹੈ। ਡੀਨ ਦੀ ਅਮੀਰੀ ਅਤੇ ਉਸਦੇ ਪਦਾਰਥਕ ਸੁਿੱ ਿ 
ਸਾਧਨਾਂ ਨੰੂ ਮਾਨਣ ਦੀ ਲਾਲਸਾ ਕਰਕੇ ਸੋਫੀਆ ਭੋਲੇ ਭਾਲੇ ਸ਼ੌਨ ਤੋਂ ਬੇਮੁਿ ਹੰੁਦੀ ਗ੍ਈ। ਆਪਣੀ ਮਾਂ ਤੇ ਸਹੇਲੀ ਦੀ ਤਾੜਨਾ ਦੇ ਬਾਵਜੂਦ 
ਸੋਫ਼ੀਆ ਅਮੀਰ ਪਰੇਮੀ ਦੀ ਦੋਸਤੀ ਦੇ ਗ੍ਰੂਰ ਹਵਿੱਚ ਹਵਾਵਾਂ ਚ ਉੱਡਣ ਲਿੱ ਗ੍ੀ। ਡੀਨ ਉਸ ਨੰੂ ਧੋਿਾ ਦੇ ਕੇ ਅਚਾਨਕ ਹਵੰਨੀਪੈੱਗ੍ ਚਲਾ ਜਾਂਦਾ 
ਹੈ।। ਸੋਫੀਆ ਗ੍ਰਭਵਤੀ ਹਾਲਤ ਹਵਚ ਜਾ ਕੇ ਉਸ ਨੰੂ ਲਿੱ ਭਦੀ ਹੈ। ਡੀਨ ਹਵਆਹ ਦੇ ਹਰਸ਼ਤੇ ਚ ਬਿੱਝਣ ਤੋਂ ਇਨਕਾਰ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਘਰ ਪਰਤੀ  
ਸੋਫੀਆ ਦੇ ਮਾਂ-ਹਪਉ ਉਸਦੀਆਂ ਗ੍ਲਤੀਆਂ ਹਚਤਾਰਦੇ ਹਨ। ਕਾਊਂਸਰ ਨਾਲ ਸਲਾਹ ਕਰਕੇ ਸੋਫ਼ੀਆ ਮਾਂ ਬਣਨ ਦਾ ਫ਼ੈਸਲਾ ਕਰਦੀ ਹੈ। 
ਸ਼ੈਲਟਰ ਵਾਹਲਆਂ ਨੇ ਮੈਟਰਹਨਟੀ ਹੋਮ ਹਵਿੱ ਚ ਇਿੱਕ ਬਿੱਚੀ ਲੀਜ਼ਾ ਨੰੂ ਜਨਮ ਦੇਂਦੀ ਹੈ। ਪਿੱਛਮੀ ਸਮਾਜ ਹਵਿੱਚ ਅਣਹਵਆਹੀਆਂ ਮਾਵਾਂ ਦੀ ਹਗ੍ਣਤੀ 
ਹਵਿੱਚ ਵਿੱ ਡੇ ਪਿੱਧਰ `ਤੇ ਵਾਧਾ ਹੋ ਹਰਹਾ ਹੈ। ਇਕਿੱ ਲੇ ਵਾਹਸ਼ੰਗ੍ਟਨ ਹਵਿੱਚ 1997 ਦੇ ਅੰਕਹੜਆਂ ਅਨੁਸਾਰ ਹਵਆਹੀਆਂ ਦੀ ਹਨਸਬਤ ਹਜ਼ਆਦਾ ਬਿੱਚ ੇ

ਅਣਹਵਆਹੀਆਂ ਮਾਵਾਂ ਦੁਆਰਾ ਜਨਮੇ ਗ੍ਏ। 17 ਇਸ ਸੰਦਰਭ ਹਵਿੱਚ ਪਿੱਛਮੀ ਸਮਾਜ ਹਵਿੱਚ ਔਰਤ ਨੰੂ ਪਰਾਪਤ ਹਿੱਕਾਂ ਦੀ ਤਰਜਮਾਨੀ ਇਨਹ ਾਂ 
ਹਸੰਗ੍ਲ-ਮਦਰਜ਼ ਨੰੂ ਉਪਲਬਧ ਸਰਕਾਰੀ ਸਹੂਲਤਾਂ ਤੋਂ ਸਹਹਜੇ ਹੀ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਇਸ ਰਾਹੀਂ ਉਹ ਹਜ਼ੰਦਗ੍ੀ ਤੋਂ ਹਾਰਨ ਜਾਂ ਸਮਾਜ ਤੋਂ ਹਕਨਾਰਾ 
ਕਰਨ ਦੀ ਥਾਂ ਸਰਕਾਰੀ ਸਹਾਇਤਾ ਤੇ ਸਹੂਲਤਾਂ ਦਾ ਲਾਭ ਉਠਾਉਂਦੀਆ ਂਹਜ਼ੰਦਗ੍ੀ ਨੰੂ ਨਵੀਂ ਤਰਿੱਕੀ ਵਿੱਲ ਲੈ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ। ਭਾਵੇਂ ਹਕ ਇਸ ਜੁੜੇ 

ਕੁਿੱ ਝ ਨਾਂਹ-ਪਿੱਿੀ ਪਹਹਲੂਆਂ ਵਿੱਲ ਵੀ ਕਹਾਣੀ ਸੰਕੇਤ ਕਰਦੀ ਹੈ। ਪਿੱਛਮੀ ਔਰਤ ਦੇ ਹਿੱਕਾਂ ਦੀ ਰਾਿੀ ਸਥਾਨਕ ਕਾਨੰੂਨ ਹਵਵਸਥਾ ਵੀ ਕਰਦੀ ਹੈ। 
ਇਸਦੀ ਬਦੌਲਤ ਹੀ ਸੋਫ਼ੀਆ ਡੀਨ ਹਜਹੇ ਧੋਿੇਬਾਜ਼ ਪਰੇਮੀ ਤੋਂ ਆਪਣ ੇਤੇ ਆਪਣੀ ਧੀ ਦੇ ਹਿੱਕਾਂ ਦੀ ਪਰਾਪਤੀ ਲਈ ਅਦਾਲਤ ਜਾਣ ਲਈ ਤਤਪਰ 

ਹੈ।  

ਹਕਰਾਏ ਦੇ ਅਪਾਰਟਮੈਂਟ ਹਵਿੱਚ ਰਹਹੰਹਦਆਂ ਉਸ ਦਾ ਮੇਲ ਆਪਣੇ ਵਰਗ੍ੀ ਇਿੱਕ ਹੋਰ ਹਸੰਗ੍ਲ ਮਦਰ ਐਮੀ ਨਾਲ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਉਸ ਤੋਂ ਸੋਫ਼ੀਆ 
ਨੰੂ ਡਰਗ੍ਜ਼ ਲੈਣ ਦੀ ਆਦਤ ਪੈਂਦੀ ਹੈ। ਹੌਲੀ ਹੌਲੀ ਆਪਣੀ ਆਮਦਨ ਵਧਾਉਣ ਲਈ ਉਹ ਡਰਿੱਗ੍ ਵੇਚਣ ਦਾ ਧੰਦਾ ਕਰਨ ਲਈ ਡਾਂਸ 
ਕਲਿੱ ਬਾਂ ਹਵਿੱਚ ਜਾਣ ਲਿੱ ਗ੍ਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਫੜੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਡਰਿੱਗ੍ ਟਰੀਟਮੈਂਟ ਸੈਂਟਰ ਭੇਜ ਹਦਿੱਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਇਥੇ ਇਕ ਸੈਮੀਨਾਰ ਹਵਚ ਸ਼ੌਨ ਨਾਲ 
ਮੇਲ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਸ਼ੌਨ ਆਪਣੀ ਪਰੇਹਮਕਾ ਦੀ ਬੇਵਫਾਈ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਹੋਈ ਬੀਤੀ ਦਾ ਿੁਲਾਸਾ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਹਡਪਰੈਸ਼ਨ ਕਾਰਨ ਉਹ ਵੀ ਡਰਿੱਗ੍ 
ਲੈਣ ਲਿੱ ਗ੍ਦਾ ਹੈ। ਉਸ ਦੀ ਦਾਦੀ ਹਾਰਟ ਅਟੈਕ ਹੋਣ ਬਾਅਦ ਸ਼ੌਨ ਨੰੂ ਲੈ ਕੇ ਵਾਪਸ ਐਲਹਗ੍ਨ ਚਲੇ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਉੱਥੇ ਉਹ ਸੰਭਲਦਾ ਹੈ, 
ਪਲੰਹਬੰਗ੍ ਦਾ ਕੋਰਸ ਕਰ ਕੇ ਆਪਣਾ ਨਵਾਂ ਜੀਵਨ ਸ਼ੁਰੂ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਡਰਿੱਗ੍ ਸੈਂਟਰ ਦੇ ਸੈਮੀਨਾਰ ਹਵਿੱਚ ਸੋਫੀਆ ਨਾਲ ਮੁਲਾਕਾਤ ਤੋਂ ਬਾਅਦ 
ਦੋਹਾਂ ਹਵਿੱਚ ਹੌਲੀ-ਹੌਲੀ ਸੰਪਰਕ ਵਾਧਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਸੋਫੀਆ ਉਸ ਕੋਲ ਐਲਹਗ੍ਨ ਪਹੰੁਚ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਉਸ ਦੇ ਪੁਿੱ ਤਰ ਬੇਨ ਨੰੂ ਜਨਮ ਦੇਂਦੀ ਹੈ। 

ਕਥਾ ਦੇ ਉਪਰੋਕਤ ਵੇਰਵ ੇਪਿੱਛਮ ਦੇ ਹਵਕਹਸਤ ਪੰੂਜੀਵਾਦੀ ਸਮਾਜਾਂ ਹਵਿੱਚ ਹਵਆਹਾਂ ਦੇ ਅਕਸਰ ਟੁਿੱ ਟਣ, ਪਦਾਰਥਵਾਦੀ ਰੁਚੀਆਂ ਤੇ ਉਪਭੋਗ੍ੀ 
ਲਾਲਸਾਵਾਂ ਕਾਰਨ ਭਾਵਨਾਤਮਕ ਸਬੰਧਾਂ ਹਵਿੱਚ ਆਉਂਦੀਆ ਂਤਰੇੜਾਂ, ਬੇਗ੍ਾਨਗ੍ੀ, ਹਡਪਰੈਸ਼ਨ ਤੇ ਹੋਰ ਮਾਨਹਸਕ ਤਣਾਵਾਂ ਤੋਂ ਬਚਣ ਲਈ 
ਡਰਿੱਗ੍ਸ ਲੈਣ ਦਾ ਰੁਝਾਨ, ਅਣਹਵਆਹੀਆਂ ਮਾਵਾਂ ਦੀ ਤਰਾਸਹਦਕ ਸਹਥਤੀ ਆਹਦ ਅਲਾਮਤਾਂ ਨਾਲ ਸੰਬੰਹਧਤ ਤਿੱਥਾਂ ਦੀ ਰੋਸ਼ਨੀ ਹਵਿੱਚ ਕਹਾਣੀ 
ਚੋਂ ਇਹ ਧੁਨੀ ਉਭਰਦੀ ਹੈ ਹਕ ਅਜੋਕਾ ਹਵਕਾਸ ਪੰੂਜੀਵਾਦੀ ਮਨੁਿੱ ਿ ਨੰੂ ਪਦਾਰਹਥਕ ਸੁਿੱ ਿ ਸਾਧਨ ਤਾਂ ਪਰਦਾਨ ਕਰਦਾ ਹੈ ਪਰ ਮਾਨਵੀ 
ਭਾਵਨਾਵਾਂ, ਦੁਵਿੱ ਲੇ ਲਗ੍ਾਓ, ਭਾਈਚਾਰਕ ਸਾਂਝ ਅਤੇ ਨੈਹਤਕ ਤੇ ਆਤਹਮਕ ਅਮੀਰੀ ਦੀ ਬਲੀ ਮੰਗ੍ਦਾ ਹੈ। ਮਨੁਿੱ ਿੀ ਸਮਾਜ ਦੇ ਹਵਕਾਸ ਦਾ 
ਆਦਰਸ਼ਕ ਪੜਾਅ ਹਕਸ ਨੰੂ ਹਮਿੱ ਹਥਆ ਜਾਵੇ? ਬਾਹਰੀ ਹਲਸ਼ਕ ਪੁਸ਼ਕ ਵਾਲੇ ਆਧੁਹਨਕ ਮਹਾਂਨਗ੍ਰੀ ਸਿੱ ਹਭਆਚਾਰ ਨੰੂ ਜਾਂ ਸਾਦ ਮੁਰਾਦੀ 
ਪਰਹਕਰਹਤਕ ਛੋਹ ਵਾਲੀ ਜੀਵਨ ਜਾਚ ਨੰੂ? ਕਹਾਣੀ ਚੋਂ ਪਰਾਪਤ ਤਰਕ ਅਨੁਸਾਰ ਮਹਾਂਨਗ੍ਰੀ ਜੀਵਨ ਹਵਅਕਤੀਵਾਦੀ ਘੁਟਣ ਤੇ ਲੰਪਟ 
ਲਾਲਸਾਵਾਂ ਦੀ ਅੰਨਹ ੀ ਗੁ੍ਫਾ ਦੇ ਹਨੇਰੇ ਵਾਂਗ੍ ਹੈ। ਸ਼ੌਨ ਡਗ੍ਲਸ ਤੇ ਸੋਫ਼ੀਆ ਲਈ ਟੋਰਾਂਟੋ ਵਰਗ੍ਾ ਮਹਾਂਨਗ੍ਰ ਉਜਾੜੇ ਦਾ ਮੁਕਾਮ ਬਣਦਾ ਹੈ। 
ਉਨਹ ਾਂ ਦੋਹਾਂ ਨੰੂ ਆਂਤਹਰਕ ਸਕੂਨ ਐਲਹਗ੍ਨ ਵਰਗ੍ੀ ਹਦਹਾਤੀ ਵਸੋਂ ਹਵਿੱਚ ਆ ਕੇ ਹਮਲਦਾ ਹੈ।  

ਇਸ ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਕਥਾ ਹਬਰਤਾਂਤ ਦੀ ਇਿੱਕ ਮਹਿੱਤਵਪੂਰਨ ਲੜੀ ਡੀਨ ਸੌਂਡਰਸ ਦੀ ਕੰਪਨੀ ਦੇ ‘ਸਨੋਅ ਐਡਂ ਵਾਟਰ ਗੇ੍ਮਜ਼ ਪਰੋਜੈਕਟ’ ਨਾਲ 
ਸਬੰਧਤ ਹੈ। “ਬਰਫ਼ ਤੇ ਦਹਰਆ” ਕਹਾਣੀ ਰਾਹੀਂ ਲੇਿਕ ‘ਪਰਦੂਸ਼ਣ ਰੋਕੋ ਸੰਸਥਾ’ ਦੇ ਰੂਪ ਹਵਿੱਚ ਹਵਕਾਸ ਦੀ ਆੜ ਹੇਠ ਉਤਰ-ਵਾਸੀਆਂ ਦੀ 
ਧਰਤੀ, ਬਰਫ਼, ਹਵਾ, ਜਲਧਾਰਾ ਤੇ ਇਥੋਂ ਤਕ ਹਕ ਉਨਹ ਾਂ ਦੇ ਸਹਭਆਚਾਰ ਨੰੂ ਵੀ ਪਰਦੂਹਸ਼ਤ ਕਰਨ ਦੀ ਪਰਹਕਹਰਆ ਦੀ ਹਵਰੋਧਤਾ ਕਰਦਾ ਹੈ। 
ਇਸ ਪਰੋਜੈਕਟ ਸੰਬੰਧੀ ਹਜਿੱ ਥੇ ਇਿੱਕ ਹਧਰ ਦੀ ਧਾਰਨਾ ਹੈ ਹਕ ਇਸ ਨਾਲ ਇਲਾਕੇ ਦੀ ਆਰਹਥਕਤਾ ਹਵਿੱਚ ਸੁਧਾਰ ਹੋਵੇਗ੍ਾ, ਲੋਕਾਂ ਨੰੂ ਰੁਜ਼ਗ੍ਾਰ 
ਦੇ ਸਾਧਨ ਪਰਾਪਤ ਹੋਣਗ੍ੇ ਉਥੇ ਦੂਸਰੀ ਹਧਰ ਜੋ ਇਸ ਪਰੋਜੈਕਟ ਦੀ ਹਵਰੋਧਤਾ ਕਰਦੀ ਹੈ ਦੀ ਧਾਰਨਾ ਹੈ ਹਕ ਸਰਦੀਆਂ ਵਾਸਤੇ ਬਰਫ਼ ਦੀਆਂ 
ਤੇ ਗ੍ਰਮੀਆਂ ਵਾਸਤੇ ਪਾਣੀ ਦੀਆਂ ਿੇਡਾਂ ਦੇ ਮਨੋਰੰਜਨ ਕੰਪਲੈਕਸ ਦੀ ਉਸਾਰੀ ਦੇ ਹਪਛੋਕੜ ਹਵਿੱਚ ਆਰਹਥਕ ਸੁਆਰਥ ਕਾਰਜਸ਼ੀਲ ਹਨ। 
ਇਨਹ ਾਂ ਸੰਬੰਧੀ ਇਸ ਐਕਸ਼ਨ ਕਮੇਟੀ ਦੀ ਸੈਕਰੇਟਰੀ ਟਰੇਸੀ ਪਰਦਾ ਉਠਾਉਂਦੀ ਕਹਹੰਦੀ ਹੈ: 
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“…ਇੰਪੀਰੀਅਲ ਇੰਟਰਪਰਾਈਜ਼ ਕੰਪਨੀ ਦਾ ਅਸਲ ਮੰਤਵ ਹਬਜ਼ਹਨਸ ਏ, ਹਬਜ਼ਹਨਸ ਵੀ ਸ਼ੁਹਦਾ ਹਜਹਾ। ਿੇਡਾਂ ਦੀ ਓਟ ਹਵਚ, 
ਕੰਪਨੀ ਅਮੀਰ ਲੋਕਾਂ ਦੇ ਹੌਲੀਡੇਇੰਗ੍ ਵਾਸਤੇ ਅਯਾਸ਼ੀ ਦੇ ਅਿੱ ਡੇ ਬਣਾ ਕੇ ਡਾਲਰ ਕੁਿੱ ਟਣ ੇਚਾਹੰੁਦੀ ਏ। ਇਹੋ ਹਜਹਾ ਹਬਜ਼ਹਨਸ ਜੇ 
ਪਰਦੂਸ਼ਣ ਨਹੀਂ ਹਿਲਾਰੇਗ੍ਾ ਤਾਂ ਹੋਰ ਕੀ ਕਰੇਗ੍ਾ…।  

ਦਰਅਸਲ, ਡੀਨ ਦੀ ਇੰਪੀਰੀਅਲ ਇੰਟਰਪਰਾਈਜ਼ ਨਾਮੀ ਕੰਪਨੀ ਐਸਟਰੋ ਦਹਰਆ ਤੇ ਹਨਪਸਨ ਪਹਾੜੀਆਂ ਦੇ ਸ਼ਾਂਤ ਅਤੇ ਕੁਦਰਤੀ 
ਸੁੰ ਦਰਤਾ ਵਾਲੇ ਰਮਣੀਕ ਸਥਾਨ ‘ਤੇ ਬਰਫ ਤੇ ਪਾਣੀ ਦੀਆਂ ਿੇਡਾਂ ਵਾਲਾ ਇਕ ਮਨੋਰੰਜਕ ਕੰਪਲੈਕਸ ਉਸਾਰਨਾ ਚਾਹੰੁਦੀ ਹੈ ਕੰਪਨੀ ਦਾ 
ਅਸਲੀ ਮਕਸਦ ਹਬਜ਼ਨੈੱਸ ਤੇ ਮੁਨਾਫ਼ਾ ਹੈ। ਿੇਡਾਂ ਦੀ ਆੜ ਹੇਠ ਕੰਪਨੀ ਅਮੀਰਜ਼ਾਹਦਆਂ ਦੀ ਅਿੱਯਾਸ਼ੀ ਲਈ ਜੂਆ ਘਰ ਤੇ ਨਾਈਟ ਕਲਿੱ ਬ 
ਿੋਲਹਣਾ ਚਾਹੰੁਦੀ ਹੈ। ਸਥਾਨਕ ਲੋਕ ਸਮਝਦੇ ਹਨ ਹਕ ਕੰਪਨੀ ਆਪਣ ੇਹਬਜ਼ਨਸ ਖ਼ਾਹਤਰ ਸਵਿੱਛ ਵਾਤਾਵਰਣ ਪਰਦੂਸ਼ਤ ਅਤੇ ਉਨਹ ਾਂ ਦੀਆਂ 
ਉੱਚੀਆਂ ਇਖ਼ਲਾਕੀ ਨੈਹਤਕ ਕੀਮਤਾਂ ਵਾਲੇ ਸਿੱ ਹਭਆਚਾਰ ਨੰੂ ਗੰ੍ਧਲਾ ਕਰੇਗ੍ੀ। ਇਸ ਲਈ ਸਥਾਨਕ ਲੋਕਾਂ ਦੀ ਐਕਸ਼ਨ ਕਮੇਟੀ ਇਸ ਪਰਾਜੈਕਟ 
ਨੰੂ ਰਿੱਦ ਕਰਵਾਉਣਾ ਚਾਹੰੁਦੀ ਹੈ। ਪਰ ਰੋਹਲੰਗ੍ ਪਾਰਟੀ ਦੇ ਟੋਨੀ ਪੋਵੈਲ ਤੇ ਕਰੈਗ੍ ਪੈਟਰਸਨ ਵਰਗ੍ੇ ਕੁਝ ਨੇਤਾ ਹਵਕਾਸ ਦੇ ਬਹਾਨੇ ਪਰੋਜੈਕਟ 
ਨੰੂ ਪਾਸ ਕਰਵਾਉਣਾ ਚਾਹੰੁਦੇ ਹਨ। ਕੰਪਨੀ ਨੇ ਆਪਣੇ ਮੁਨਾਫ਼ੇ ਿਾਤਰ ਰੋਹਲੰਗ੍ ਪਾਰਟੀ ਨੰੂ ਅੰਦਰਿਾਤੇ ਫੰਡ ਹਦਿੱ ਤੇ ਹੋਏ ਹਨ। ਦੋਵਾਂ ਹਧਰਾਂ 
ਦੀ ਹਤਿੱ ਿੀ ਨੋਕ ਝੋਕ ਹਵਿੱਚੋਂ ਇਹ ਸਪਿੱਸ਼ਟ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਹਕ ਸਰਮਾਏਦਾਰ ਲੋਕ ਆਪਣ ੇਵਪਾਰ ਦੇ ਮੁਨਾਫ਼ ੇਖ਼ਾਤਰ ਸਥਾਨਕ ਲੋਕਾਂ ਦੀਆਂ 
ਭਾਵਨਾਵਾਂ, ਸਥਾਨਕ ਰਵਾਇਤਾਂ, ਮਾਨਤਾਵਾਂ ਤੇ ਸਿੱ ਹਭਆਚਾਰ ਨਾਲ ਵੀ ਹਿਲਵਾੜ ਹੀ ਨਹੀਂ ਕਰਦੇ ਸਗ੍ੋਂ ਆਪਪਰਹਕਰਤੀ ਦੇ ਸਵਿੱਛ ਤੇ 
ਹਨਰਮਲ ਮਾਹੌਲ ਨੰੂ ਵੀ ਦੂਹਸ਼ਤ ਕਰਦੇ ਹਨ ਇਸ ਕਹਾਣੀ ਨੰੂ ਪੜਹਹਦਆਂ ਇਿੱਕ ਹਜਹੜਾ ਪਰਸ਼ਨ ਮਸਤਕ ਹਵਿੱਚ ਉਜਾਗ੍ਰ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਉਹ ਇਹ 
ਹੈ ਹਕ ਸਥਾਨਕ ਲੋਕਾਂ ਦੀਆਂ ਭਾਵਨਾਵਾਂ, ਉੱਚੀਆਂ ਇਖ਼ਲਾਕੀ ਕੀਮਤਾਂ ਤੇ ਸਥਾਨਕ ਰਵਾਇਤਾਂ ਨੰੂ ਹਮਲ ਮਸਲ ਕੇ ਅਤੇ ਸਵਿੱਛ ਹਨਰਮਲ 
ਵਾਤਾਵਰਨ ਨੰੂ ਪਲੀਤ ਕਰਕੇ ਕੀਤਾ ਹਵਕਾਸ ਮਨੁਿੱ ਿਤਾ ਦਾ ਕੀ ਕੁਝ ਸਵਾਰੇਗ੍ਾ ਵੀ? ਇਹ ਕਹਾਣੀ ਪੰੂਜੀਵਾਦੀ ਹਵਕਾਸ ਦੇ ਮਾਡਲ ਨੰੂ ਕਾਟੇ 
ਹੇਠ ਰਿੱਿਦੀ ਪੰੂਜੀਵਾਦੀ ਨੈਹਤਕਤਾ ਦੀ ਬਰਾਬਰਤਾ ਅਤੇ ਮਨੁਿੱ ਿੀ ਹਰਸ਼ਹਤਆਂ ਪਰਤੀ ਹਤਲਕਵੇਂ ਹਵਹਾਰ ਨੰੂ ਵੀ ਹਨਸ਼ਾਨਾ ਬਣਾਉਂਦੀ ਹੈ। 

ਕਹਾਣੀ ਸੰਗ੍ਰਹਹ ਟਾਵਰਜ਼ (2005) ਦੀਆਂ ਹਤੰਨ ਕਹਾਣੀਆਂ “ਪਾਣੀ”, “ਗ੍ੁਆਚੇ ਲੋਕ” ਤੇ “ਸੜਕਾਂ” ਰਾਹੀਂ ਉਹ ਅੰਤਰਰਾਸ਼ਟਰੀ ਪਿੱਧਰ `ਤੇ 
ਪਰਵਾਸੀਆਂ ਦੀਆਂ ਸਮਿੱ ਹਸਆਵਾਂ ਦੇ ਅਣਹਡਿੱਠ ਪਰਭਾਵੀ ਸਰੋਕਾਰਾਂ ਨੰੂ ਇਿੱਕ ਸਮਿੱ ਹਸਆਕਾਰ ਦੇ ਰੂਪ ਹਵਿੱਚ ਪਰਸਤੁਤ ਕਰਦਾ ਹੋਇਆ ਹਜਿੱ ਥੇ 
ਪਰਵਾਸੀ ਹਵਡੰਬਨਾ ਨੰੂ ਕਈ ਨਵੇਂ ਪਾਸਾਰ ਪਰਦਾਨ ਕਰਦਾ ਹੈ ਓਥੇ ਕਹਾਣੀਆਂ “ਟਾਵਰਜ਼” ਤੇ “ਬਰਫ਼ ਤੇ ਦਹਰਆ” ਰਾਹੀਂ ਸੰਸਾਰ ਪਿੱ ਧਰ 
`ਤੇ ਵਾਪਰ ਰਹੀਆਂ ਘਟਨਾਵਾਂ ਦੇ ਦੁਿਾਂਤ ਨੰੂ ਹਸਰਜਦਾ ਹੋਇਆ ਹਵਸ਼ਵ ਚੇਤਨਾ ਦਾ ਪਰਗ੍ਟਾਵਾ ਵੀ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਜਰਨੈਲ ਹਸੰਘ ਹਵਕਾਸ ਦੇ 
ਪੰੂਜੀਵਾਦੀ ਮਾਰਗ੍ ਦੀਆਂ ਪਰਾਪਤੀਆਂ ਅਤੇ ਸੀਮਾਵਾਂ ਦਾ ਇਿੱਕੋ ਵੇਲੇ ਹਵਸ਼ਲੇਸ਼ਣ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਇਨਹ ਾਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਚੋਂ ਪਰਾਪਤ ਹਵਵੇਕ ਅਨੁਸਾਰ 
ਪੰੂਜੀਵਾਦੀ ਆਰਹਥਕ ਸਮਾਹਜਕ  ਰਚਨਾਵਾਂ ਹਵਚ ਕੇਵਲ ਪਦਾਰਥਕ ਹਵਕਾਸ ਵਧੇਰੇ ਨਹੀਂ ਹੋਇਆ ਸਗ੍ੋਂ ਇਹ ਇਿੱਕ ਨਵਾਂ ਮਨੁਿੱ ਿ ਵੀ ਪੈਦਾ 
ਹੋਇਆ, ਹਜਹੜਾ ਮਨੁਿੱ ਿੀ ਹਥਰਤਵ, ਹੋਂਦ ਅਤੇ ਮਾਨਵੀ ਉਮੰਗ੍ਾਂ ਦੀ ਪੂਰਤੀ ਲਈ ਵਧੇਰੇ ਚੇਤੰਨ ਤੇ ਕਰਮਸ਼ੀਲ ਹੈ। ਪੰੂਜੀਵਾਦੀ ਹਵਕਾਸ ਨੇ 
ਸਮਾਜ ਦੀਆਂ ਆਰਹਥਕ ਸਹਥਤੀਆਂ ਦੇ ਨਾਲ ਨਾਲ ਮਨੁਿੱ ਿ ਦੀ ਮਾਨਹਸਕਤਾ ਤੇ ਅਵਚੇਤਨੀ ਧਰਾਤਲ ਨੰੂ ਵੀ ਬਦਹਲਆ ਹੈ। ਜੀਵਨ ਨੰੂ 
ਉਸ ਦੀ ਭਰਪੂਰਤਾ ਹਵਿੱਚ ਮਨ ਦੀ ਜੁਸਤਜੂ ਪਿੱਿੋਂ ਪਿੱਛਮੀ ਮਨੁਿੱ ਿ ਵਧੇਰੇ ਆਗ੍ਰਹਹਸ਼ੀਲ ਹੈ। ਸਾਮੰਤੀ ਤਰਜ਼ ਤੇ ਜੜਹ ਸਮਾਜਾਂ ਦੇ ਮੁਕਾਬਲੇ 
ਹਵਕਹਸਤ ਪੰੂਜੀਵਾਦ ਨੇ ਵਧੇਰੇ ਉਤਪਾਦਨ ਦੇ ਸਾਧਨ ਵੀ ਪੈਦਾ ਕੀਤੇ ਹਨ ਤੇ ਖ਼ਪਤ ਦੀ ਰੁਚੀ ਨੰੂ ਵੀ ਉਤਸ਼ਾਹਹਤ ਕੀਤਾ ਹੈ। ਇਨਹ ਾਂ 
ਕਹਾਣੀਆਂ ਹਵਿੱਚ ਜਰਨੈਲ ਹਸੰਘ ਨੇ ਪੂਰਬੀ ਤੇ ਪਿੱਛਮੀ ਸਮਾਜਾਂ ਦੀਆਂ ਪਦਾਰਹਥਕ ਸਹਥਤੀਆਂ ਤੇ ਜੀਵਨ ਜਾਚ ਦਾ ਤੁਲਨਾਤਮਕ ਹਵਸ਼ਲੇਸ਼ਣ 
ਕਰਹਦਆਂ ਇਹ ਸਥਾਹਪਤ ਕੀਤਾ ਹੈ ਹਕ ਪਿੱਛਮ ਦੇ ਹਵਕਹਸਤ ਪੰੂਜੀਵਾਦੀ ਮੁਲਕਾਂ ਹਵਿੱਚ ਸਭ ਕੁਝ ਮਾੜਾ ਨਹੀਂ।  

‘ਗ੍ੁਆਚੇ ਲੋਕ’ ਕਹਾਣੀ ਹਵਿੱਚ ਇਿੱਕ ਪਾਸੇ ਪਰਵਾਸੀ ਭਾਰਤੀ ਸਮਸ਼ੇਰ ਹਸੰਘ ਦੇ ਸੁਆਰਥੀ ਨੰੂਹ ਪੁਿੱ ਤ, ਸੁਿੱ ਚਾ ਹਸੰਘ ਢੀਂਡਸਾ ਵਰਗ੍ੇ ਲਾਲਚੀ 
ਧਾਰਹਮਕ ਆਗ੍ੂ ਤੇ ਹਰਪਾਲ ਹਸੰਘ ਘੁੰ ਮਣ ਵਰਗ੍ੇ ਹਭਰਸ਼ਟ ਰਾਜਸੀ ਨੇਤਾ ਹਨ। ਦੂਜੇ ਪਾਸੇ ਜੇਮਸ ਬੈਂਜਾਹਮਨ ਵਰਗ੍ੇ ਕੈਨੇਡੀਅਨ ਭਾਈਚਾਰੇ 
ਦੇ ਲੋਕ ਹਨ ਹਜਹੜੇ ਆਪਣਾ ਸਰੀਰ ਵੀ ਲੋਕਾਂ ਿਾਤਰ ਦਾਨ ਕਰਦੇ ਹਨ। ‘ਪਾਣੀ’ ਕਹਾਣੀ ਹਵਿੱਚ ਪੂਰਬੀ ਤੇ ਪਿੱਛਮੀ ਮਾਨਹਸਕਤਾ ਵਾਲੇ 
ਫ਼ਰਕ ਨੰੂ ਸੁਿਜੀਤ ਅਤੇ ਉਸਦੀ ਨੰੂਹ ਦੇ ਵਤੀਰੇ ਦੀ ਤੁਲਨਾ ਰਾਹੀਂ ਦਰਸਾਇਆ ਹਗ੍ਆ। ਕਹਾਣੀ ਤੋਂ ਇਹ ਤਿੱਥ ਉੱਭਰਦਾ ਹੈ ਹਕ ਹਜ਼ੰਦਗ੍ੀ 
ਨੰੂ ਮਾਣਨ ਦੇ ਪਿੱਿੋਂ ਪਿੱਛਮੀ ਮਨੁਿੱ ਿ ਦੀ ਸੋਚ ਪੂਰਬੀ ਮਨੁਿੱ ਿ ਨਾਲੋਂ ਚੰਗ੍ੀ ਹੈ। ਹਜਥੇ ਭਾਰਤੀ ਏਸ਼ੀਅਨ ਲੋਕ ਪੈਸਾ ਬਚਾਉਣ, ਜਾਇਦਾਦ ਨਾਲ 
ਹਚੰਬੜੇ ਰਹਹਣ ਜਾਂ ਹਜ਼ੰਦਗ੍ੀ ਦੇ ਸੁਿੱ ਿਾਂ ਨੰੂ ਮੁਲਤਵੀ ਕਰਨ ਦੇ ਆਦੀ ਹਨ, ਉੱਥੇ ਪਿੱਛਮੀ ਮਨੁਿੱ ਿ ਸ਼ੈਰਨ ਵਾਂਗ੍ ਹਜ਼ੰਦਗ੍ੀ ਦੇ ਜਸ਼ਨ ਹਵਚ ਪੂਰੇ 
ਜੋਸ਼ੋ ਿਰੋਸ਼ ਨਾਲ ਸ਼ਾਮਲ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਕਹਾਣੀ ਹਵਚਲਾ ਸਹਵਹਮੰਗ੍ ਪੂਲ ਤੇ ਸਮੁੰ ਦਰ ਦੀਆਂ ਲਹਹਰਾਂ ਹਵਿੱਚ ਹਠੱਲਹਣ ਦਾ ਹਚਹਨ ਪੰਜਾਬੀ ਮਨੁਿੱ ਿ 
ਦੇ ਹਨਰਸੰਕੋਚ ਵਤੀਰੇ ਤੇ ਜੀਵਨ ਦੇ ਭੋਗ੍ ਹਵਲਾਸ ਦੇ ਅਮੋੜ ਚਾਅ ਦਾ ਸੂਚਕ ਹਨ। ਆਪਣੀ ਸਿੱਸ ਸੁਿਜੀਤ ਨੰੂ ਕਹੇ ਸ਼ਰਨ ਦੇ ਇਹ ਸ਼ਬਦ 
ਪੂਰਬ ਦੀ ਵਰਜਨਾ ਮੁਿੀ ਨੈਹਤਕਤਾ ਦੀ ਸੀਮਾ ਵਿੱਲ ਵੀ ਇਸ਼ਾਰਾ ਹਨ, “ਮਾਮ ਹਜ਼ੰਦਗ੍ੀ ਹਕਨਾਰੇ ਤੇ ਬੈਠ ਕੇ ਜੀਣ ਵਾਲੀ ਚੀਜ਼ ਨਹੀਂ, ਜ ੋ
ਮਜ਼ਾ ਪਾਣੀ ਹਵਿੱਚ ਕੁਿੱ ਦਣ, ਪਾਣੀ ਹਵਿੱਚ ਿਹਹਣ ਿੇਡਣ ਅਤੇ ਪਾਣੀ ਤੇ ਸਵਾਰ ਹੋਣ ਹਵਿੱ ਚ ਆਉਂਦਾ ਹੈ, ਉਹ ਹਕਨਾਹਰਆਂ ਤੇ ਬੈਠ ਕੇ ਨਹੀਂ ਆ 
ਸਕਦਾ।”  

‘ਪਾਣੀ’ ਅਤੇ ‘ਗ੍ਵਾਚੇ ਲੋਕ’ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਥੀਮ ਹਵਕਸਤ ਪੰੂਜੀਵਾਦੀ ਸਮਾਜ ਹਵਿੱਚ ਹਵਚਰਦੇ ਪਰਵਾਸੀ ਭਾਰਤੀਆਂ ਨੰੂ ਦਰਪੇਸ਼ ਸਮਾਜ 
ਸਿੱ ਹਭਆਚਾਰਕ ਚੁਨੌਤੀਆਂ, ਭਾਵੁਕ ਮਾਨਹਸਕ ਸੰਕਟਾਂ ਤੇ ਹਵਕਾਸ ਦੇ ਸੰਵਾਦ ਦੀਆਂ ਨਵੀਆਂ ਸੰਭਾਵਨਾਵਾਂ ਨਾਲ ਸੰਬੰਹਧਤ ਹੈ। ਸਮੂਹਹਕ 
ਜੀਵਨ ਜਾਚ ਵਾਲੇ ਪੂਰਬੀ ਏਹਸ਼ਆਈ ਸਮਾਜਾਂ ਹਵਿੱਚੋਂ ਗ੍ਏ ਪਰਵਾਸੀਆਂ ਦੀ ਸਨਾਤਨੀ ਸੰਸਕਾਰ ਗ੍ਰਸਤ ਮਾਨਹਸਕਤਾ ਤੇ ਸਾਮੰਤੀ ਮੁਿੱ ਲਾਂ ਦੀ 
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Unit 07: ਕਹਾਣੀ ਸੰਗ੍ਰਹਹ ‘ਟਾਵਰਜ਼’: ਥੀਮਗ੍ਤ ਪਾਸਾਰ 

ਰਹਹੰਦ ਿੰੂਹਦ ਵਾਲੀ ਵਰਜਣਾ ਮੁਿ ਨੈਹਤਕਤਾ ਦਾ ਵਾਹ ਜਦੋਂ ਹਵਅਕਤੀਵਾਦੀ ਰੁਚੀਆਂ, ਉਪਭੋਗ੍ਤਾਵਾਦੀ ਸਿੱ ਹਭਆਚਾਰ ਤੇ ਮਨੁਿੱ ਿੀ ਕਾਮਨਾਵਾਂ 
ਦੀ ਹਨਰਸੰਕੋਚ ਪੂਰਤੀ ਵਾਲੀ ਪੰੂਜੀਵਾਦੀ ਨੈਹਤਕਤਾ ਵਾਲੇ ਸਮਾਜਾਂ ਨਾਲ ਪੈਂਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਕਈ ਹਕਸਮ ਦੇ ਮਾਨਹਸਕ ਤਣਾਓ ਤੇ ਗ੍ੁੰ ਝਲਾਂ ਜਨਮ 
ਲੈਂਦੀਆਂ ਹਨ। ਪਿੱਛਮ ਦੀ ਹਵਅਕਤੀ ਕੇਂਦਹਰਤ ਸੋਚ ਤੇ ਵਿੱ ਿਰੀ ਸੈਕਸ ਮੋਰੈਲਟੀ ਕਰਕੇ ਜਦੋਂ ਸਾਂਝੇ ਪਹਰਵਾਰ ਟੁਿੱ ਟਦੇ ਹਨ, ਬਿੱਚੇ ਮਾਹਪਆਂ 
ਦੀ ਇਿੱਛਾ ਦੇ ਉਲਟ ਦੂਜੇ ਭਾਈਚਾਹਰਆਂ ਹਵਚ ਹਵਆਹ ਕਰਵਾਉਂਦ ੇਹਨ, ਹਜਨਸੀ ਮਹਰਆਦਾ ਦੀ ਉਲੰਘਣਾ ਕਰਦੇ ਹਨ ਤੇ ਹਨੱਕੀ ਹਨੱਕੀ 
ਗ੍ਿੱਲ ਤੇ ਹਵਆਹ ਟੁਿੱ ਟਦੇ ਹਨ ਤਾਂ ਸਮਸ਼ੇਰ ਹਸੰਘ, ਸੁਿਦੀਪ ਕੌਰ ਅਤੇ ਅਜੀਤ ਹਸੰਘ ਵਰਗ੍ ੇਪਰਵਾਸੀਆਂ ਨੰੂ ਪਿੱਛਮ ਦੇ ਹਵਕਸਤ ਸਮਾਜ ਵੀ 
ਨਰਕ ਲਿੱ ਗ੍ਣ ਲਿੱ ਗ੍ਦੇ ਹਨ। ਹਵਅਕਤੀਗ੍ਤ ਆਜ਼ਾਦੀ ਤੇ ਲੰਪਟ ਲਾਲਸਾਵਾਂ ਦੀ ਭਟਕਾਈ ਹੋਈ ਔਲਾਦ ਜਦੋਂ ਮਾਹਪਆਂ ਪਰਤੀ ਫ਼ਰਜ਼ਾਂ ਅਤੇ 
ਪਹਰਵਾਰਕ ਮਹਰਆਦਾ ਤੋਂ ਬੇਮੁਿ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਤਾਂ ਪਰਵਾਸੀ ਠਿੱ ਗ੍ੇ ਗ੍ਏ ਮਹਹਸੂਸ ਕਰਦੇ ਹਨ। ਪਹਰਵਾਰ ਤੇ ਭਾਵੁਕ ਹਰਸ਼ਹਤਆਂ ਦੇ ਹਤੜਕਣ 
ਕਾਰਨ ਬੇਸਮੈਂਟਾਂ ਦੀ ਸੁੰ ਨ, ਇਕਿੱਲਤਾ ਅਤੇ ਬੇਗ਼ਾਨਗ੍ੀ ਭੋਗ੍ਦੇ ਪਰਵਾਸੀਆਂ ਨੰੂ ਪਿੱਛਮੀ ਸਮਾਜਾਂ ਦਾ ਹਵਕਾਸ ਤੇ ਹਵਅਕਤੀਗ੍ਤ ਸੁੰ ਦਰਤਾ 
ਦਾ ਨਾਹਰਾ ਮਹਹਜ਼ ਭਰਮ ਜਾਲ ਜਾਪਣ ਲਿੱ ਗ੍ਦਾ ਹੈ। 

‘ਗ੍ੁਆਚੇ ਲੋਕ’ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਕੇਂਦਰੀ ਹਬਰਤਾਂਤ ਸਮਸ਼ੇਰ ਹਸੰਘ ਤੇ ਜਸਬੀਰ ਕੌਰ ਦੇ ਪਹਰਵਾਰ ਦੇ ਆਰਹਥਕ ਪਿੱਿੋਂ ਹਵਕਾਸ ਪਰ ਪਹਰਵਾਰਕ 
ਤੇ ਸਮਾਹਜਕ ਹਰਸ਼ਹਤਆਂ ਦੇ ਹਤੜਕਣ ਦੇ ਸੂਤਰ ਦੁਆਲੇ ਉਸਹਰਆ ਹੋਇਆ ਹੈ। ਪੰਜਾਬ ਹਵਿੱਚ ਅਹਧਆਪਕ ਦੀ ਨੌਕਰੀ ਕਰਦਾ ਹੋਇਆ 
ਸ਼ਮਸ਼ੇਰ ਆਪਣ ੇਦੋਸਤ ਹਨਰਮਲ ਹਸੰਘ ਨਾਲ ਰਲ ਕੇ ਹਪੰਡ ਦੀ ਭਲਾਈ ਦੇ ਕੰਮਾਂ ਹਵਿੱ ਚ ਰੁਚੀ ਲੈਂਦਾ ਹੈ। ਹਪੰਡ ਦੇ ਹਵਕਾਸ ਦੇ ਸੁਪਨੇ ਸਾਕਾਰ 
ਕਰਨ ਲਈ ਉਹ ਹਨਰਮਲ ਹਸੰਘ ਨੰੂ ਹਪੰਡ ਦਾ ਸਰਪੰਚ ਬਣਾਉਂਦਾ ਹੈ, ਪਰ ਹਨਰਮਲ ਹਸੰਘ ਆਪਣੇ ਪੁਿੱ ਤਰ ਦੇ ਐੱਮ ਬੀ ਬੀ ਐੱਸ ਹਵਚ 
ਦਾਖ਼ਲੇ ਖ਼ਾਹਤਰ ਪੁਰਾਣੇ ਸਰਪੰਚ ਸੋਹਣ ਹਸੰਘ ਨਾਲ ਸਮਝੌਤਾ ਕਰ ਲੈਂਦਾ ਹੈ। ਉਸ ਦੇ ਸੁਆਰਥੀ ਹਵਵਹਾਰ ਤੋਂ ਉਚਾਟ ਹੋਇਆ ਸ਼ਮਸ਼ੇਰ 
ਹਸੰਘ ਕਨੇਡਾ ਚਲਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਹਗ੍ਆਰਾਂ ਸਾਲਾਂ ਦੇ ਹਰਹਫਊਜ਼ ਬਾਅਦ ਉਸਦਾ ਪਹਰਵਾਰ ਕੈਨੇਡਾ ਪਹੰੁਚਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਦੋਹਾਂ ਜੀਆਂ ਦੀ ਲਿੱ ਕ 
ਤੋੜਵੀਂ ਹਮਹਨਤ ਤੇ ਆਹਗ੍ਆਕਾਰੀ ਬਿੱ ਹਚਆਂ ਕਾਰਨ ਉਸ ਦਾ ਪਹਰਵਾਰ ਇਕ ਵਿੱ ਡੇ ਘਰ ਹਵਿੱਚ ਇਕਿੱ ਠੇ ਰਹਹਣ ਦਾ ਸੁਿੱ ਿ ਭੋਗ੍ਦਾ ਹੈ। ਦੋਵਾਂ 
ਮੁੰ ਹਡਆਂ ਦੇ ਹਵਆਹ ਬਾਅਦ ਘਰ ਹਵਿੱਚ ਪਹਹਲੀ ਤਰੜੇ ਛੋਟੇ ਪੁਿੱ ਤਰ ਮਨਹਜੰਦਰ ਅਤੇ ਉਸਦੀ ਪਤਨੀ ਸੈਂਡੀ ਤੇ ਹਵਅਕਤੀਵਾਦੀ ਵਤੀਰੇ ਕਾਰਨ  
ਉਭਰਦੀ ਹੈ। ਆਪਣ ੇਹਬਜ਼ਨੈੱਸ ਨੰੂ ਵਧਾਉਣ ਿਾਤਰ ਉਹ ਮਾਹਪਆਂ ਦੀਆਂ ਭਾਵਨਾਵਾਂ ਤੇ ਸਾਂਝੇ ਪਹਰਵਾਰਕ ਹਹਿੱਤਾਂ ਦੀ ਪਰਵਾਹ ਕੀਤੇ ਹਬਨਾਂ 
ਹਬਜ਼ਨਸ ਪਾਰਟੀਆਂ ਤੇ ਆਪਣੇ ਦੋਸਤਾਂ ਵਿੱਲ ਵਧੇਰੇ ਹਧਆਨ ਹਦੰਦੇ ਹਨ। ਸਮਸ਼ੇਰ ਹਸੰਘ ਤੇ ਜਸਬੀਰ ਕੌਰ ਦਾ ਆਪਣੀ ਸੰਤਾਨ ਨਾਲ ਇਿੱਕ 
ਵਿੱ ਡੇ ਘਰ ਹਵਚ ਇਕਿੱ ਠੇ ਰਹਹਣ ਦਾ ਸੁਪਨਾ ਉਦੋਂ ਟੁਿੱ ਟਦਾ ਹੈ ਜਦੋਂ ਸੈਂਡੀ ਤੇ ਮਨਹਜੰਦਰ ਆਪਣਾ ਵਿੱ ਿਰਾ ਘਰ ਲੈ ਕੇ ਉੱਥੇ ਮੂਵ ਹੋ ਜਾਂਦੇ ਹਨ। 
ਸਿੱਸ ਸਹੁਰੇ ਦੇ ਉਲਾਂਭੇ ‘ਤੇ ਉੱਤਰ ਵਜੋਂ ਸੈਂਡੀ ਇਹ ਕਹਹੰਦੀ ਹੈ ਹਕ “ਤੁਹਾਨੰੂ ਤਾਂ ਿੁਸ਼ ਹੋਣਾ ਚਾਹੀਦੈ ਆਪਾਂ ਗ੍ਰੋ ਕਰ ਰਹੇ ਹਾਂ” ਮਨਹਜੰਦਰ 
ਤੇ ਸੈਂਡੀ ਆਪਣੀ ਫਾਇਨੈਂ ਸ ਕੰਪਨੀ ਬਣਾ ਕੇ ਲੋੜਵੰਦ ਲੋਕਾਂ ਦੀ ਬੇਤਹਾਸ਼ਾ ਲੁਿੱ ਟ ਕਰਦੇ ਹਨ। ਕਰਜ਼ਾ ਦੇਣ ਸਮੇਂ ਹਰਦੇਵ ਬਾਠ ਵਰਗ੍ ੇਆਪਣ ੇ
ਹਪਤਾ ਦੇ ਹਲਹਾਜੂਆਂ ਤੇ ਸਹਹਚਾਰ ਵਾਲੇ ਬੰਹਦਆਂ ਨਾਲ ਵੀ ਹਰਆਇਤ ਨਹੀਂ ਕਰਦੇ। ਕਹਮਊਹਨਟੀ ‘ਚ ਆਪਣੀ ਪਛਾਣ ਬਣਾਉਣ ਤੇ 
ਹਬਜ਼ਨਸ ਵਧਾਉਣ ਲਈ ਉਹ ਸਿੱ ਹਭਆਚਾਰਕ ਪਰੋਗ੍ਰਾਮਾਂ ਨੰੂ ਸਪਾਂਸਰ ਕਰਨ, ਕਹਮਊਹਨਟੀ ਦੇ ਕੰਮਾਂ ਹਵਚ ਵਿੱ ਧ ਚੜਹ ਕੇ ਹਹਿੱ ਸਾ ਲੈਣ, ਰੇਡੀਓ 
ਟੀਵੀ ਨੰੂ ਐਡਜ਼ ਦੇਣ ਅਤੇ ਵਿੱਿਰੀਆਂ-ਵਿੱ ਿਰੀਆਂ ਪਾਰਟੀਆਂ ਕਰਨ ਹਜਹੇ ਹਿੱਥਕੰਡੇ ਵਰਤਦੇ ਹਨ। ਹਬਜ਼ਨਸ ਦੀ ਅੰਨਹ ੀ ਦੌੜ ‘ਚ ਉਹ ਿੁਦ 
ਅੰਦਰੋਂ ਵੀ ਭੁਰਦੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ। ਸਮਸ਼ੇਰ ਹਸੰਘ ਦਾ ਧਾਰਹਮਕ ਰੁਚੀਆਂ ਵਾਲਾ ਪੁਿੱ ਤਰ ਸੁਹਰੰਦਰ ਹਸੰਘ, ਜੋ ਗ੍ੁਰਦੁਆਰੇ ਸੇਵਾ ਦੇ ਆਸਰੇ ਨਾਲ 
ਜਾਂਦਾ ਹੰੁਦਾ ਸੀ, ਨਵੇਂ ਪਰਧਾਨ ਸੁਿੱ ਚਾ ਹਸੰਘ ਢੀਂਡਸਾ ਨਾਲ ਬੈਠਣ ਉੱਠਣ ਲਿੱ ਗ੍ਦਾ। ਉਸ ਦੀ ਸੰਗ੍ਤ ਕਰਕੇ ਪਰਧਾਨ ਦੇ ਭਰਾ ਬਲਵੀਰ ਹਸੰਘ 
ਢੀਂਡਸਾ  ਨਾਲ ਰਲ ਕੇ ਆਟੋ ਗ੍ੈਰਾਜ ਿੋਲ ਲੈਂਦਾ ਹੈ। ਹੌਲੀ ਹੌਲੀ ਉਹ ਵੀ ਗ੍ੁਰਦੁਆਰਾ ਹਸਆਸਤ ਹਵਿੱਚ ਹਦਲਚਸਪੀ ਲੈਣ ਲਿੱ ਗ੍ਦਾ ਹੈ। ਜਦੋਂ 
ਪਰਧਾਨ ਉੱਪਰ ਫੰਡਾਂ ਦੀ ਘਪਲੇਬਾਜ਼ੀ ਦੇ ਇਲਜ਼ਾਮ ਲਿੱ ਗ੍ਦੇ ਹਨ ਤਾਂ ਉਹ ਡਟ ਕੇ ਪਰਧਾਨ ਸੁਿੱ ਚਾ ਹਸੰਘ ਢੀਂਡਸਾ ਦੀ ਮਦਦ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਪਰਧਾਨ 
ਦੀ ਲੁਕਵੀਂ ਮਦਦ ਨਾਲ ਬਲਬੀਰ ਹਸੰਘ ਢੀਂਡਸਾ ਤੇ ਸੁਹਰੰਦਰ ਨੇ ਆਪਣਾ ਹਬਜ਼ਨੈੱਸ ਨਵੀਂ ਥਾਂ ਹਸ਼ਫਟ ਕਰ ਹਲਆ ਤੇ ਹਰਪੇਅਰ ਦੇ ਨਾਲ 
ਨਾਲ ਫੋਰਡ ਕਾਰਾਂ, ਵੈਨਾਂ ਵੇਚਣ ਦੀ ਏਜੰਸੀ ਿੋਲ ਲਈ। ਸੁਹਰੰਦਰ ਤੇ ਸਮਸ਼ੇਰ ਹਸੰਘ ਹਵਚਕਾਰ ਪਰਧਾਨ ਦੇ ਅਧਰਮੀ ਹਵਵਹਾਰ ਕਾਰਨ 
ਤਣਾਅ ਵਧਦਾ ਹਗ੍ਆ। ਹਬਜਨੈੱਸ ਵਾਲੀ ਨਵੀਂ ਥਾਂ ਕੋਲੇ ਘਰ ਲੈਣ ਦੇ ਬਹਾਨੇ ਸੁਹਰੰਦਰ ਨੇ ਆਪਣਾ ਨਵਾਂ ਘਰ ਖ਼ਰੀਦ ਹਲਆ ਤੇ ਉਥ ੇਚਲਾ 
ਹਗ੍ਆ ਪਰ ਸਮਸ਼ੇਰ ਹਸੰਘ ਤੇ ਜਸਬੀਰ ਦੇ ਜ਼ੋਰ ਦੇਣ ਦੇ ਬਾਵਜੂਦ ਉਨਹ ਾਂ ਨਾਲ ਨਵੇਂ ਘਰ ਹਵਿੱਚ ਜਾਣ ਤੋਂ ਇਨਕਾਰ ਕਰ ਹਦਿੱ ਤਾ। ਉਸ ਨੇ 
ਹਕਰਾਏ ਦੀ ਬੇਸਮੈਂਟ ਹਵਚ ਅਲਿੱ ਗ੍ ਰਹਹਣਾ ਸ਼ੁਰੂ ਕਰ ਹਦਿੱ ਤਾ। ਪਰਧਾਨ ਨੇ ਸੁਹਰੰਦਰ ਤੇ ਮਨਹਜੰਦਰ ਹਵਿੱਚ ਸੁਲਹਾ ਕਰਵਾ ਹਦਿੱਤੀ। ਪਦਾਰਥਵਾਦੀ 
ਸੋਚਾਂ ਦੇ ਰਾਹ ਪਏ ਦੋਵੇਂ ਭਰਾ ਹਪਤਾ ਤੋਂ ਦੂਰ ਤੇ ਪਰਧਾਨ ਦੇ ਨੇੜੇ ਹੰੁਦੇ ਚਲੇ ਗ੍ਏ। ਇਧਰ ਮਨਹਜੰਦਰ ਤੇ ਸੈਂਡੀ ਹਵਚਕਾਰ ਅਣਬਣ ਹੋ ਗ੍ਈ 
ਉਹ ਰੁਿੱ ਸ ਕੇ ਪੇਕੇ ਪੇਹਕਆਂ ਦੇ ਘਰ ਚਲੀ ਗ੍ਈ। ਸ਼ਮਸ਼ੇਰ ਤੇ ਜਸਵੀਰ ਨੇ ਨੰੂਹ ਪੁਿੱ ਤ ਦੀ ਸੁਲਹਾ ਲਈ ਯਤਨ ਕੀਤੇ ਪਰ ਪਰਧਾਨ ਦੇ ਬੰਹਦਆਂ 
ਦੀ ਸਲਾਹ ‘ਤੇ ਮਨਹਜੰਦਰ ਤੇ ਸੁਹਰੰਦਰ ਸਮਝੌਤਾ ਨਾ ਕਰਨ ਲਈ ਅੜ ਗ੍ਏ। ਮਨਹਜੰਦਰ ਆਪਣੇ ਪੈਸੇ ਦੇ ਜ਼ੋਰ ਅਤੇ ਗ੍ੁਰਦੁਆਰਾ ਪਰਧਾਨ 
ਦੇ ਗ੍ਰੁਿੱਪ ਦੀ ਸਹਾਇਤਾ ਨਾਲ ਐੱਮਪੀ ਦੀ ਚੋਣ ਲੜਦਾ ਹੈ। ਸੁਹਰੰਦਰ ਦੀ ਸਾਊ ਸੁਭਾਅ ਵਾਲੀ ਪਤਨੀ ਪਾਲੀ ਵੀ ਸ਼ਮਸ਼ੇਰ ਹਸੰਘ ਨੰੂ 
ਮਨਹਜੰਦਰ ਦੀ ਸਹਾਇਤਾ ਲਈ ਫੋਨ ਕਰਦੀ ਹੈ। ਦੋਵੇਂ ਭਰਾ ਸਿੱਤਾ ਅਤੇ ਧਨ ਹਹਥਆਉਣ ਲਈ ਹਰ ਹਰਬਾ ਵਰਤਦੇ ਹਨ। ਧਨ ਅਤੇ ਸਿੱਤਾ 
ਦੀ ਇਸ ਚੂਹਾ ਦੌੜ ਹਵਿੱਚ ਸ਼ਮਸ਼ੇਰ ਹਸੰਘ ਦਾ ਟਿੱਬਰ ਹਬਿਰ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਸੈਂਡੀ ਤੇ ਮਨਹਜੰਦਰ ਦੇ ਈਗੋ੍ ਕਲੈਸ਼ ਹਵਚ ਉਨਹ ਾਂ ਦਾ ਮਾਸੂਮ ਬੇਟਾ 
ਗ੍ੋਲਡੀ ਰੁਲ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 
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ਪਿੰ ਜਾਬੀ ਗਲਪ 

“ਗ੍ੁਆਚੇ ਲੋਕ” ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਹਚਹਨ-ਪਰਬੰਧ ਪੰਜਾਬੀ ਡਾਇਸਪੋਰਾ ਦੀ ਰੂਪ-ਹਵਧੀ ਨੰੂ ਪਹਹਚਾਨਣ ਅਤੇ ਹਬਰਤਾਂਤਣ ਦਾ ਯਤਨ ਕਰਦਾ ਹੈ। 
ਸ਼ਮਸ਼ੇਰ ਹਸੰਘ ਦੇ ਦੋਵੇਂ ਪੁਿੱ ਤਰ ਸੁਹਰੰਦਰ ਅਤੇ ਮਨਹਜੰਦਰ ਮੂਲ ਰੂਪ ਹਵਿੱਚ ਸਹਭਆਚਾਰਕ ਬਣਤਰ ਦੀ ਮੂਲ ਇਕਾਈ ਸਾਕਾਚਾਰੀ ਦੇ ਵਾਹਕ 
ਹਨ ਹਜਨਹ ਾਂ ਰਾਹੀਂ ਭਾਈਚਾਰਕ ਸਮੂਹ ਦੀ ਸਥਾਪਤੀ ਹੋਣੀ ਹੈ। ਪੰਜਾਬੀ ਸੁਭਾਅ ਸਾਕਾਚਾਰੀ ਦੇ ਹਵਸਤਾਰ ਰਾਹੀਂ ਭਾਈਚਾਰਕ ਹਵਸਤਾਰ ਦੀ 
ਪਹਰਕਲਪਨਾ ਕਰਦਾ ਹੈ ਇਸ ਲਈ ਪੰਜਾਬੀ ਮਾਨਹਸਕਤਾ ਦੀ ਡਾਇਸਪੋਹਰਕ ਚੇਤਨਾ ਦੀ ਇਹ ਸਫ਼ਲ ਪਰਸਤੁਤੀ ਹੈ। ਇਸ ੇਦੇ ਅੰਤਰਗ੍ਤ 
ਹੀ ਸ਼ਮਸ਼ੇਰ ਹਸੰਘ ਦਾ ਸਹਭਆਚਾਰਕ ਅਵਚੇਤਨ ਇਸ ਗ੍ਿੱਲ ਤੇ ਬਹਜ਼ਦ ਹੈ ਹਕ ਸਾਰੇ ਪਹਰਵਾਰ ਨੰੂ ਇਕਿੱ ਠੇ ਰਹਹਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ। ਪਰੰਤੂ 
ਸਹਥਤੀ ਦੀ ਹਵਡੰਬਨਾ ਇਹ ਹੈ ਹਕ ਪੰੂਜੀਵਾਦੀ ਹਵਵਸਥਾ ਦੇ ਪਰਭਾਵ ਅਧੀਨ ਉਸ ਦੀ ਇਸ ਿਾਹਹਸ਼ ਦੇ ਹਵਪਰੀਤ ਪਹਰਵਾਰ ਟੁਕਹੜਆਂ ਹਵਿੱਚ 
ਵੰਹਡਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਸ਼ਮਸ਼ੇਰ ਹਸੰਘ ਦੇ ਛੋਟੇ ਨੰੂਹ-ਪੁਿੱ ਤ ਸੰਦੀਪ ਤੇ ਮਨਹਜੰਦਰ ਪਿੱਛਮੀ ਚਮਕ-ਦਮਕ ਤੇ ਪੰੂਜੀ ਦੀ ਦੌੜ ਹਵਿੱਚ ਇੰਨੇ ਗ੍ੁਆਚ 
ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਹਕ ਹਫ਼ਤੇ ਦੇ ਅਖ਼ੀਰ ਤੇ ਵੀ ਉਹ ਪਹਰਵਾਰ ਨਾਲ ਸਮਾਂ ਬਤੀਤ ਕਰਨ ਦੀ ਥਾਂ ਬੈਂਕ ਵਾਹਲਆ ਂਨਾਲ ਮੀਹਟੰਗ੍, ਕਲਚਰਲ-ਸ਼ੋਅ, 
ਮੀਡੀਏ ਨਾਲ ਮੇਲ-ਹਮਲਾਪ ਤੇ ਹਬਜ਼ਹਨਸ-ਪਾਰਟੀਆ ਹਵਿੱਚ ਹਵਅਸਤ ਰਹਹੰਦੇ ਹਨ। ਪੰੂਜੀ ਇਕਿੱਤਰੀਕਰਣ ਦੀ ਦੌੜ ਹਵਿੱਚ ਉਹ ਆਪਣੇ ਹੀ 
ਸਮੁਦਾਇ ਦੇ ਲੋਕਾਂ ਦਾ ਆਰਹਥਕ ਸ਼ੋਸ਼ਣ ਕਰਨ ਤੋਂ ਵੀ ਗ੍ੁਰੇਜ਼ ਨਹੀਂ ਕਰਦੇ। ਇਸ ਪਰਹਕਹਰਆ ਹਵਿੱਚ ਪਹਹਲਾਂ ਉਹ ਪਹਰਵਾਰ ਤੋਂ ਅਲਿੱ ਗ੍ ਹੰੁਦੇ 
ਹਨ ਤੇ ਉਪਰੰਤ ਉਨਹ ਾਂ ਦੀ ਗ੍ਰਹਹਸਥੀ ਵੀ ਿੰਹਡਤ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। 

ਕੈਨੇਡੀਅਨ ਪੰਜਾਬੀ ਸਮੁਦਾਇ ਹਵਿੱਚ ਗ੍ੁਰਦੁਆਹਰਆਂ ਦੇ ਵਪਾਰੀਕਰਨ, ਜਾਤ-ਪਾਤ, ਚੌਧਰਪੁਣ,ੇ ਹੇਰਾਫ਼ੇਰੀ, ਧਰਮ ਦੇ ਨਾਂ ਤੇ ਦੂਹਸ਼ਤ 
ਰਾਜਨੀਤੀ ਆਹਦ ਨੇ ਇਨਹ ਾਂ ਧਾਰਹਮਕ ਸੰਸਥਾਵਾਂ ਦੇ ਉਦਾਰਵਾਦੀ, ਧਰਮ-ਹਨਰਪਿੱਿ ਤੇ ਰਾਸ਼ਟਰਵਾਦੀ ਅਕਸ ਨੰੂ ਠੇਸ ਪਹੰੁਚਾਈ ਹੈ। 
ਅਹਜਹੀਆਂ ਸਹਥਤੀਆਂ ਉਤਪੰਨ ਕਰਨ ਹਵਿੱਚ ਧਾਰਹਮਕ ਸੰਸਥਾਵਾਂ ਦੇ ਦੋਹਰੇ ਹਮਆਰਾਂ ਵਾਲੇ ਪਰਬੰਧਕ ਹਕਵੇਂ ਮੁਿੱ ਿ ਭੂਹਮਕਾ ਹਨਭਾਉਂਦੇ ਹਨ 
ਦੀ ਹਨਸ਼ਾਨਦੇਹੀ ਗ੍ੁਰਦੁਆਰਾ ਪਰਧਣਾਨ ਸੁਿੱ ਚਾ ਹਸੰਘ ਢੀਂਡਸਾ ਦੇ ਪਾਤਰ ਰਾਹੀਂ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਉਹ ਗ੍ੁਰਦੁਆਰੇ ਦੇ ਫੰਡਾਂ `ਚ ਘਪਲੇਬਾਜ਼ੀ 
ਕਰਾਕੇ ਵਿੱਡੀ ਰਕਮ ਸੁਹਰੰਦਰ ਨਾਲ ਸਾਂਝ ਵਾਲੇ ਹਬਜ਼ਹਨਸ ਹਵਿੱਚ ਲਾਉਂਦਾ ਹੈ। ਸੁਹਰੰਦਰ ਦੀ ਇਸ ਹਬਜ਼ਹਨਸ ਹਵਿੱਚ ਭਾਈਵਾਲੀ, ਪਰਧਾਨ ਤੋਂ 
ਪਰਭਾਹਵਤ ਹੋਣ ਤੇ ਪਰਧਾਨ ਦੁਆਰਾ ਉਨਹ ਾਂ ਦੇ ਘਰੇਲੂ ਮਾਮਹਲਆਂ ਹਵਿੱਚ ਦਖ਼ਲਅੰਦਾਜ਼ੀ, ਹਪਤਾ-ਪੁਿੱ ਤਰ ਹਵਚਕਾਰ ਡੰੂਘੀ ਹਵਿੱ ਥ ਦੇ ਕਾਰਨ ਬਣਦੇ 
ਹਨ। ਫ਼ਲਸਰੂਪ ਪਹਰਵਾਰ ਇਿੱਕ ਹੋਰ ਵਾਰ ਟੁਿੱ ਟਦਾ ਹੈ ਤੇ ਸ਼ਮੇਸ਼ਰ ਹਸੰਘ ਪਤਨੀ ਸਮੇਤ ਇਸ ਪੁਿੱ ਤਰ ਤੋਂ ਵੀ ਅਲਿੱ ਗ੍ ਇਿੱਕ ਬੇਸਮੈਂਟ ਹਕਰਾਏ 
ਤੇ ਲੈ ਕੇ ਰਹਹਣ ਲਿੱ ਗ੍ਦਾ ਹੈ। ਉਸ ਦੀ ਪਤਨੀ ਜਸਬੀਰ ਕੌਰ ਲਗ੍ਾਤਾਰ ਪੁਿੱ ਤਾਂ ਤੇ ਪਤੀ ਨਾਲ ਜੁੜੀ ਲਗ੍ਭਗ੍ ਹਰ ਸੰਭਵ ਸਮਝੌਤਾ ਕਰਨ 
ਦੀ ਕੋਹਸ਼ਸ਼ ਕਰਦੀ ਹੈ। ਪਰੰਤੂ ਪਤਨੀ ਦੁਆਰਾ ਔਲਾਦ ਦਾ ਪਿੱਿ ਲੈਣ, ਉਨਹ ਾਂ ਦੀਆਂ ਹਜ਼ੰਮੇਵਾਰੀਆਂ ਵੰਡਾਉਣ ਤੇ ਸ਼ਮਸ਼ੇਰ ਹਸੰਘ ਪਰਹਤ ਵਰਤੀ 
ਜਾ ਰਹੀ ਲਾਪਰਵਾਹੀ ਕਾਰਨ ਉਹ ਅੰਗ੍ਰੇਜ਼ ਔਰਤ ਜੁਲੀ ਕਾਰਟਰ ਨਾਲ ਸੰਬੰਧ ਸਥਾਹਪਤ ਕਰ ਲੈਂਦਾ ਹੈ। ਉਸਦਾ ਅਹਜਹਾ ਹਵਵਹਾਰ 
ਉਸ ਨੰੂ ਪਤਨੀ ਸਮੇਤ ਪੂਰੇ ਪਹਰਵਾਰ ਦੀਆ ਨਜ਼ਰਾਂ ਹਵਿੱਚ ਦੋਸ਼ੀ ਬਣਾ ਹਦੰਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਸਾਰੇ ਮਾਨਹਸਕ ਸੰਤਾਪ ਨੰੂ ਭੋਗ੍ਹਦਆਂ ਉਹ ਹਲਵਰ 
ਿਰਾਬ ਹੋ ਜਾਣ ਕਾਰਨ ਸਰੀਰਕ ਤੌਰ `ਤੇ ਵੀ ਰੋਗ੍ੀ ਬਣ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 

ਅੰਤਰ-ਸਹਭਆਚਾਰਕ ਸੰਬੰਧਾਂ ਦੇ ਅੰਤਰਗ੍ਤ ਸ਼ਮਸ਼ੇਰ ਹਸੰਘ, ਜੇਮਜ਼ ਤੇ ਜੁਲੀ ਦੀ ਆਪਸੀ ਸਾਂਝ ਨੰੂ ਦੇਹਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ। ਜੇਮਸ਼ ਨੰੂ 
ਲੇਿਕ ਨੇ ਇਿੱਕ ਰੋਲ ਮਾਡਲ ਵਜੋਂ ਹਚਤਹਰਆ ਹੈ। ਅਹਜਹਾ ਇਨਸਾਨ ਜੋ ਕੇਵਲ ਤੇ ਕੇਵਲ ਦੂਸਹਰਆਂ ਦੀ ਭਲਾਈ ਹਹਿੱ ਤ ਹੀ ਸੋਚਦਾ ਹੈ। ਇਿੱਕ 
ਪਾਸੇ ਉਹ ਆਪਣੇ ਕਰਾਂਤੀਕਾਰੀ ਸੁਭਾਅ ਕਾਰਨ ਦੋਹਰੀ ਨੀਤੀ ਵਾਲੇ ਲੀਡਰਾਂ ਤੇ ਮੈਨਜਮੈਂਟ ਨੰੂ ਅਿੱਿਰਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਦੂਸਰੇ ਪਾਸੇ ਸਾਥੀ ਕਾਹਮਆਂ 
ਦੀ ਪਸੰਦ ਬਣਦਾ ਹੋਇਆ ‘ਰੰਗ੍ਮੰਚੀ ਸੰਸਥਾ’ ਤੇ ‘ਹਚਲਡਰਨ ਕੇਅਰ ਸੈਂਟਰ’ ਆਹਦ ਰਾਹੀਂ ਲੋਕ ਭਲਾਈ ਦੇ ਕੰਮਾਂ ਨਾਲ ਜੁਹੜਆ ਹੋਇਆ 
ਹੈ। ਮਰਨ ਉਪਰੰਤ ਵੀ ਉਹ ਆਪਣਾ ਹਲਵਰ ਸ਼ਮਸ਼ੇਰ ਹਸੰਘ ਨੰੂ ਦਾਨ ਕਰ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਸ਼ਮਸ਼ੇਰ ਹਸੰਘ ਨਾਲ ਹਵਚਾਰ-ਵਟਾਂਦਰੇ ਹਵਿੱਚੋਂ ਹੀ 
ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਮੂਲ ਸਰੋਕਾਰ ਵੀ ਉਜਾਗ੍ਰ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਅਜੋਕੇ ਮਨੁਿੱ ਿ ਦੀ ਗ੍ੁਆਚ ਚੁਿੱ ਕੀ ਸ਼ਨਾਿਤ ਬਾਰੇ ਉਹ ਕਹਹੰਦਾ ਹੈ,” ਸੋਚੇ ਤਾਂ ਜੇ ਉਹ 
ਆਪਣ ੇਆਪ `ਚ ਹੋਵ,ੇ ਉਹ ਤਾਂ ਗ੍ੁਆਚ ਚੁਿੱ ਕੈ…ਆਪਣ ੇਕੇਂਦਰੀ ਧੁਰੇ ਨਾਲੋਂ ਟੁਿੱ ਟ ਚੁਿੱ ਕੈ।” 8 

ਸਹਥਤੀ ਦੀ ਹਵਡੰਬਨਾ ਇਹ ਹੈ ਹਕ ਗੁ੍ਆਚੇ ਹੋਏ ਇਨਹ ਾਂ ਲੋਕਾਂ ਹਵਿੱਚ ਸ਼ਾਹਮਲ ਸ਼ਮਸ਼ੇਰ ਹਸੰਘ ਦੇ ਪਹਰਵਾਰਕ ਜੀਅ ਉਸ ਨੰੂ ਮਨਹਜੰਦਰ ਦੇ 
ਘਰ ਕੇਵਲ ਇਸ ਲਈ ਲੈ ਕੇ ਜਾਣਾ ਚਾਹੰੁਦੇ ਹਨ ਹਕਉਂਹਕ ਐਮ਼ ਪੀੀ਼ ਦੀ ਚੋਣ ਲੜ ਰਹੇ ਇਸ ਪਾਤਰ ਦਾ ਅਕਸ ਪਹਰਵਾਰਕ-ਮੁਿੱ ਲਾਂ ਦੇ ਮੁਿੱ ਦਈ, 
ਮਾਹਪਆਂ ਦੀ ਸਾਂਭ-ਸੰਭਾਲ ਕਰ ਰਹੇ ਪੁਿੱ ਤਰ ਦੇ ਤੌਰ ਤੇ ਉਘਾਹੜਆ ਜਾ ਸਕੇ। ਉਸ ਦੀ ਹਬਮਾਰੀ ਦੀ ਉਨਹ ਾਂ ਨੰੂ ਕੋਈ ਹਚੰਤਾ ਨਹੀਂ ਹਦਿਾਈ 
ਹਦੰਦੀ। ਇਸੇ ਦੇ ਸਮਹਵਿੱ ਥ ਅਹਜਹੀਆਂ ਸੰਸਥਾਵਾਂ ਵੀ ਕਾਰਜਸ਼ੀਲ ਹਨ ਜੋ ਹਬਨਾਂ ਹਕਸੇ ਜਾਣ-ਪਹਹਚਾਣ, ਸਾਂਝ, ਹਰਸ਼ਤੇ ਦੇ ਲੋਕਾਂ ਦੀ ਮਦਦ 
ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ। ਅਹਜਹੀ ਹੀ ਇਿੱਕ ਹਲਵਰ ਕੇਅਰ ਸੰਸਥਾ ਦੇ ਉਪਰਾਲੇ ਕਾਰਨ ਉਸ ਨੰੂ ਨਵਾਂ ਜੀਵਨ ਪਰਾਪਤ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਲੇਿਕ 
ਸ਼ਮਸ਼ੇਰ ਹਸੰਘ ਰਾਹੀਂ ਪੰੂਜੀਵਾਦੀ ਹਵਵਸਥਾ ਹਵਿੱਚ ਹਰਸ਼ਹਤਆਂ ਦੀ ਿੁਰ ਰਹੀ ਪਹਹਚਾਣ ਤੇ ਹਚੰਤਾ ਹਵਅਕਤ ਕਰਦਾ ਹੈ ਹਜਸ ਹਵਿੱਚ ਘਰ ਤੇ 
ਪਹਰਵਾਰ ਦੋਹਾਂ ਤੋਂ ਮਹਹਰੂਮ ਹੋ ਕੇ ਹਜਉਣਾ ਹਵਅਕਤੀ ਵੀ ਹੋਣੀ ਹੋ ਹਨਬੜਦਾ ਹੈ। ਇਸਦੇ ਨਾਲ ਹੀ ਕੈਨੇਡੀਅਨ ਪੰਜਾਬੀ ਸਮੁਦਾਇ ਹਵਿੱਚ 
ਬਜ਼ੁਰਗ੍ ਪੀੜਹੀ ਦੀ ਹੋ ਰਹੀ ਅਵਹੇਲਨਾ ਵੀ ਹਦਰਸ਼ਟੀਗ੍ੋਚਰ ਹੰੁਦੀ ਹੈ। ਪਰਵਾਸੀ ਪੰਜਾਬੀਆਂ ਦੁਆਰਾ ਆਪਣੀ ਸਮੁਦਾਇ ਤੇ ਮੁਿੱ ਿ ਸਮਾਜ 
ਹਵਿੱਚ ਸਥਾਪਤੀ ਦਾ ਜ਼ਰੀਆ ਕੇਵਲ ਪੰੂਜੀ ਇਕਤਰੀਕਰਣ ਨੰੂ ਹੀ ਸਮਝਣ ਦੀ ਭੁਿੱ ਲ ਨੰੂ ਉਜਾਗ੍ਰ ਕੀਤਾ ਹਗ੍ਆ ਹੈ। ਇਸ ਮਨੋਰਥ ਦੀ ਪੂਰਤੀ 
ਹਹਿੱਤ ਉਹ ਦੰਭ ਰਚਦੇ, ਹਥਕੰਡੇ ਵਾਰਤਦੇ, ਅਿੌਤੀ ਸੇਵਾ ਦਾ ਨਾਅਰਾ ਲਾਉਂਦ,ੇ ਦੂਹਸ਼ਤ ਰਾਜਨੀਤੀ ਹਵਿੱਚ ਵੀ ਪਰਵੇਸ਼ ਕਰਦੇ ਹਦਿਾਈ ਹਦੰਦੇ 
ਹਨ। 
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Unit 07: ਕਹਾਣੀ ਸੰਗ੍ਰਹਹ ‘ਟਾਵਰਜ਼’: ਥੀਮਗ੍ਤ ਪਾਸਾਰ 

‘ਗ੍ੁਆਚੇ ਲੋਕ’ ਹਵਚਲੀ ਇਸ ਕਥਾ ਹਬਰਤਾਂਤ ਤੋਂ ਸਪਸ਼ਟ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਹਕ ਪਿੱਛਮ ਦੀ ਹਵਅਕਤੀਵਾਦੀ ਕਦਰਾਂ ਤੇ ਿਪਤ ਸਿੱ ਹਭਆਚਾਰ ਦੀ ਮਾਰ 
ਤੋਂ ਸੁਹਰੰਦਰ ਤੇ ਪਾਲੀ ਵਰਗ੍ੇ ਆਦਰਸ਼ਵਾਦੀ ਰੁਚੀਆਂ ਵਾਲੇ ਲੋਕ ਵੀ ਨਹੀਂ ਬਚ ਸਕਦ।ੇ ਪਿੱਛਮੀ ਸਮਾਜਾਂ ਦਾ ਪੰੂਜੀਵਾਦੀ ਤਰਜ਼ ਦਾ ਇਹ 
ਹਵਕਾਸ ਸਮਸ਼ੇਰ ਹਸੰਘ ਦੇ ਟਿੱਬਰ ਵਾਂਗ੍ ਹਰਸ਼ਹਤਆਂ ਦੇ ਟੁਿੱ ਟਣ ਤੇ ਮਾਨਵੀ ਸੰਵੇਦਨਾਵਾਂ ਦੇ ਪਥਰਾਏ ਜਾਣ ਦੀ ਬਲੀ ਮੰਗ੍ਦਾ ਹੈ। ਕਹਾਣੀ 
ਹਵਚਲੀ ਇਹ ਧੁਨੀ ਪੰੂਜੀਵਾਦੀ ਹਵਕਾਸ ਮਾਰਗ੍ ਬਾਰੇ ਜਰਨੈਲ ਹਸੰਘ ਦੀ ਹਸਧਾਂਤਕ ਸਮਝ ਤੇ ਰਾਜਸੀ ਚੇਤਨਾ ਦਾ ਹੀ ਪਰਮਾਣ ਹੈ।  

ਪਰਵਾਸ ਦੋ-ਹਭੰਨ ਸਹਭਆਚਾਰਾਂ ਦੇ ਆਪਸੀ ਹਮਲਨ-ਹਬੰਦੂ ‘ਤੇ ਉਤਪੰਨ ਹਵਹਭੰਨ ਸਹਥਤੀਆਂ ਦੇ ਅੰਤਰਗ੍ਤ ਵਾਪਰਦਾ ਹੈ ਜੋ ਹਕ ਹਨਰਸੰਦੇਹ 
ਸਹਭਆਚਾਰੀਕਰਣ ਦੀ ਉਤਮ ਅਤੇ ਜਹਟਲ ਉਦਾਹਰਣ ਹੈ। ਸਹਭਆਚਾਰੀਕਰਣ ਦੇ ਇਸ ਅਮਲ ਹਵਿੱਚ ਅਨੁਕੂਲੀਕਰਣ, ਹਵਲੀਨੀਕਰਣ ਤੇ 
ਸੰਸ਼ਲੇਸ਼ਣ ਹਜਹੀਆਂ ਸਹਭਆਚਾਰਕ ਪਰਹਕਹਰਆਵਾਂ ਵੀ ਉਜਾਗ੍ਰ ਹੰੁਦੀਆਂ ਹਨ, ਭਾਵੇਂ ਹਕ ਹਵਵਹਾਰਕ ਪਿੱਧਰ `ਤੇ ਇਹ ਇੰਨੀਆਂ ਸਰਲ ਤੇ 
ਸਹਹਜ ਨਹੀਂ ਹੰੁਦੀਆਂ ਹਜੰਨੀਆਂ ਹਕ ਹਸਧਾਂਤਕ ਰੂਪ ਹਵਿੱਚ ਹਦਰਸ਼ਟੀਗ੍ੋਚਰ ਹੰੁਦੀਆਂ ਹਨ। ਪਰਵਾਸੀ ਪੰਜਾਬੀ ਇਸ ਅਮਲ ਹਵਿੱ ਚ ਹਨਰੰਤਰ 
ਤਣਾਅ ਹੀ ਭੋਗ੍ਦੇ ਹਦਿਾਈ ਹਦੰਦੇ ਹਨ। ਉਹ ਪਰਵਰਹਤਤ ਮਾਹੌਲ, ਪਹਰਸਹਥਤੀਆਂ ਅਨੁਕੂਲ ਆਪਣ ੇਆਪ ਨੰੂ ਢਾਲਣ ਦੀ ਕੋਹਸ਼ਸ਼ ਤਾਂ 
ਕਰਦੇ ਹਨ ਪਰੰਤੂ ਇਹ ਤਬਦੀਲੀ ਇਕਦਮ ਨਹੀਂ ਵਾਪਰ ਸਕਦੀ ਹਕਉਂਹਕ ਸਹਭਆਚਾਰਕ ਗ੍ੁਰੂਤਾ ਉਨਹ ਾਂ ਨੰੂ ਆਪਣੇ ਸਹਭਆਚਾਰਕ 
ਹਪਛੋਕੜ ਨਾਲ ਲਗ੍ਾਤਾਰ ਜੋੜੀ ਰਿੱ ਿਦੀ ਹੈ। ਫ਼ਲਸਰੂਪ ਇਹ ਪਰਵਾਸੀ ਮਨੁਿੱ ਿ ਆਪਣੀ ਸਹਭਆਚਾਰਕ ਹੋਂਦ ਨੰੂ ਬਚਾਈ ਰਿੱਿਣ ਲਈ 
ਹਨਰੰਤਰ ਯਤਨਸ਼ੀਲ ਰਹਹੰਦੇ ਹਨ। ਇਸੇ ਹੀ ਸਹਥਤੀ ਦੀ ਭਾਗ੍ੀ ਕਹਾਣੀ “ਪਾਣੀ” ਦੀ ਮੁਿੱ ਿ ਪਾਤਰ ਸੁਿਜੀਤ ਕੌਰ ਬਣਦੀ ਹਦਿਾਈ ਗ੍ਈ 
ਹੈ। ਇਸ ਕਹਾਣੀ ਹਵਿੱਚ ਪੰਜਾਬੀ ਸਿੱ ਹਭਆਚਾਰ ਨਾਲ ਸੰਬੰਹਧਤ ਸਿੱਸ ਸੁਿਜੀਤ ਕੌਰ ਦਾ ਟਕਰਾਉ ਪਿੱਛਮੀ ਸਹਭਆਚਾਰ ਨਾਲ ਸੰਬੰਹਧਤ ਨੰੂਹ 
ਸ਼ੈਰਨ ਨਾਲ ਪੈਦਾ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਮੁਿੱ ਿ ਸਹਭਆਚਾਰ ਤੇ ਗੌ੍ਣ ਸਹਭਆਚਾਰ ਨਾਲ ਸੰਬੰਹਧਤ ਇਨਹ ਾਂ ਧੁਰਾਂ ਦੇ ਆਪਸੀ ਟਕਰਾਉ ਹਵਿੱਚੋਂ ਸਹਭਆਚਾਰਕ 
ਤਨਾਉ ਦੀ ਹਸਰਜਨਾ ਹੰੁਦੀ ਹੈ; ਹਜਸਦੀ ਹਸ਼ਕਾਰ ਸੁਿਜੀਤ ਕੌਰ ਕਹਾਣੀ ਹਵਿੱਚ ਕਈ ਵਾਰ ਹੰੁਦੀ ਹਦਿਾਈ ਹਦੰਦੀ ਹੈ। ਉਸ ਦੀ ਮਾਨਹਸਕਤਾ 
ਹਵਚਲਾ ਇਹ ਅੰਤਰ-ਹਵਰੋਧ ਉਨਹ ਾਂ ਦੀਆਂ ਹਵਹਭੰਨ ਭਾਸ਼ਾਵਾਂ, ਰਹਹਣ-ਸਹਹਣ, ਿਾਣ-ਪੀਣ ਆਹਦ ਦੀਆਂ ਆਦਤਾਂ ਦੇ ਸੰਦਰਭ ਹਵਿੱਚ ਉਭਰਦਾ 
ਹੈ। ਸ਼ੈਰਨ ਨੰੂ ਸਿੱਸ ਦੇ ਸਮਾਜਕ ਭਾਈਚਾਰੇ ਨਾਲ ਮੇਲ-ਜੋਲ ਰਿੱ ਿਣ ਹਵਿੱਚ ਕੋਈ ਹਦਲਚਸਪੀ ਨਹੀਂ ਹੈ। ਉਹ ਇਸ ਨੰੂ ‘ਬੋਰੀਅਤ’ ਦਾ ਨਾਂ 
ਹਦੰਦੀ ਹੈ। ਇਸੇ ਤਰਹਾਂ ਸੁਿਜੀਤ ਨੰੂ ਘਰ ਹਵਿੱਚ ਪੰਜਾਬੀ ਦੀ ਅਣਹੋਂਦ ਆਪਣੇ ਬੇਪਛਾਣ ਹੋਣ ਨਾਲ ਜੁੜੀ ਪਰਤੀਤ ਹੰੁਦੀ ਹੈ। ਉਸ ਦੀ ਪੰਜਾਬੀ 
ਨੰੂਹ ਦੀ ਅਧੂਰੀ ਰਹਹ ਗ੍ਈ ਅਕਾਂਹਿਆ ਬਾਰ-ਬਾਰ ਉਸ ਦੇ ਸਨਮੁਿੱ ਿ ਿੜਹੀ ਹੰੁਦੀ ਹੈ। ਉਸ ਦੀ ਮਾਨਹਸਕਤਾ ਹਵਚਲੀ ਇਹ ਕਸ਼ਮਕਸ਼ ਹਰ 
ਵੇਲੇ ਅੰਗ੍ਰੇਜ਼ ਨੰੂਹ ਦੀ ਤੁਲਨਾ ਇਿੱਕ ਪੰਜਾਬੀ ਨੰੂਹ ਨਾਲ ਕਰਦੀ ਹਦਿਾਈ ਹਦੰਦੀ ਹੈ। ਉਹ ਤਸਿੱਵੁਰ ਕਰਦੀ ਹੈ: 

“ਉਹ ਹਕਹ ੋਹਜਹੇ ਪਲ ਹੰੁਦੇ ਜੇ ਇਸ ਵਕਤ ਉਹ ਨੰੂਹ-ਸਿੱਸ ਰਲ ਕੇ ਸਰਹੋਂ, ਪਾਲਕ ਤੇ ਬਰੌਕਲੀ ਨੰੂ ਹਛਿੱਲ-ਚੀਰ ਕੇ ਸਾਗ੍ ਬਣਾ 
ਰਹੀਆਂ ਹੰੁਦੀਆਂ… ਤੇ ਨਾਲ ਦੀ ਨਾਲ ਬੀਤੇ ਹਫ਼ਤੇ ਦੀਆਂ ਜਮਹਾਂ ਹੋਈਆਂ ਗ੍ਿੱਲਾਂ ਵੀ ਸਾਂਝੀਆਂ ਕਰ ਰਹੀਆਂ ਹੰੁਦੀਆਂ। … ਪਰ 
ਹਕਿੱ ਥੇ… ਨਾ ਿਾਣ-ਪੀਣ ਦੀ ਸਾਂਝ ਤੇ ਨਾ ਬੋਲੀ ਦੀ।”  

ਸੁਿਜੀਤ ਦਾ ਸਹਭਆਚਾਰਕ ਅਵਚੇਤਨ ਇਹ ਤਸਲੀਮ ਕਰਨ ਤੋਂ ਇਨਕਾਰੀ ਹੈ ਹਕ ਸ਼ੈਰਨ ਅੰਗ੍ਰੇਜ਼ ਹੋਣ ਕਾਰਨ ਇਿੱਕ ਵਧੀਆ ਨੰੂਹ 
ਸਾਹਬਤ ਹੋ ਸਕਦੀ ਹੈ। ਪੰੂਜੀਵਾਦੀ ਹਵਵਸਥਾ ਦੀ ਪਰਹਤਹਨਧ ਸ਼ੈਰਨ ਦੇ ਹਵਵਹਾਰ ਹਵਿੱਚੋਂ ਭਾਰਤੀ ਸਹਭਆਚਾਰ ਨਾਲ ਸੰਬੰਹਧਤ ਸਿੱਸ ਨੰੂ 
ਸੁਆਰਥ ਝਲਕਦਾ ਨਜ਼ਰ ਆਉਂਦਾ ਹੈ। ਓਪਨ ਸੁਸਾਇਟੀ ਦੀ ਉਪਜ ਸ਼ੈਰਨ ਸੁਿਜੀਤ ਦੇ ਪੰਜਾਬੀ, ਆਹਗ੍ਆਕਾਰੀ, ਪਰੇਮ-ਭਾਵ ਵਾਲੀ ਤੇ 
ਘਰੇਲੂ ਕੰਮਕਾਜ ਹਵਿੱਚ ਹਨਪੰੁਨ ਨੰੂਹ ਦੇ ਮਾਡਲ ਤੇ ਪੂਰੀ ਉਤਰਨ ਤੋਂ ਅਸਮਰਿੱਥ ਹੈ। ਸਹਥਤੀ ਦੀ ਹਵਡੰਬਨਾ ਇਹ ਹੈ ਹਕ ਸੁਿਜੀਤ ਤੇ ਸ਼ੈਰਨ 
ਦੋਵੇਂ ਹੀ ਇਕ-ਦੂਸਰੇ ਦੀ ਮਾਨਹਸਕਤਾ ਨੰੂ ਸਮਝਣ ਤੋਂ ਬੇਮੁਿੱ ਿ ਹਨ। 

ਪਹਰਵਾਰਕ ਇਕਾਈ ਹਵਿੱਚ ਵਾਪਰ ਰਹੀ ਇਸ ਅੰਦਰੂਨੀ ਟੁਿੱ ਟ-ਭਿੱਜ ਹਵਿੱਚ ਸੁਿਜੀਤ ਇਕਿੱਲੀ ਇਿੱਕ ਪਾਸੇ ਹੈ ਤੇ ਬਾਕੀ ਪਹਰਵਾਰਕ ਮੈਂਬਰ 
ਦੂਸਰੇ ਪਾਸੇ। ਸੁਿਜੀਤ ਦਾ ਪਤੀ ਬਲਦੇਵ ਆਪਣੀ ਨੰੂਹ ਪਰਹਤ ਕੋਈ ਹਗ੍ਲਾ ਪਰਗ੍ਟ ਕਰਦਾ ਹਦਿਾਈ ਨਹੀਂ ਹਦੰਦਾ। ਉਸ ਦੀ ਅਹਜਹੀ ਸੋਚ 
ਹਪਿੱ ਛੇ ਉਸਦਾ ਪਹਰਵਾਰਕ ਹਪਛੋਕੜ ਕਾਰਜਸ਼ੀਲ ਹੈ। ਲੰਬ ੇਸਮੇਂ ਤੋਂ ਕੈਨੇਡਾ ਹਵਿੱਚ ਵਿੱ ਸੇ ਉਸ ਦੇ ਮਾਤਾ-ਹਪਤਾ ਕੈਨੇਡੀਅਨ ਸਹਭਆਚਾਰ ਨੰੂ 
ਹੀ ਅਪਨਾਈ ਨਜ਼ਰ ਆਉਂਦ ੇਹਨ। ਉਨਹ ਾਂ ਨੰੂ ਵਿੱ ਡੇ ਪੁਿੱ ਤਰ ਦੇ ਵੈਸਟ-ਇੰਡੀਅਨ ਕੁੜੀ ਨਾਲ ਹਵਆਹ ਤੇ ਕੋਈ ਇਤਰਾਜ਼ ਨਹੀਂ ਹੈ। ਇਸ ਤੋਂ ਵੀ 
ਅਿੱਗ੍ੇ ਪਿੱਛਮ ਦੀ ਹਵਅਕਤੀਗ੍ਤ ਆਜ਼ਾਦੀ ਦੇ ਧਾਰਨੀ ਹੋਣ ਕਾਰਨ ਇਹੀ ਇਿੱ ਛਾ ਕਰਦੇ ਹਨ ਹਕ ਬਲਦੇਵ ਤੇ ਸੁਿਜੀਤ ਅਲਿੱ ਗ੍ ਘਰ ਹਵਿੱਚ 
ਰਹਹਣ। ਭਾਵੇਂ ਹਕ ਕਹਾਣੀਕਾਰ ਨੇ ਬਲਦੇਵ ਨੰੂ ਪੂਰੀ ਤਰਹਾਂ ਪੰੂਜੀਵਾਦੀ ਹਵਵਸਥਾ ਦਾ ਧਾਰਨੀ ਨਹੀਂ ਹਦਿਾਇਆ ਪਰੰਤੂ ਉਪਰੋਕਤ ਕਾਰਨ 
ਉਸ ਦੀ ਸ਼ਿਸੀਅਤ ਦੀ ਉਸਾਰੀ ਹਵਿੱਚ ਪਰਮੁਿੱ ਿ ਭੂਹਮਕਾ ਹਨਭਾਉਂਦੇ ਹਦਰਸ਼ਟੀਗ੍ੋਚਰ ਹੰੁਦੇ ਹਨ। ਇਸੇ ਤਰਹਾਂ ਸੁਿਜੀਤ ਦਾ ਪੁਿੱ ਤਰ ਰਾਜੂ 
ਕੈਨੇਡੀਅਨ ਧਰਤੀ ਦਾ ਹੀ ਜੰਮਪਲ ਹੋਣ ਕਾਰਨ ਸਥਾਨਕ ਹਵਵਸਥਾ ਦਾ ਹੀ ਇਿੱਕ ਹਹਿੱ ਸਾ ਨਜ਼ਰ ਆਉਂਦਾ ਹੈ। ਯੂਨੀਵਰਹਸਟੀ ਦੀ ਪੜਹਾਈ 
ਦੌਰਾਨ ਉਹ ਸਹਹਪਾਠਨ ਅੰਗ੍ਰੇਜ਼ ਸ਼ੈਰਨ ਨਾਲ ਦੋਸਤੀ ਤੇ ਹਫਰ ਹਵਆਹ ਕਰਵਾ ਲੈਂਦਾ ਹੈ, ਭਾਵੇਂ ਹਕ ਇਸ ਅੰਤਰ-ਨਸਲੀ ਹਵਆਹ ਸੰਬੰਧ 
ਨੰੂ ਸਵੀਹਕਰਤੀ ਦੇਣਾ ਪੰਜਾਬੀ ਮਾਨਹਸਕਤਾ ਲਈ ਕੋਈ ਆਸਾਨ ਕਾਰਜ ਨਹੀਂ ਹੈ ਪਰੰਤੂ ਇਸਦੇ ਬਾਵਜੂਦ ਆਪਣ ੇਪੰਜਾਬੀ ਨੰੂਹ ਦੇ ਸੁਪਹਨਆਂ 
ਨੰੂ ਹਤਲਾਂਜਲੀ ਹਦੰਦੇ ਹੋਏ ਮਾਂ-ਬਾਪ ਇਕਲੌਤੇ ਪੁਿੱ ਤਰ ਦੇ ਹਵਆਹ ਨੰੂ ਰਜ਼ਾਮੰਦੀ ਦੇ ਹਦੰਦੇ ਹਨ। ਇਸੇ ਸੰਦਰਭ ਹਵਿੱਚ ਕੈਨੇਡੀਅਨ ਪੰਜਾਬੀ 
ਸਮੁਦਾਇ ਦੇ ਕੁਿੱ ਝ ਲੋਕਾਂ ਦੇ ਪਰਹਤਕਰਮ ਨੰੂ ਵੀ ਲੇਿਕ ਨੇ ਪਰਸਤੁਿੱ ਤ ਕੀਤਾ ਹੈ ਜੋ ਇਨਹ ਾਂ ਹਵਆਹ-ਸੰਬੰਧਾਂ ਹਵਰੁਿੱ ਧ ਹਟਿੱ ਪਣੀਆਂ ਕਰਦੇ ਹਨ। 
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ਇਸ ਕਹਾਣੀ ਹਵਿੱਚ ਪਿੱਛਮੀ ਸਹਭਆਚਾਰ ਤੇ ਪੰਜਾਬੀ ਸਹਭਆਚਾਰ ਨਾਲ ਸੰਬੰਹਧਤ ਹਧਰਾਂ ਦੀ ਸੋਚ ਦੇ ਆਪਸੀ ਟਕਰਾਉ ਦਾ ਆਭਾਸ ਰਚਨਾ 
ਦੇ ਆਰੰਭ ਤੋਂ ਹੀ ਹੋਣਾ ਸ਼ੁਰੂ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਫ਼ਲਸਰੂਪ ਪਹਰਵਾਰਕ ਇਕਾਈ ਹਵਿੱਚ ਟੁਿੱ ਟ-ਭਿੱਜ, ਤਨਾਉ ਦੀ ਹਸਰਜਨਾ ਹੰੁਦੀ ਹੈ। ਰਾਜੂ ਤੇ ਉਸ 
ਦੀ ਪਤਨੀ ਸ਼ੈਰਨ ਚਾਹੰੁਦੇ ਹਨ ਹਕ ਘਰ ਹਵਿੱਚ ਸਹਵਹਮੰਗ੍-ਪੂਲ ਬਣਵਾਇਆ ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਜੋ ਪਿੱਛਮੀ ਜੀਵਨ-ਜਾਚ ਅਨੁਸਾਰ ਹਜ਼ੰਦਗ੍ੀ ਦਾ 
ਭਰਪੂਰ ਮਜ਼ਾ ਹਲਆ ਜਾ ਸਕੇ। ਸਹਵਹਮੰਗ੍-ਪੂਲ ਦੀ ਇਹ ਯੋਜਨਾ ਜਦੋਂ ਸੁਿਜੀਤ ਦੇ ਅਿੱਗ੍ੇ ਪੇਸ਼ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਤਾਂ ਉਹ ਹਚਤੰਤ ਅਵਸਥਾ 
ਹਵਿੱਚ ਪਰਸ਼ਨ ਉਠਾਉਂਦੀ ਹੈ ਹਕ ਘਰ ਤੇ ਕਾਰਾਂ ਦੀਆਂ ਹਕਸ਼ਤਾਂ ਦੇ ਨਾਲ ਸਿੱਠ ਹਜ਼ਾਰ ਪੌਂਡ ਹੋਰ ਦੀ ਹਕਸ਼ਤ ਉਤਾਰਨ ਲਈ ਪੈਸੇ ਦਾ ਪਰਬੰਧ 
ਹਕਵੇਂ ਹੋਵੇਗ੍ਾ? ਪੁਿੱ ਤਰ ਦੁਆਰਾ ਹਦਿੱਤਾ ਹਗ੍ਆ ਪਰਸ਼ਨ ਦਾ ਉੱਤਰ ਸੁਿਜੀਤ ਲਈ ਗ੍ਹਹਰਾ ਤਨਾਉ ਤੇ ਸੰਕਟ ਉਤਪੰਨ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਉਸ ਨੰੂ 
ਦੇਸ਼ ਹਵਚਲੀ ਹਜਹੜੀ ਜ਼ਮੀਨ ਆਪਣੇ ਮਾਂ-ਬਾਪ ਦੀ ਹੋਂਦ ਤੇ ਆਪਣੀ ਸ਼ਨਾਿਤ ਨਾਲ ਜੁੜੀ ਪਰਤੀਤ ਹੰੁਦੀ ਹੈ, ਨੰੂਹ- ਪੁਿੱ ਤ ਲਈ ਕੇਵਲ ਉਹ 
ਅਹਜਹਾ ਜ਼ਮੀਨ ਦਾ ਟੁਕੜਾ ਹੈ ਹਜਸਨੰੂ ਵੇਚ ਕੇ ਸਹਵਹਮੰਗ੍-ਪੂਲ ਲਈ ਪੈਹਸਆਂ ਦਾ ਪਰਬੰਧ ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ। ਪੁਿੱ ਤਰ ਦੁਆਰਾ ਜ਼ਮੀਨ 
“ਸੈੱਲ” ਕਰ ਦੇਣ ਦੇ ਮਸ਼ਵਰੇ ਉਪਰੰਤ ਸੁਿਜੀਤ ਦੀ ਮਾਨਹਸਕਤਾ ਨੰੂ ਲੇਿਕ ਨੇ ਬਾਖ਼ੂਬੀ ਹਚਤਹਰਆ ਹੈ: 

“ਸੈੱਲ ਸ਼ਬਦ ਸੁਿਜੀਤ ਕੌਰ ਦੇ ਹਸਰ `ਤੇ ਬੰਬ ਵਾਂਗ੍ ਫਹਟਆ…। ਉਸ ਨੰੂ ਇੰਜ ਲਿੱ ਗ੍ਾ ਹਜਵੇਂ ਉਸਦਾ ਪੁਿੱ ਤ ਉਸ ਦੀਆਂ ਜੜਹਾਂ 
ਨਾਲ ਜੁੜੀ ਹੋਈ ਹਮਿੱਟੀ ਨੰੂ ਖ਼ੁਰਚ ਕੇ ਹਕਸੇ ਗ੍ਾਰਬੇਜ ਦੇ ਟੋਏ ਹਵਿੱਚ ਸੁਿੱ ਟਣੀ ਚਾਹ ਹਰਹਾ ਹੋਵ…ੇ ਪਲਾਂ ਹਵਿੱਚ ਹੀ ਉਸ ਦੀਆਂ 
ਨਸਾਂ `ਚ ਟੈਨਸ਼ਨ ਆ ਵੜੀ … ਇਨਹ ਾਂ ਨੰੂ ਤਾਂ ਬਿੱਸ ਆਪਣ ੇਮਤਲਬ ਹੀ ਦੀਂਹਦੇ ਆ… ਅਗ੍ਲੇ ਦੀ ਭਾਵੇਂ ਹੋਂਦ ਹੀ ਜਾਂਦੀ ਲਿੱ ਗ੍ੇ।” 

ਪੰਜਾਬੀ ਜੀਵਨ ਹਵਿੱਚ ਜ਼ਮੀਨ ਇਿੱਕ ਮਹਿੱਤਵਪੂਰਨ ਹਹਿੱ ਸਾ ਹੈ। ਇਹ ਉਸ ਦੀਆਂ ਜੜਹਾਂ, ਵਜੂਦ, ਪਹਹਚਾਣ ਤੇ ਰੁਤਬ ੇ ਨੰੂ ਸਥਾਪਤ ਕਰਨ 
ਵਾਲਾ ਮਹਿੱਤਵਪੂਰਨ ਹਬੰਦੂ ਹੈ। ਸੁਿਜੀਤ ਲਈ ਇਸਨੰੂ ਵੇਚਣਾ ਨਾ ਕੇਵਲ ਜੜਹਹੀਣ ਹੋਣ ਦਾ ਅਹਹਸਾਸ ਭੋਗ੍ਣਾ ਹੈ ਬਲਹਕ ਮਾਂ-ਬਾਪ, ਚਾਚ ੇ
ਦੀ ਪਹਹਚਾਣ/ਰੁਤਬੇ ਨੰੂ ਖ਼ਤਮ ਕਰਕੇ ਉਸ ਭੂਤਕਾਲ ਤੋਂ ਮਹਹਰੂਮ ਹੋਣਾ ਵੀ ਹੈ ਹਜਸਦਾ ਹਨਰੰਤਰ ਹਸਮਰਨ ਉਸ ਦੇ ਵਜੂਦ ਦਾ ਇਿੱਕ 
ਹਵਸ਼ੇਸ਼ ਅੰਗ੍ ਬਣ ਚੁਿੱ ਕਾ ਹੈ। ਅਹਜਹੀ ਪਰਸਤੁਤੀ ਰਾਹੀਂ ਹੀ ਪੰਜਾਬੀ ਡਾਇਸਪੋਰਾ ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਹਵਿੱਚ ਇਹ ਕਹਾਣੀ ਇਿੱਕ ਹਮਸਾਲ ਕਾਇਮ 
ਕਰਦੀ ਹਦਿਾਈ ਹਦੰਦੀ ਹੈ। 

ਇਸ ਕਹਾਣੀ ਰਾਹੀਂ ਲੇਿਕ ਨੇ ਉਸ ਵਰਤਾਰੇ ਨੰੂ ਵੀ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਹੈ ਹਜਸਦੇ ਅੰਤਰਗ੍ਤ ਪਰਵਾਸੀਆਂ ਤੋਂ ਤਾਂ ਇਹ ਆਸ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਹਕ 
ਉਹ ਸਥਾਨਕ ਸੁਿੱ ਿ ਸਹਭਆਚਾਰ ਨੰੂ ਪੂਰੀ ਤਰਹਾਂ ਅਪਨਾ ਲੈਣ ਪਰੰਤੂ ਮੁਿੱ ਿ ਸਹਭਆਚਾਰ ਖ਼ੁਦ ਗੌ੍ਣ ਸਹਭਆਚਾਰ ਤੋਂ ਪੂਰੀ ਤਰਹਾਂ ਹਨਰਲੇਪ 
ਰਹਹਣਾ ਚਾਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਸੁਿਜੀਤ ਕੌਰ ਨੰੂ ਹਸ਼ਕਾਇਤ ਹੈ ਹਕ ਇਹ ਪਰਹਕਹਰਆ ਇਿੱਕ ਪਾਸੜ ਹਕਉਂ? ਮੁਿੱ ਿ ਸਹਭਆਚਾਰ ਨਾਲ ਸੰਬੰਹਧਤ ਉਸ ਦੀ 
ਨੰੂਹ ਸ਼ੈਰਨ ਪੰਜਾਬੀ ਪਹਰਵਾਰ ਹਵਿੱਚ ਰਹਹੰਦੀ ਹੋਈ ਵੀ ਉਨਹ ਾਂ ਦੇ ਸਹਭਆਚਾਰ ਹਵਿੱ ਚ ਕੋਈ ਹਦਲਚਸਪੀ ਹਕਉਂ ਨਹੀਂ ਲੈਂਦੀ? ਇਸ ਸੰਬੰਧੀ 
ਉਹ ਕਹਹੰਦੀ ਹੈ: 

“ਤੁਸੀਂ ਗ੍ੋਰੇ ਲੋਕ ਸਾਨੰੂ ਇੰਮੀਗ੍ਰਾਂਟਾਂ ਨੰੂ ਤਾਂ ਇਹ ਕਹਹੰਦੇ ਆਂ ਪਈ ਅਸੀਂ ਤੁਹਾਡੀ ਕਲਚਰ `ਚ ਹਭਿੱਜਦੇ ਨਹੀਂ ਪਰ ਤੁਸੀਂ 
ਸਾਡੀਆ ਂਕਲਚਰਾਂ `ਚ ਹਕੰਨੀ ਕੁ ਹਦਲਚਸਪੀ ਲੈਂਨੇ ਆਂ… ਤੈਨੰੂ ਮੈਂ ਪੰਜਾਬੀ ਦੇ ਲਫ਼ਜ਼ ਹਸਿਾ-ਹਸਿਾ ਥਿੱਕ ਗ੍ਈ ਪਰ ਤੰੂ… ਸਿੱ ਤਾਂ 
ਸਾਲਾਂ `ਚ ਹਸਰਫ਼ ਚਾਲੀ ਪੰਜਾਹ ਲਫ਼ਜ਼, ਉਹ ਵੀ ਹਜਹੜੇ ਤੇਰੇ ਕੰਮ ਦੇ ਆ।” 

ਇਸ ਕਹਾਣੀ ਹਵਿੱਚ ਪਹਹਲੇ ਪੜਾਅ ਦੇ ਪਰਵਾਸੀ ਪੰਜਾਬੀਆਂ ਦੁਆਰਾ ਆਰਹਥਕ ਿੁਸ਼ਹਾਲੀ ਹਹਿੱਤ ਧਾਰਨ ਕੀਤੇ ਗ੍ਏ ਪਰਵਾਸ ਨੰੂ ਸੁਿਜੀਤ 
ਦੇ ਹਪਤਾ ਦੇ ਰੂਪ ਹਵਿੱਚ ਪਰਸਤੁਤ ਕੀਤਾ ਹਗ੍ਆ ਹੈ। ਉਹ ਪਹਹਲੇ ਪੜਾਅ ਦੇ ਉਸ ਪਰਵਾਸ ਨੰੂ ਪਰਹਤਹਬੰਬਤ ਕਰਦਾ ਹੈ ਹਜਸ ਅਧੀਨ ਕਮਾਈ 
ਕਰਕੇ ਵਤਨ ਵਾਹਪਸ ਪਰਤ ਜਾਣਾ ਹੈ। ਇਨਹ ਾਂ ਦੀ ਦੇਸ਼ ਹਵਿੱਚ ਉਡੀਕ ਕਰ ਰਹੇ ਪਹਰਵਾਰਕ ਮੈਂਬਰਾਂ ਦੀ ਮਾਨਹਸਕਤਾ ਨੰੂ ਸੁਿਜੀਤ ਤੇ ਉਸ 
ਦੀ ਮਾਂ ਰਾਹੀਂ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਹਗ੍ਆ ਹੈ। 

ਪਾਣੀ ਇਸ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਕੇਂਦਰੀ ਹਚਹਨ ਜਾਂ ਮੈਟਾਫ਼ਰ ਹੈ। ਹਜਸ ਤਰਹਾਂ ਹਵਹਭੰਨ ਸਥਾਨਾਂ ਦਾ ਪਾਣੀ ਨਦੀ, ਨਾਲੇ, ਦਹਰਆ, ਸਮੁੰ ਦਰ, ਝੀਲਾਂ 
ਆਹਦ ਸਰੋਤਾਂ ਦੇ ਰੂਪ ਹਵਿੱਚ ਇਕਿੱਠਾ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਇਸ ੇਤਰਹਾਂ ਹਵਹਭੰਨ, ਧਰਤੀਆਂ, ਦੇਸ਼ਾਂ, ਸਥਾਨਾਂ ਦੇ ਇਨਸਾਨ ਵੀ ਪਰਵਾਸ ਧਾਰਨ ਕਰਕੇ 
ਇਕਿੱ ਠੇ ਹੋ ਜਾਂਦੇ ਹਨ। ਸੁਿਜੀਤ ਕੌਰ ਦਾ ਜੀਵਨ ਵੀ ਇਸਦੀ ਇਿੱਕ ਉਦਾਹਰਣ ਹੈ। ਉਹ ਜੰਮਪਲ ਪੰਜਾਬ ਦੀ ਹੈ ਪਰੰਤੂ ਹਵਆਹ ਉਪਰੰਤ 
ਸਿੱਤ ਸੁਮੰਦਰ ਪਾਰ ਕੈਨੇਡਾ ਦੀ ਧਰਤੀ ਦਾ ਅੰਗ੍ ਬਣ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਇਸ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਪਾਣੀ ਮੈਟਾਫ਼ਰ ਹੈ ਹਰਸ਼ਹਤਆਂ ਹਵਚਲੇ ਆਪਸੀ ਮੋਹ-
ਹਪਆਰ, ਅਪਣਿੱਤ ਦਾ। ਇਸੇ ਕਾਰਨ ਸੁਿਜੀਤ ਸ਼ੈਰਨ ਨੰੂ ਕਹਹੰਦੀ ਹੈ: 

“ਸਾਡ ੇਇਿੱ ਥੇ ਸਮੁੰ ਦਰ ਝੀਲਾਂ ਭਾਵੇਂ ਨਹੀਂ ਹਨ ਪਰ ਧਰਤੀ ਹੇਠ ਬੜਾ ਪਾਣੀ ਏ… ਤੇ ਇਵੇਂ ਵੀ… ੀ਼਼ ਸਮਝ ਲੈ ਪਈ ਸਾਡ ੇ
ਪੰਜਾਬੀਆਂ ਦੀਆਂ ਰੂਹਾਂ ਅੰਦਰ ਵੀ ਬੜਾ ਪਾਣੀ ਏ।”  

ਇਸਦੇ ਹਵਪਰੀਤ ਕੈਨੇਡੀਅਨ ਲੋਕਾਂ ਦੀਆਂ ਰੂਹਾਂ ਹਵਿੱਚ ਉਸ ਨੰੂ ਪਾਣੀ ਦੀ ਜਗ੍ਹਾ ਿੁਸ਼ਕੀ ਹੀ ਨਜ਼ਰ ਆਉਂਦੀ ਹੈ। ਇਹ ਕਹਾਣੀ ਹਜਥੇ ਪਾਣੀ 
ਦੇ ਮੈਟਾਫ਼ਰ ਨੰੂ ਲੈ ਆਰੰਭ ਹੰੁਦੀ ਹੈ ਭਾਵ ਸਹਵਹਮੰਗ੍ ਪੂਲ ਦੀ ਹੋਂਦ ਵੀ ਪਾਣੀ ਨਾਲ ਹੀ ਸੰਭਵ ਹੈ; ਤੇ ਇਹ ਸਹਵਹਮੰਗ੍ ਪੂਲ ਇਸ ਹਬਰਤਾਂਤ 
ਹਵਿੱਚ ਪਹਰਵਾਰਕ ਹਰਸ਼ਹਤਆਂ ਹਵਚਲੀ ਟੁਿੱ ਟ-ਭਿੱਜ ਤੇ ਤਨਾਉ ਨੰੂ ਉਤਪੰਨ ਹੰੁਦਾ ਦਰਸਾਉਂਦਾ ਹੈ ਉਥ ੇਕਹਾਣੀ ਦੇ ਅੰਤ ਹਵਿੱਚ ਵੀ ਸੁਿਜੀਤ ਦੇ 
ਚਚੇਰੇ ਭਰਾ ਭੁਿੱ ਪੀ ਦਾ ਇਹ ਕਹਹਣਾ,” ਪੰਜਾਬ ਦੀ ਜ਼ਮੀਨ ਥਿੱ ਹਲਓਂ ਪਾਣੀ ਮੁਿੱ ਕ ਹਗ੍ਆ ਹੈ।” ਪੰਜਾਬ ਹਵਿੱਚ ਵੀ ਹਰਸ਼ਹਤਆਂ ਦੀ ਿੁਰ ਰਹੀ 
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Unit 07: ਕਹਾਣੀ ਸੰਗ੍ਰਹਹ ‘ਟਾਵਰਜ਼’: ਥੀਮਗ੍ਤ ਪਾਸਾਰ 

ਪਹਹਚਾਣ ਨੰੂ ਪਾਣੀ ਦੇ ਮੈਟਾਫ਼ਰ ਰਾਹੀਂ ਦੀ ਪਰਸਤੁਤ ਕਰਦਾ ਹੇ। ਹਜਹੜਾ ਚਾਚਾ ਸਾਰੀ ਉਮਰ ਭਰਾ ਤੇ ਭਤੀਜੀ ਲਈ ਵਫ਼ਾਦਾਰ ਰਹਹੰਦਾ ਹੈ 
ਉਸ ਦੇ ਪੁਿੱ ਤਰ ਦੁਆਰਾ ਆਪਹਣਆਂ ਬੰਹਦਆ ਨੰੂ ਕੈਨੇਡਾ ਭੇਜਣ ਦੇ ਚਿੱਕਰ ਤੇ ਜ਼ਮੀਨ ਜਾਇਦਾਦ ਹਿੱੜਪਣ ਦੀ ਲਾਲਸਾ ਵਿੱਲ ਵੀ ਕਹਾਣੀ ਅੰਤ 
ਹਵਿੱਚ ਸੰਕੇਤ ਕਰ ਗ੍ਈ ਹੈ।  

‘ਗ੍ਵਾਚੇ ਲੋਕ’, ‘ਪਾਣੀ’ ਤੇ ‘ਸੜਕਾਂ’ ਕਹਾਣੀਆ ਂਹਵਚ ਪਿੱਛਮੀ ਸਮਾਜਾਂ ਅੰਦਰ ਪਹਰਵਾਰਕ ਇਕਾਈ ਦੇ ਟੁਿੱ ਟਣ, ਭਾਵਨਾਤਹਮਕ ਹਰਸ਼ਹਤਆਂ 
ਦੇ ਪਥਰਾਅ ਜਾਣ ਤੇ ਬੰਦੇ ਤੇ ਸਮਾਜ ਦੇ ਆਪਣ ੇਆਪੇ ਤੋਂ ਹਵਸੰਗ੍ਤ ਹੰੁਦੇ ਜਾਣ ਦੇ ਅਮਾਨਵੀ ਵਰਤਾਰੇ ਦਾ ਮਹਹਜ਼ ਹਚਤਰਨ ਹੀ ਨਹੀਂ ਸਗ੍ੋਂ 
ਇਸ ਲਈ ਹਜ਼ੰਮੇਵਾਰ ਆਰਹਥਕ-ਸਮਾਹਜਕ ਹਵਵਸਥਾ ਅਤੇ  ਪੰੂਜੀਵਾਦੀ ਨੈਹਤਕਤਾ ਦਾ ਵਿੱਿ-ਵਿੱਿ ਤੇ ਟਕਰਾਵੀਆਂ ਹਦਰਸ਼ਟੀਆਂ ਤੋਂ ਹਵਸ਼ਲੇਸ਼ਣ 
ਵੀ ਹੋਇਆ ਹੈ। ਪੰੂਜੀਵਾਦੀ ਅਰਥਹਵਵਸਥਾ ਦੀਆਂ ਅਲਾਮਤਾਂ ਹਜਵੇਂ; ਹਵਅਕਤੀਵਾਦ, ਬਾਜ਼ਾਰਵਾਦ, ਅੰਨਹ ੀ ਖ਼ਪਤ ਰੁਚੀ ਅਤੇ ਲਾਲਸਾਵਾਂ 
ਦੀ ਵਹਹਸ਼ੀ ਅਨੈਹਤਕ ਪੂਰਤੀ ਆਹਦ ਇੰਨੀਆਂ ਮਾਰ ੂਹਨ ਹਕ ਇਸ ਦੇ ਪਰਭਾਵ ਤੋਂ ਸਮੂਹਹਕ ਜੀਵਨ ਜਾਚ ਇਿੱਕ ਦੂਜੇ ਲਈ ਕੁਰਬਾਨੀ ਤੇ 
ਹਤਆਗ੍ ਅਤੇ ਆਪਣੇ ਜੀਵਨ ਸਾਥੀ ਦੀ ਵਚਨਬਿੱਧ ਰਹਹਣ ਵਾਲੀ ਪੂਰਬੀ ਨੈਹਤਕਤਾ ਅਤੇ ਆਦਰਸ਼ ਵੀ ਨਹੀਂ ਬਚ ਸਕਦੇ। ਹਵਕਸਤ 
ਪੰੂਜੀਵਾਦੀ ਹਵਵਸਥਾ ਦੇ ਸਿੱ ਹਭਆਚਾਰਕ ਮੁਿੱ ਲ ਹਵਧਾਨ ਅਤੇ ਨੈਹਤਕਤਾ ਦੀ ਹਵਡੰਬਣਾ ਇਹ ਹੈ ਹਕ ‘ਗ੍ੁਆਚੇ ਲੋਕ’ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਇਿੱਕ ਦੂਜੇ ਦੇ 
ਸਾਹੀਂ ਹਜਉਣ ਵਾਲਾ ਸ਼ਮਸ਼ੇਰ ਤੇ ਜਸਬੀਰ ਦਾ ਜੋੜਾ ਭਾਵੁਕ ਤੌਰ ਤੇ ਇਿੱਕ ਦੂਜੇ ਤੋਂ ਇੰਨਾ ਦੂਰ ਚਲਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਹਕ ਵਾਪਸੀ ਦੀ ਸੰਭਾਵਨਾ 
ਹੀ ਨਹੀਂ ਰਹਹ ਜਾਂਦੀ। ਨੰੂਹ-ਪੁਿੱ ਤਾਂ ਤੇ ਜਸਵੀਰ ਤੋਂ ਭਾਵੁਕ ਤੌਰ ਤੇ ਦੂਰ ਹੋ ਕੇ ਸ਼ਮਸ਼ੇਰ ਜੂਲੀ ਨਾਲ ਸਰੀਰਕ ਸੰਬੰਧ ਬਣਾ ਲੈਂਦਾ ਹੈ। ਪੁਿੱ ਤਾਂ 
ਨੰੂ ਤਰਿੱਕੀ ਕਰਦੇ ਤੇ ਮੈਂਬਰ ਪਾਰਲੀਮੈਂਟ ਬਹਣਆ ਦੇਿਣ ਦੇ ਫਤੂਰ ਹਵਿੱਚ ਜਸਬੀਰ ਕੌਰ ਆਪਣ ੇਮਰਨ ਹਕਨਾਰੇ ਪਏ ਪਤੀ ਨੰੂ ਸਾਂਭਣ ਪਰਤੀ 
ਅਵੇਸਲੀ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਹਲਵਰ ਦੀ ਹਭਆਨਕ ਬੀਮਾਰੀ ਦੀ ਹਾਲਤ ਹਵਿੱਚ ਵੀ ਸ਼ਮਸ਼ੇਰ ਆਪਣੇ ਦੋਹਾਂ ਪੁਿੱ ਤਰਾਂ ਦੇ ਘਰ ਜਾਣ ਨਾਲੋਂ ਹਕਰਾਏ 
ਦੀ ਬੇਸਮੈਂਟ ਹਵਿੱਚੋਂ ਇਕਿੱਲਾ ਰਹਹਣ ਨੰੂ ਤਰਜੀਹ ਹਦੰਦਾ ਹੈ। ‘ਪਾਣੀ’ ਕਹਾਣੀ ਦੀ ਨਾਇਕਾ ਸੁਿਜੀਤ ਆਪਣ ੇਪਤੀ ਬਲਦੇਵ ਹਸੰਘ ਦੇ ਪੁਿੱ ਤਰ  
ਰਾਜੂ ਦੇ ਭਰੇ ਪੂਰੇ ਪਹਰਵਾਰ ਹਵਿੱਚ ਧੁਰ ਅੰਦਰੋਂ ਇਕਿੱਲੀ ਹੈ। ਆਪਣ ੇਪਤੀ ਤੇ ਪੁਿੱ ਤਰ ਪਰਤੀ ਮਨ ਅੰਦਰ ਇਿੱਕ ਮੂਕ ਹਜਹਾ ਰੋਸ ਪਾਲਦੀ ਹੈ। 
ਕੈਨੇਡਾ ਹਵਿੱਚ ਆਪਣੇ ਪਹਰਵਾਰ ਸਮੇਤ ਵਿੱ ਸਣ ਦੇ ਬਾਵਜੂਦ ਉਸ ਦੀ ਜੜਹ ਜਾਂ ਮਨ ਦੀਆਂ ਤੰਦਾਂ ਅਜੇ ਆਪਣੇ ਹਪਛਲੇ ਹਪੰਡ ਦੇ ਪਹਰਵਾਰ 
ਨਾਲ ਹੀ ਜੁੜੀਆਂ ਹੋਈਆਂ ਹਨ। ਰਾਜੂ ਤੇ ਸ਼ੈਰਨ ਦੀਆਂ ਹਪੰਡ ਵਾਲੀ ਜ਼ਮੀਨ ਵੇਚਣ ਦੀ ਸਲਾਹ ਉਸ ਅੰਦਰ ਆਪਣੀ ਜੜਹ ਪੁਿੱ ਟੇ ਜਾਣ ਦਾ 
ਤੋਿਲਾ ਪੈਦਾ ਕਰਦੀ ਹੈ। ਕੈਨੇਡਾ ਦੀ ਪਰਹਕਰਤਕ ਸੁੰ ਦਰਤਾ, ਤਹਹਜ਼ੀਬ, ਆਮੀਰ ਤੇ ਹੁਲਾਸ ਭਰੀ ਹਜ਼ੰਦਗ੍ੀ ਉਸ ਦੀ ਉਦਾਸੀ ਨੰੂ ਦੂਰ ਨਾ 
ਕਰ ਸਕੀ। ਜਦੋਂ ਉਹ ਕੈਨੇਡਾ ਦੀਆਂ ਬਰਕਤਾਂ ਤੇ ਪਾਣੀਆਂ ਦੇ ਖ਼ਜ਼ਾਨੇ ਦੀ ਉਸਤਤੀ ਕਰਦੀ ਸ਼ੈਰਨ ਨੰੂ ਟੋਕਦੀ ਹੈ ਤਾਂ ਉਸ ਦੇ ਧੁਰ ਅੰਦਰ 
ਹਵਚਲੀ ਪੀੜਹ ਬੋਲਦੀ ਹੈ; “ਮੰਨਦੇ ਪਈ ਇਿੱ ਥੋਂ ਦੀ ਸਮੁੰ ਦਰਾਂ, ਝੀਲਾਂ ਅਤੇ ਦਹਰਆਵਾਂ ਹਵਿੱਚ ਅਥਾਹ ਪਾਣੀ ਹੈ ਪਰ ਇਿੱਥੋਂ ਦੇ ਲੋਕਾਂ ਦੀਆਂ ਰੂਹਾਂ 
ਹਵਿੱਚ ਤਾਂ ਭੋਰਾ ਵੀ ਪਾਣੀ ਨਹੀਂ ਦੀਂਹਦਾ… ਬਸ ਿੁਸ਼ਕੀ ਹੀ ਿੁਸ਼ਕੀ ਏ ।”  

‘ਸੜਕਾਂ’ ਕਹਾਣੀ ਹਵਚ ਪਰਵਾਸੀ ਦੰਪਤੀ ਅਜੀਤ ਹਸੰਘ ਤੇ ਸੁਹਰੰਦਰ ਕੌਰ ਦੀ ਮਾਨਹਸਕ ਸਹਥਤੀ ਵੀ ਭਾਵੁਕ ਅਲਗ੍ਾਅ ਵਾਲੀ ਹੈ। ਆਪਣ ੇ
ਛੋਟੇ ਪੁਿੱ ਤਰ ਕਰਨ ਦੀ ਮੌਤ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਉਹ ਆਪਣੇ ਪਾਰਟਨਰ ਜੈਕ ਦੀ ਇਸ ਰਾਏ ਨਾਲ ਸਹਹਮਤ ਨਹੀਂ ਹੰੁਦੇ ਹਕ ਉਹ ਆਪਣ ੇਬੇਟੇ ਲਿੱ ਿੀ 
ਤੇ ਮੀਨੰੂ ਨਾਲ ਇਿੱਕੋ ਘਰ ਹਵਿੱਚ ਰਹਹਣ ਲਿੱ ਗ੍ ਜਾਣ। ਅਜੀਤ ਹਸੰਘ ਨੰੂ ਜਾਹਪਆ ਹਕ ਉਸ ਦੇ ਪੁਿੱ ਤਰ ਤੇ ਨੰੂਹ ਦੇ ਲਾਈਫ ਸਟਾਈਲ ਹਵਿੱਚ ਏਨਾ 
ਫ਼ਰਕ ਆ ਚੁਿੱ ਕਾ ਹੈ ਹਕ ਹੁਣ ਇਿੱਕ ਛਿੱਤ ਥਿੱ ਲੇ ਇਕਿੱ ਠੇ ਰਹਹਣਾ ਸੰਭਵ ਨਹੀਂ। ਹਬਗ੍ਾਨੀ ਧਰਤੀ ਉਪਰ ਆਪਣੀ ਕਰੜੀ ਹਮਹਨਤ, ਹਸਆਣਪ 
ਤੇ ਹਦਆਨਤਦਾਰੀ ਨਾਲ ਇਕ ਸਫਲ ਟਰਾਂਸਪੋਰਟਰ ਬਣਨ ਦੇ ਬਾਵਜੂਦ ਅਜੀਤ ਹਸੰਘ ਆਪਣੇ ਪੁਿੱ ਤਰ ਤੇ ਪਹਰਵਾਰ ਦੇ ਹੰੁਹਦਆਂ ਸੁੰ ਹਦਆਂ 
ਧੁਰ ਅੰਦਰੋਂ ਇਕਿੱਲਾ ਹੈ। ਜੈਕ ਦੇ ਭਰਾਵਾਂ ਵਰਗ੍ਾ ਸਾਥ ਅਤੇ ਉਸਦੇ ਪਹਰਵਾਰ ਨਾਲ ਹਨੱਘੇ ਹਰਸ਼ਤੇ ਦੇ ਬਾਵਜੂਦ ਅਜੀਤ ਦੀ ਪਤਨੀ ਸੁਹਰੰਦਰ 
ਨੰੂ ਹਰ ਪਾਸੇ ਹਨੇਰਾ ਹੀ ਹਨੇਰਾ ਨਜ਼ਰ ਆਉਂਦਾ ਹੈ। ਜਰਨੈਲ ਹਸੰਘ ਦੀਆਂ ਇਨਹ ਾਂ ਕਹਾਣੀਆ ਂਦੀ ਸਾਂਝੀ ਰਮਜ਼ ਇਹ ਹੈ ਹਕ ਪੰੂਜੀਵਾਦੀ 
ਤਰਜ਼ ਦਾ ਹਵਕਾਸ ਬੰਦੇ ਦੇ ਮਾਨਹਸਕ ਸਕੂਨ, ਹੁਲਾਸ ਤੇ ਭਾਈਚਾਰਕ ਸਾਂਝ ਵਾਲੀਆਂ ਕੀਮਤਾਂ ਦੀ ਜ਼ਾਮਨੀ ਨਹੀਂ ਭਰਦਾ।  

ਅਜੀਤ ਹਸੰਘ ਦੇ ਪਰਵਾਸ ਧਾਰਨ ਕਰਨ ਦੀ ਹਪਿੱਠਭੂਮੀ ਹਵਿੱਚ ਸਕੇ ਭਰਾ ਤੇ ਮਾਹਪਆਂ ਦੇ ਸੁਆਰਥ ਤੇ ਹਜ਼ਆਦਤੀ ਭਰੇ ਹਵਵਹਾਰ ਨੰੂ ਕਾਰਨ 
ਵਜੋਂ ਦੇਹਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ। ਕੈਨੇਡਾ ਪਹੰੁਚਣ ਉਪਰੰਤ ਤੇ ਹਫਰ ਪਹਰਵਾਰ ਨੰੂ ਵੀ ਸਥਾਹਪਤ ਕਰਨ ਦੇ ਆਹਰ ਹਵਿੱਚ ਉਸਦਾ ਪੁਿੱ ਤ-ਨੰੂਹ 
(ਲਿੱ ਿੀ ਤੇ ਮੀਨੂ) ਪਿੱਛਮੀ ਜੀਵਨ-ਸ਼ੈਲੀ ਨੰੂ ਅਪਣਾਉਂਦੇ, ਹਨੱਜੀ ਹਹਿੱਤਾਂ ਦੇ ਟਕਰਾਉ ਕਾਰਨ ਪਹਰਵਾਰ ਤੋਂ ਬਣਦਾ ਹਹਿੱ ਸਾ ਲੈ ਕੇ ਅਲਹਹਦਾ ਹੋ 
ਜਾਂਦੇ ਹਨ। ਪਰਵਾਸੀ ਪੰਜਾਬੀ ਮਾਹਪਆਂ ਨੰੂ ਦਰਪੇਸ਼ ਨਵੀਂ ਪੀੜਹੀ ਦੇ ਸੰਕਟ ਦੀ ਇਹ ਇਿੱਕ ਹਮਸਾਲ ਹੈ। ਅਮਰੀਕਨ ਡਰੀਮ ਦੀ ਪੂਰਤੀ 
ਹਵਿੱਚ ਉਸਦਾ ਸਾਥ ਛੋਟਾ ਪੁਿੱ ਤਰ ਕਰਨ ਹਦੰਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਨਾਲ ਕਾਰੋਬਾਰ ਹਵਿੱਚ ਲਗ੍ਾਤਾਰ ਵਾਧਾ ਹੰੁਦਾ ਹੇ। ਪਰੰਤੂ ਤਰਾਸਹਦਕ ਸਹਥਤੀ ਉਸ 
ਸਮੇਂ ਉਤਪੰਨ ਹੰੁਦੀ ਹੈ ਜਦੋਂ ਕਰਨ ਇਿੱਕ ਸੜਕ ਹਾਦਸੇ ਹਵਿੱਚ ਬਾਕੀ ਸਾਥੀਆ ਂਨੰੂ ਬਹਾਦਰੀ ਦਾ ਪਰਗ੍ਟਾਵਾ ਕਰਦਾ ਮੌਤ ਦੇ ਮੂੰ ਹ ਹਵਿੱਚੋਂ ਕਿੱਢ 
ਹਲਆਉਂਦਾ ਹੈ ਪਰ ਖ਼ੁਦ ਇਸਦੀ ਚਪੇਟ ਹਵਿੱਚ ਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਕਰਨ ਦੀ ਇਸ ਬਹਾਦਰੀ ਬਦਲੇ ਮਰਨ ਉਪਰੰਤ ਉਸ ਨੰੂ ਕੈਨੇਡਾ ਸਰਕਾਰ 
ਮੈਡਲ ਆਫ਼ ਬਰੇਵਰੀ ਨਾਲ ਸਨਮਾਹਨਤ ਕਰਦੀ ਹੈ ਜ ੋਹਕ ਕੈਨੇਡੀਅਨ ਪੰਜਾਬੀ ਸਮੁਦਾਇ ਲਈ ਮਾਣ ਵਾਲੀ ਗ੍ਿੱਲ ਹੋ ਹਨਬੜਦੀ ਹੈ। ਇਸ 
ਸਮੇਂ ਵੀ ਜੈਕ ਉਨਹ ਾਂ ਦੀਆਂ ਭਾਵਨਾਵਾਂ ਹਵਿੱਚ ਸ਼ਾਹਮਲ ਹੰੁਦਾ ਕਹਹੰਦਾ ਹੈ: 

“ਆਪਾਂ ਨੰੂ ਮਾਣ ਹੈ ਹਕ ਆਪਣਾ ਕਰਨ ਅਿੱਜ ਕਨੇਡਾ ਦੇ ਇਹਤਹਾਸ ਦੇ ਸੁਨਹਹਰੀ ਪੰਹਨਆਂ `ਚ ਚਲਾ ਹਗ੍ਐ।”  
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ਇਸ ਕਹਾਣੀ ਰਾਹੀਂ ਲੇਿਕ ਟਰਹਕੰਗ੍ ਦੇ ਕਾਰੋਬਾਰ ਹਵਿੱਚ ਸ਼ਾਹਮਲ ਪਰਵਾਸੀ ਪੰਜਾਬੀਆਂ ਦੀਆਂ ਘਾਟਾਂ, ਪਰਾਪਤੀਆ, ਸੰਘਰਸ਼ ਤੇ ਚੁਣੌਤੀਆਂ 
ਦਾ ਬਾਖ਼ੂਬੀ ਹਚਤਰਨ ਕਰਦਾ ਹੈ। ‘ਸੜਕਾਂ’ ਮੈਟਾਫ਼ਰ ਦੇ ਤੌਰ ਤੇ ਪਰਯੋਗ੍ ਹੋਇਆ ਹੈ ਜੋ ਪੰੂਜੀਵਾਦੀ ਦੀ ਹਵਵਸਥਾ ਹਵਿੱਚ ਇਕ-ਦੂਸਰੇ ਤੋਂ 
ਅਿੱਗ੍ੇ ਲੰਘਣ ਦੀ ਹਨਰੰਤਰ ਲਿੱ ਗ੍ੀ ਦੌੜ ਨੰੂ ਦਰਸਾਉਂਦਾ ਹੈ ਤੇ ਇਹ ਦੌੜ ਹੀ ਅਜੋਕੇ ਮਨੁਿੱ ਿ ਦੀ ਹਜ਼ੰਦਗ੍ੀ ਦਾ ਮਨੋਰਥ ਬਣਕੇ ਰਹਹ ਗ੍ਈ ਹੈ। 

ਅਜੋਕੇ ਹਵਸ਼ਵੀਕਰਨ ਦੇ ਵਰਤਾਰੇ ਨੇ ਆਪਣੀਆਂ ਸੀਮਾਵਾਂ ਦੇ ਬਾਵਜੂਦ ਪਾਰ ਰਾਸ਼ਟਰੀ ਸਿੱ ਹਭਆਚਾਰਕ ਸੰਵਾਦ ਦੀਆਂ ਸੰਭਾਵਨਾਵਾਂ ਨੰੂ 
ਹੁਲਾਰਾ ਹਦਿੱਤਾ ਹੈ। ਹਵਿੱਤੀ ਪੰੂਜੀ  ਦੇ ਨਾਲ ਨਾਲ ਮਨੁਿੱ ਿੀ ਹਕਰਤ ਸ਼ਕਤੀ ਦਾ ਆਦਾਨ ਪਰਦਾਨ ਵੀ ਵਹਧਆ ਹੈ। ਭਾਵੇਂ ਹਕ ਸਰਮਾਏਦਾਰ ਲੋਕਾਂ 
ਨੇ ਆਪਣੇ ਉਦਯੋਗ੍ਾਂ ਦਾ ਰੁਿੱ ਿ ਤੀਜੇ ਸੰਸਾਰ ਦੇ ਹਵਕਸਤ ਮੁਲਕਾਂ ਵਿੱਲ ਕੀਤਾ ਹੈ ਹਜਥੇ ਲੇਬਰ ਸਸਤੀ ਹੈ ਪਰ ਅਜੇ ਵੀ ਹਵਕਹਸਤ ਮੁਲਕਾਂ 
ਵਿੱਲ ਤਕਨੀਕੀ ਪਿੱ ਿੋਂ ਹੁਨਰਮੰਦ ਕਾਹਮਆਂ ਦਾ ਪਰਵਾਸ ਜਾਰੀ ਹੈ। ਜਰਨੈਲ ਹਸੰਘ ਤੋਂ ਪਹਹਲੀ ਪਰਵਾਸੀ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਹਵਿੱਚ ਪਰਵਾਸੀਆਂ 
ਦੇ ਓਪਰੇ ਸਿੱ ਹਭਆਚਾਰਾਂ ਹਵਿੱਚ ਹਦਲੋਂ ਰਸ ਵਿੱਸ ਨਾ ਸਕਣ ਦਾ ਸੰਤਾਪ ਅਤੇ ਨਸਲੀ ਹਵਤਕਰੇ ਪਰਤੀ ਰੋਸ ਦੀ ਮੁਦਰਾ ਭਾਰੂ ਰਹੀ ਹੈ। ਜਰਨੈਲ 
ਹਸੰਘ ਪਰਵਾਸੀਆਂ ਦੇ ਪਿੱਛਮੀ ਸਮਾਜਾਂ ਹਵਿੱਚ ਰਚਣ ਹਮਚਣ ਦੇ ਅਮਲ, ਉਸ ਦੀਆਂ ਬਹੁ-ਆਯਾਮੀ ਦੁਸ਼ਵਾਰੀਆਂ ਅਤੇ ਉਸਦੇ ਦੂਰਗ੍ਾਮੀ 
ਪਰਭਾਵਾਂ ਦਾ ਹਚਤੇਰਾ ਹੈ। ਉਸ ਦੀ ਨਜ਼ਰ ਪਿੱਛਮ ਦੇ ਬਹੁ ਸਹਭਆਚਾਰੀ ਸਮਾਜਾਂ ਨਾਲ ਿਹਹਸਰਦੇ ਪਰਵਾਸੀਆਂ ਦੇ ਮਨੋ ਸਮਾਹਜਕ ਤਣਾਵਾਂ 
ਤੇ ਸੰਵਾਦ ਦੀਆਂ ਸੰਭਾਵਨਾਵਾਂ ਉਪਰ ਰਹਹੰਦੀ ਹੈ। ਸਮਾਜ-ਹਵਹਗ੍ਆਨ ਦੀ ਹਦਰਸ਼ਟੀ ਤੋਂ ਦੇਹਿਆਂ ਕੈਨੇਡਾ ਹਵਿੱਚ ਪਹਹੜੇ ਪੜਾਅ ਦੇ ਪਰਵਾਸੀ 
ਪੰਜਾਬੀ ਹਜਥੇ ‘ਅਪਾਰਥੀਡ’ ਦੇ ਮਾਡਲ ਨੰੂ ਗ੍ਰਹਹਣ ਕਰਦੇ ਹੋਏ ਪਿੱਛਮੀ ਸਹਭਆਚਾਰ ਦੀ ਮੁਿੱ ਿਧਾਰਾ ਨਾਲੋਂ ਤਕਰੀਬਨ ਅਲਹਹਦਾ ਹੋਣ ਲਈ 
ਮਜਬੂਰ ਸਨ ਉਥੇ ਅਜੋਕੇ ਸਮੇਂ ਹਵਿੱਚ ਮੁਿੱ ਿਧਾਰਾ ਦੇ ਲੋਕਾਂ ਨਾਲ ਹਵਵਹਾਰਕ ਤੇ ਸਮਾਹਜਕ ਸਾਂਝ ਸਥਾਹਪਤ ਕਰਦੇ ਹਦਿਾਈ ਹਦੰਦੇ ਹਨ। 
ਇਸਦੀ ਹਮਸਾਲ “ਸੜਕਾਂ” ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਪਰਵਾਸੀ ਪੰਜਾਬੀ ਪਾਤਰ ਅਜੀਤ ਤੇ ਮੁਿੱ ਿਧਾਰਾ ਨਾਲ ਸੰਬੰਹਧਤ ਪਾਤਰ ਜੈਕ ਦੇ ਆਪਸੀ ਸੰਬੰਧਾਂ 
ਦੇ ਰੂਪ ਹਵਿੱਚ ਹਦਰਸ਼ਟੀਗ੍ੋਚਰ ਹੰੁਦੀ ਹੈ। ਇਹ ਦੋਵੇਂ ਪਾਤਰ ‘ਹੰੁਦਲ ਐਡਂ ਹੈਰੀਸਨ ਟਰਹਕੰਗ੍ ਕੰਪਨੀ’ ਦੇ ਨਾਂ ਹੇਠ ਇਕਿੱ ਠੇ ਕਾਰੋਬਾਰ ਕਰਦੇ, 
ਆਪਸੀ ਸਾਂਝ ਹਨਭਾਉਂਦੇ ਹੋਏ ਹਰੇਕ ਸੰਘਰਸ਼ ਤੇ ਚੁਣੌਤੀ ਦਾ ਵੀ ਇਕਿੱ ਠੇ ਸਾਹਮਣਾ ਕਰਦੇ ਹਨ। ਉਹ ਇਕ-ਦੂਸਰੇ ਦੇ ਸਹਭਆਚਾਰ ਦੀ 
ਇਿੱਜ਼ਤ ਕਰਦੇ, ਉਸ ਨੰੂ ਸਮਝਣ ਦੀ ਜਹਗ੍ਆਸਾ ਰਿੱਿਦੇ ਅਤੇ ਸੰਕਟਮਈ ਸਹਥਤੀਆਂ ਸਮੇਂ ਇਕ-ਦੂਸਰੇ ਨੰੂ ਸਹਾਰਾ ਹਦੰਦੇ ਵੀ ਹਦਰਸ਼ਟੀਗ੍ੋਚਰ 
ਹੰੁਦੇ ਹਨ। ਇਸ ਸਾਰੇ ਵਰਤਾਰੇ ਹਵਿੱਚ ਉਨਹ ਾਂ ਦੇ ਪਹਰਵਾਰਾਂ ਦੀ ਸਾਂਝ ਤੇ ਸ਼ਮੂਲੀਅਤ ਵੀ ਮਹਿੱਤਵਪੂਰਨ ਹੈ। ਇਸ ੇਸੰਦਰਭ ਹਵਿੱਚ ਹੀ ਹਸਿੱ ਿ 
ਧਰਮ `ਚ ਸੇਵਾ ਤੇ ਈਸਾਈ ਧਰਮ `ਚ ਚੈਹਰਟੀ ਦੇ ਹਸਧਾਂਤਾਂ ਹਵਿੱਚ ਉਨਹ ਾਂ ਨੰੂ ਸੁਮੇਲਤਾ ਨਜ਼ਰ ਆਉਂਦੀ ਹੈ। ਹਜਥੇ ਗ੍ੁਰਬਾਣੀ ਹਵਿੱਚ ‘ਹਜਨ 
ਪਰੇਮ ਕੀਓ ਹਤਨ ਹੀ ਪਰਭ ਪਾਇਓ’ ਦਾ ਸੰਕਲਪ ਹੈ ਉਥੇ ਈਸਾਈ ਮਤ ਹਵਿੱਚ ‘ਲਵ ਇਜ਼ ਗੌ੍ਡ’ ਦੇ ਸੰਕਲਪ ਨੰੂ ਸਾਹਮਣੇ ਰਿੱਿਦੇ ਹਨ। ਇਸੇ 
ਤਰਹਾਂ ‘ਵੰਡ ਛਕੋ’ ਦੇ ਸਮਹਵਿੱ ਥ ਹੀ ਫੂਡ-ਬੈਂਕਾਂ ਦੇ ਮਨੋਰਥ ਨੰੂ ਪਰਗ੍ਟਾਉਂਦੇ ਹਨ।  

‘ਸੜਕ’ ਨਾਮੀ ਕਹਾਣੀ ਹਵਿੱਚੋਂ ਅਜੀਤ ਹਸੰਘ ਅਤੇ ਜੈਕ ਹੈਰੀਸਨ ਦੀ ਸਾਂਝੀ ਟਰਾਂਸਪੋਰਟ ਕੰਪਨੀ ਦੇ ਕਥਾ ਹਬਰਤਾਂਤ ਰਾਹੀਂ ਪੂਰਬੀ ਤੇ 
ਪਿੱਛਮੀ ਸਿੱ ਹਭਆਚਾਰਾਂ ਹਵਿੱਚ ਪੈਦਾ ਹੋ ਰਹੇ ਸੰਵਾਦ ਅਤੇ ਉਸ ਨਾਲ ਦੋਵਾਂ ਭਾਈਚਾਹਰਆਂ ਦੀ ਮਾਨਹਸਕਤਾ ਹਵਿੱਚ ਹੋ ਰਹੀ ਹਹਲਜੁਲ ਨੰੂ 
ਸੰਕੇਤਕ ਰੂਪ ਹਵਿੱਚ ਹਚਤਰਦਾ ਹੈ। ਸੜਕਾਂ ਦਾ ਹਚਹਨ ਬਹੁਤਰਫ਼ੀ ਸੰਵਾਦ ਤੋਂ ਉਤਪੰਨ ਹੰੁਦੀਆਂ ਅਸੀਮ ਸੰਭਾਵਨਾਵਾਂ ਦਾ ਸੂਚਕ ਹੈ।  

ਸਾਰ-ਅਿੰ ਸ਼ 

ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਇਹ ਕਹਾਣੀਆਂ ਪੰਜਾਬੀ ਡਾਇਸਪੋਰਾ ਦੀ ਰੂਪ-ਹਵਧੀ ਅਤੇ ਸੁਭਾਅ ਨੰੂ ਪਹਹਚਾਨਣ ਦਾ ਸਫ਼ਲ ਯਤਨ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ। 
ਕਹਾਣੀਕਾਰ ਦੀ ਹਵਸ਼ੇਸ਼ਤਾ ਇਸ ਤਿੱਥ ̀ ਚ ਸਹਹਜੇ ਦੀ ਹਦਰਸ਼ਟੀਗ੍ੋਚਰ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਹਕ ਇਨਹ ਾਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਦਾ ਵਸਤੂ ਕੇਵਲ ਪਰਵਾਸੀ ਪੰਜਾਬੀ 
ਸਮੁਦਾਇ ਨੰੂ ਦਰਪੇਸ਼ ਸਮਿੱ ਹਸਆਵਾਂ ਤਕ ਸੀਮਤ ਨਾ ਰਹਹ ਕੇ ਹਵਸ਼ਵ ਲਈ ਚੁਣੌਤੀ ਬਣੇ ਮਸਹਲਆਂ ਨੰੂ ਵੀ ਉਜਾਗ੍ਰ ਕਰਨ ਵਿੱਲ ਰੁਹਚਤ 
ਹੈ। ਇਸ ਹਵਿੱਚੋਂ ਹੀ ਲੇਿਕ ਦੀ ਹਵਸ਼ਵ-ਚੇਤਨਾ ਉਭਰਦੀ ਹੈ ਤੇ ਇਹ ਕਹਾਣੀ-ਸੰਗ੍ਰਹਹ ਪਰਵਾਸੀ ਪੰਜਾਬੀ ਗ੍ਲਪ ਸਾਹਹਤ ਦੀ ਹਨਸ਼ਚੇ ਹੀ 
ਇਿੱਕ ਪਰਾਪਤੀ ਹੋ ਹਨਬੜਦਾ ਹੈ। ਪਿੱਛਮੀ ਸਮਾਜਾਂ ਹਵਿੱਚ ਬਹੁ ਕੌਮੀ ਸਿੱ ਹਭਆਚਾਰਾਂ ਦੇ ਸੁਮੇਲ ਨਾਲ ਪੈਦਾ ਹੋ ਰਹੇ ਨਵੇਂ ਮਨੁਿੱ ਿੀ ਅਵਚੇਤਨ ਨੰੂ 
ਜਰਨੈਲ ਹਸੰਘ ਪਰਵਾਸੀਆਂ ਦੀ ਹਮਸ਼ਰਤ ਭਾਸ਼ਾ ਦੀ ਸੰਚਾਰ ਜੁਗ੍ਤਾਂ ਰਾਹੀਂ ਨਵੇਂ ਨਵਾਂ ਪਸਾਰ ਦੇਂਦਾ ਹੈ ਬਹੁ ਕੌਮੀ ਸਿੱ ਹਭਆਚਾਰਾਂ ਦੀ   
ਪਹਡੰਤ ਨਾਲ ਬਣ ਰਹੇ ਨਵਚੇਤਨ ਨੰੂ ਹਿਿੱ ਚੜੀ ਭਾਸ਼ਾ ਦੁਆਰਾ ਹੀ ਪਰਮਾਹਣਕ ਪਰਗ੍ਟਾਵਾ ਹਮਲ ਸਕਦਾ ਇਸ ਤਿੱਥ ਦਾ ਅਹਹਸਾਸ ਜਰਨੈਲ 
ਹਸੰਘ ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਨੰੂ ਪੜਹਹਦਆਂ ਬਹੁਤ ਤੀਿਣ ਰੂਪ ਚਾਹੰੁਦਾ ਸੰਿੇਪ ‘ਚ ਸਮਾਨਤਾ ਸਿੱ ਹਭਆਚਾਰਾਂ ਸਰੰਚਨਾਵਾਂ ਦੇ ਦਵੰਦ ਸੰਬੰਧ ਨਾਲ 
ਪਣ ਵਿੱਟ ਰਹੀ ਮਾਨਹਸਕਤਾ ਦੇ ਜਹਟਲ ਸਿੱਚ  ਨੰੂ ਸਮਾਨਾਂਤਰ ਕਥਾ ਲੜੀਆਂ ਵਾਲੇ ਹਬਰਤਾਂਤ ਿੈਸਰ ਦੇ ਪਾਤਰਾਂ ਸਹਥਤੀਆਂ ਪਰਸਹਥਤੀਆਂ 
ਅਤੇ ਹਮਸ਼ਰਤ ਭਾਸ਼ਾਈ ਉਚਾਰਨ ਦੀਆਂ ਜੁਗ੍ਤਾਂ ਰਾਹੀਂ ਰੂਪਮਾਨ ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕਦੈ ਜਰਨੈਲ ਹਸੰਘ ਦੇ ਗ੍ਲਪ ਸੰਗ੍ਠਨ ਦੀ ਹਵਲਿੱ ਿਣਤਾ ਹੈ।  

ਕੇਂਦਰੀ ਸ਼ਬਦ 

• ਤਾਅਲ ੁੱ ਕ: ਸਿੰਬਿੰ ਿ/ਨਰਸ਼ਤਾ 
• ਡਾਇਸਪੋਰਾ: ਪਰਿਾਸ 
• ਸਮਾਨਾਂਤਰ: ਬਰਾਬਰ 
• ਮੈਟਾਫ਼ਰ: ਰੂਪਕ 
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ਸਿੈ-ਮੁਲਾਂਕਣ 

1. ਜਰਿੈਲ ਨਸਿੰਘ ਪਿੰਜਾਬੀ ਸਾਨਹਤ ਜਗਤ ਨਿੱਚ ਇਕ .............. ਿਜੋਂ ਜਾਨਣਆ ਪਛਾਨਣਆ ਿਾਿ ਹੈ। 

ੳ) ਿਾਟਕਕਾਰ 

ਅ) ਿਾਰਤਕਕਾਰ 

      ੲ)  ਕਹਾਣੀਕਾਰ 

      ਸ) ਕਿੀ 

 

2. ਗ੍ਲੋਬਲੀ ਸੰਦਰਭ ਹਵਿੱਚ ਪੈਦਾ ਹੋਈਆਂ ਨਵੀਆਂ ਰਾਜਸੀ, ਆਰਹਥਕ, ਸਮਾਹਜਕ, ਸਿੱ ਹਭਆਚਾਰਕ ਅਤੇ ਨੈਹਤਕ ਵੰਗ੍ਾਰਾਂ ਦੇ 
ਪਰਤੀਉੱਤਰ ਤਲਾਸ਼ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਦਾ ਹਕਹੜਾ ਜੁਿੱ ਟ ਸਹੀ ਹੈ? 

ੳ) ਪਾਣੀ ਅਤੇ ਟਾਿਰਜ਼ 

ਅ) ਗੁਆਚੇ ਲੋਕ ਅਤੇ ਬਰਫ਼ ਤੇ ਦਨਰਆ 

ੲ) ਪਾਣੀ ਅਤੇ ਸੜਕਾਂ 

ਸ) ਟਾਿਰਜ਼ ਅਤੇ ਬਰਫ਼ ਤੇ ਦਨਰਆ 

3. “ਮਾਮ ਹਜ਼ੰਦਗ੍ੀ ਹਕਨਾਰੇ ਤੇ ਬੈਠ ਕੇ ਜੀਣ ਵਾਲੀ ਚੀਜ਼ ਨਹੀਂ, ਜੋ ਮਜ਼ਾ ਪਾਣੀ ਹਵਿੱਚ ਕੁਿੱ ਦਣ, ਪਾਣੀ ਹਵਿੱਚ ਿਹਹਣ ਿੇਡਣ ਅਤੇ ਪਾਣੀ 
ਤੇ ਸਵਾਰ ਹੋਣ ਹਵਿੱਚ ਆਉਂਦਾ ਹੈ, ਉਹ ਹਕਨਾਹਰਆਂ ਤੇ ਬੈਠ ਕੇ ਨਹੀਂ ਆ ਸਕਦਾ।” ਇਹ ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਹਕਸ ਕਹਾਣੀ ਹਵਚੋਂ ਲਏ ਗ੍ਏ 
ਹਨ? 

 

ੳ) ਟਾਿਰਜ਼ 

ਅ) ਪਾਣੀ 

ੲ) ਸੜਕਾਂ 

ਸ) ਗੁਆਚੇ ਲੋਕ 

 

4. ‘ਸੜਕਾਂ’ ਕਹਾਣੀ ਹਵਚ ਪਰਵਾਸੀ ਦੰਪਤੀ…..ਦੀ ਮਾਨਹਸਕ ਸਹਥਤੀ ਵੀ ਭਾਵੁਕ ਅਲਗ੍ਾਅ ਵਾਲੀ ਹੈ। 

ੳ)  ਅਜੀਤ ਹਸੰਘ ਤੇ ਸੁਹਰੰਦਰ ਕੌਰ 

ਅ) ਬਲਦੇਿ ਨਸਿੰਘ ਅਤੇ ਸੁਖਜੀਤ ਕੌਰ 

ੲ)  ਨਿਲੀਅਿ ਅਤੇ ਐਜਂਲਾ 

ਸ)  ਰਾਜੂ ਅਤੇ ਸ਼ੈਰਿ  

 

5. ‘ਗੁਆਚੇ ਲੋਕ’ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਪਾਤਰ ਸ਼ਮਸ਼ੇਰ ਹਸੰਘ ……ਦੀ ਹਬਮਾਰੀ ਨਾਲ ਪੀੜਹਤ ਹੈ। 

ੳ) ਨਦਲ  

ਅ) ਨਲਿਰ 

ੲ) ਗੁਰਦੇ 

ਸ) ਅੱਖਾਂ 
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6. … ਦੀ ਇਸ ਬਹਾਦਰੀ ਬਦਲੇ ਮਰਨ ਉਪਰੰਤ ਉਸ ਨੰੂ ਕੈਨੇਡਾ ਸਰਕਾਰ ਮੈਡਲ ਆਫ਼ ਬਰੇਵਰੀ ਨਾਲ ਸਨਮਾਹਨਤ ਕਰਦੀ ਹੈ। 

ੳ) ਡੈਨਿਸ 

ਅ) ਸਟੇਸੀ 

ੲ) ਕਰਿ 

ਸ) ਰਾਜੂ 

 

7. ‘ਸੜਕਾਂ’ ਕਹਾਣੀ ਰਾਹੀਂ…..ਦੇ ਕਾਰੋਬਾਰ ਹਵਿੱਚ ਸ਼ਾਹਮਲ ਪਰਵਾਸੀ ਪੰਜਾਬੀਆਂ ਦੀਆਂ ਘਾਟਾਂ, ਪਰਾਪਤੀਆ, ਸੰਘਰਸ਼ ਤੇ ਚੁਣੌਤੀਆਂ 
ਦਾ ਬਾਖ਼ੂਬੀ ਹਚਤਰਨ ਕਰਦਾ ਹੈ 

ੳ) ਟਰਹਕੰਗ੍ 

ਅ) ਗਰੋਸਰੀ ਸਟੋਰ 

ੲ) ਹੋਟਲ 

ਸ) ਰਾਜਿੀਤੀ 

 

8. ਸਕੂਲੀ ਹਸਿੱ ਹਿਆ ਿਤਮ ਹੋਣ ਦੇ ਝਿੱਟ ਹਪਿੱਛੋਂ 1962 ਹਵਚ ਜਰਨੈਲ ਹਸੰਘ …..ਹਵਚ ਭਰਤੀ ਹੋ ਹਗ੍ਆ ਸੀ 

ੳ) ਪਿੰਜਾਬ ਪੁਨਲਸ 

ਅ) ਇਿੰਡੀਅਿ ਆਰਿੀ 

ੲ)  ਇੰਡੀਅਨ ਏਅਰ ਫ਼ੋਰਸ 

ਸ) ਇਿੰਡੀਅਿ ਿੇਿੀ 

 

9. ਜਰਿੈਲ ਨਸਿੰਘ ਦਾ ਪਲੇਠਾ ਪਰਿਾਸੀ ਪਿੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਸਿੰਗਿਨਹ ...... ਹੈ 

ੳ) ਟਾਿਰਜ਼ 

ਅ) ਿੈਿੂਿੰ  ਕੀ 

ੲ) ਿਿੱੁਖ ਤੇ ਿਿੱੁਖ 

ਸ) ਦੋ ਟਾਪੂ 

 

10. ‘ਟਾਿਰਜ਼’ ਕਹਾਣੀ ਸਿੰਗਿਨਹ ਨਿਚ ਕਹਾਣੀਆਂ ਦੀ ਨਗਣਤੀ .....ਹੈ 

ੳ) ਪਿੰਜ 

ਅ) ਸੱਤ 

ੲ) ਬਾਰਹਾਂ 

ਸ) ਿੀਹ 

 

11. ਜਰਿੈਲ ਨਸਿੰਘ ਦਾ ਪਲੇਠਾ ਪਿੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਸਿੰਗਿਨਹ ...... ਨਿੱਚ ਪਿਕਾਨਸ਼ਤ ਹੋਇਆ। 
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ੳ) 1981 

ਅ) 1983 

ੲ) 1987 

ਸ) 1999 

 

12. ਜਰਿੈਲ ਨਸਿੰਘ ਿੇ ਨਕਸ ਦੇਸ ਦਾ ਪਰਿਾਸੀ ਪਿੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀਕਾਰ ਹੋਣ ਿਜੋ ਪਨਹਚਾਣ ਹਾਨਸਲ ਕੀਤੀ ਹੈ? 

ੳ)  ਅਿਰੀਕਾ 

ਅ)  ਅਸਟਿੇਲੀਆ 

ੲ)  ਬਰਤਾਿੀਆ 

ਸ)  ਕੈਿੇਡਾ 

 

13. ਪਰਿਾਸ ਿਾਰਿ ਤੋਂ ਪਨਹਲਾਂ ਜਰਿੈਲ ਨਸਿੰਘ ਿੇ .........ਿਜੋਂ ਿੀ ਿੌਕਰੀ ਕੀਤੀ। 

ੳ)  ਇਿੰਡੀਅਿ ਏਅਰ ਫੋਰਸ ਅਫ਼ਸਰ  

ਅ) ਬੈਂਕ ਅਕਾਊਟੈਂਟ  

ੲ) ਸਕੂਲ ਅਨਿਆਪਕ 

ਸ) ਏਜਿੰਟ 

 

14. ਜਰਨੈਲ ਹਸੰਘ ਨੇ ਹਕਸ ਸਾਲ ਪਰਵਾਸ ਧਾਰਨ ਕੀਤਾ ਸੀ। 1988 ਨਿੱਚ ...... 

ੳ) 1981 

ਅ) 1983 

ੲ) 1987 

ਸ) 1988 

 

15. ‘ਟਾਿਰਜ਼’ ਕਹਾਣੀ ਸਿੰਗਿਨਹ ਦਾ ਪਿਕਾਸ਼ਿ ਸਾਲ ਨਕਹੜਾ ਹੈ? 

ੳ) 1981 

ਅ) 1999 

ੲ) 2005 

ਸ) 2014 

 

 

ਸਿੈ-ਮੁਲਾਂਕਣ ਦਾ ਉੱਤਰ 

1. ੲ  2 ਸ  3.ੲ  4. ੳ  5. ਅ 
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6. ੲ  7. ੳ  8. ੲ  9. ਸ  10. ੳ 

11. ੳ  12. ਸ  13. ਅ  14. ਸ  15. ੲ 

 

ਅਵਿਆਸ ਪਿਸ਼ਨ 

1. ਜਰਿੈਲ ਨਸਿੰਘ ਦੇ ਜੀਿਿ, ਸਾਨਹਤਕ ਸਫ਼ਰ ਅਤੇ ਰਚਿਾਤਨਿਕ ਨਦਿਸ਼ਟੀ ਦਾ ਿਰਣਿ ਕਰੋ। 

2. ਜਰਿੈਲ ਨਸਿੰਘ ਦਾ ਪਰਿਾਸੀ ਪਿੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਨਿੱਚ ਸਥਾਿ ਨਿਰਿਾਨਰਤ ਕਰੋ। 

3. ‘ਟਾਿਰਜ਼’ ਕਹਾਣੀ ਸਿੰਗਿਨਹ ਦੇ ਆਿਾਰ ‘ਤੇ ਜਰਿੈਲ ਨਸਿੰਘ ਦੇ ਪਰਿਾਸੀ ਸਰੋਕਾਰਾਂ ਿੂਿੰ  ਨਬਆਿ ਕਰੋ। 

4. ਜਰਿੈਲ ਨਸਿੰਘ ਅਿੰਤਰ-ਰਾਸ਼ਟਰੀ ਿਸਨਲਆਂ ਿੂਿੰ  ਆਪਣੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਨਿੱਚ ਥੀਿਕ ਸਰੋਕਾਰਾਂ ਿਜੋਂ ਸਾਕਾਰ ਕਰਦਾ ਹੈ; ਨਸੱਿ ਕਰੋ। 

5. ‘ਟਾਿਰਜ਼’ ਕਹਾਣੀ ਸਿੰਗਿਨਹ ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਰਾਹੀਂ ਜਰਿੈਲ ਨਸਿੰਘ ਿਾਿਿਿਾਦੀ ਸੋਚ ਦਾ ਪਾਸਾਰ ਕਰਦਾ ਹੈ; ਨਿਸਾਲਾਂ ਦੇਕੇ ਸਪੱਸ਼ਟ 
ਕਰੋ। 

 

 
Further Reading 

• ਜਰਨੈਲ ਹਸੰਘ ਦਾ ਕਹਾਣੀ ਸੰਗ੍ਰਹਹ ਟਾਵਰਜ਼: ਵਸਤੂ, ਹਵਧੀ ਅਤੇ ਹਦਰਸ਼ਟੀ, (ਸੰਪਾ.) ਡਾ. ਕਰਮਜੀਤ ਹਸੰਘ, ਡਾ. 
ਹਰਹਸਮਰਨ ਹਸੰਘ ਰੰਧਾਵਾ, ਐਮ.ਪੀ. ਪਰਕਾਸ਼ਨ, ਹਦਿੱਲੀ, 2006. 

 

Online Links 

• http://globalpunjabi.com/index.php?option=com_k2&view=item&id=187:towe
r-de-samyasa&Itemid=1 

• https://dhahanprize.com/pa/book-
author/%E0%A8%9C%E0%A8%B0%E0%A8%A8%E0%A9%88%E0%A8%B2-
%E0%A8%B8%E0%A8%BF%E0%A9%B0%E0%A8%98/ 

• http://panjabialochana.com/yahoo_site_admin1/assets/docs/Jarnail_Singh_da

_Kahani_Sangrah_Towers.272100151.pdf 
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ਉਦੇਸ਼ 

ਇਸ ਯੂਨਿਟ ਦਾ ਅਨਿਐਿ ਕਰਿ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਨਿਨਦਆਰਥੀ: 

• ‘ਟਾਿਰਜ਼’ ਕਹਾਣੀ ਸੰਗ੍ਰਨਹ ਦੇ ਨਿਿਾਗ੍ਤ ਰੂਪ ਦੀ ਪਨਹਚਾਣ ਕਰਿ ਦੇ ਯੋਗ੍ ਹੋਣਗ੍ੇ 

• ਕਹਾਣੀ ਸੰਗ੍ਰਨਹ ਨਿਚਲੀ ਕਲਾਤਮਕ ਜੁਗ੍ਤਾਂ ਦਾ ਮੁਲਾਂਕਣ ਕਰਿ ਦੇ ਕਾਨਬਲ ਹੋਣਗ੍ੇ 

• ਜਰਿੈਲ ਨਸੰਘ ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਦੀ ਭਾਸ਼ਾ ਦਾ ਸਰੂਪ ਨਿਰਿਾਨਰਤ ਕਰਿ ਦੇ ਸਮਰੱਥ ਹੋਣਗ੍ੇ 

1.1 ਵਿਧਾਗਤ ਰੂਪ  
‘ਟਾਵਰਜ਼’ ਕਹਾਣੀ ਸੰਗ੍ਰਹਹ ਹਵਚ ‘ਟਾਵਰਜ਼’, ‘ਪਾਣੀ’, ‘ਗ੍ੁਆਚੇ ਲੋਕ’, ‘ਬਰਫ਼ ਦੇ ਦਹਰਆ’ ਅਤੇ ‘ਸੜਕਾਂ’ ਕੁੁੱ ਲ ਪੰਜ ਕਹਾਣੀਆਂ ਸ਼ਾਮਲ 
ਹਨ। ਇਹ ਕਹਾਣੀਆਂ ਆਕਾਰ ਪੁੱਖੋਂ ਵੁੱਡੀਆਂ ਅਤੇ ਹਮਆਰ ਪੁੱਖੋਂ ਹੋਰ ਉੱਚੀਆਂ ਪਹੰੁਚ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ। ਪਰਵਾਸੀ ਜੀਵਨ ਦੇ ਵੇਰਹਵਆਂ ਤੋਂ 
ਇਲਾਵਾ ਇਸ ਸੰਗ੍ਰਹਹ ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਪੁੱਛਮੀ ਜੀਵਨ ਦੇ ਦੁਖਾਂਤਕ ਵੇਰਹਵਆਂ ਨ ੰ  ਵੀ ਵਸਤ  ਦਾ ਆਧਾਰ ਬਣਾਉਣ ਵੁੱਲ ਰੁਹਚਤ ਹਨ। 
‘ਟਾਵਰਜ਼’ ਕਹਾਣੀ ਟਾਵਰਾਂ ਉੱਤੇ ਹੋਏ ਅਹਤਵਾਦੀ ਹਮਲੇ ਨਾਲ ਸਬੰਧਤ ਹੈ ਜੋ ਅਮਰੀਕਾ ਦੇ ਸਮਾਹਜਕ ਮਸਲੇ ਅਤੇ ਰਾਜਨੀਹਤਕ 
ਕ ਟਨੀਤੀਆਂ ਦਾ ਖੁੁੱ ਲਹ ਕੇ ਵਰਨਣ ਕਰਦੀ ਹੈ। ਜਰਨੈਲ ਹਸੰਘ ਦਾ ਮੁੁੱ ਖ ਉਦੇਸ਼ ਮਾਨਵਤਾ ਦਾ ਭਲਾ ਲੋਚਣਾ ਹੈ।  
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ਪੰਜਾਿੀ ਗਲ੍ਪ 

ਇਸ ਸੰਗ੍ਰਹਹ ਦੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾਂ ਬਾਰੇ ਹਵਧਾ ਸ਼ਾਸਤਰ ਦਾ ਸਵਾਲ ਖੜਹਾ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਇਨਹ ਾਂ ਰਚਨਾਵਾਂ ਦੀ ਪਹਹਲੀ ਪਰਤ ਤੋਂ ਹੀ ਕਹਾਣੀ 
ਸ਼ਾਸਤਰ ਦੀਆਂ ਮਾਨਤਾਵਾਂ ਬਾਰੇ ਸੰਵਾਦ ਦੀ ਸਹਿਤੀ ਉਤਪੰਨ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਇਸ ਸੰਵਾਦ ਦਾ ਸਬੁੱਬ ਇਹ ਨਹੀਂ ਹਕ ਇਸ ਪੁਸਤਕ ਦੀਆਂ 
ਰਚਨਾਵਾਂ ਲੰਮੇ ਆਕਾਰ ਦੀਆਂ ਹਨ। ਪੁਸਤਕ ਹਵੁੱਚ ਕੇਵਲ ਪੰਜ ਰਚਨਾਵਾਂ ‘ਟਾਵਰਜ਼’, ‘ਪਾਣੀ’, ‘ਗ੍ੁਆਚੇ ਲੋਕ’, ‘ਬਰਫ਼ ਤੇ ਦਹਰਆ’ ਅਤੇ 
‘ਸੜਕਾਂ’ ਸ਼ਾਮਲ ਹਨ ਜੋ ਲਗ੍ਭਗ੍ ਇੁੱਕ ਸੌ ਅਠਾਈ ਪੰਹਨਆਂ ਉਪਰ ਅੰਕਤ ਹਨ। ਹਨਸ਼ਚੇ ਹੀ ਪੰਜਾਬੀ ਹਵੁੱਚ ਪਰਾਪਤ ਵਧੇਰੇ ਕਹਾਣੀਆਂ ਦੀ 
ਤੁਲਨਾ ਹਵੁੱਚ ਇਨਹ ਾਂ ਦੀ ਲੰਬਾਈ ਹਜ਼ਆਦਾ ਹੈ ਪਰੰ ਤ  ਸੰਵਾਦ ਦਾ ਨੁਕਤਾ ਇਹ ਹੈ ਹਕ ਲੰਮੇ ਆਕਾਰ ਦੇ ਬਾਵਜ ਦ ਕੋਈ ਗ੍ਲਪ ਰਚਨਾ ਹਨਿੱਕੀ 
ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਦਾਇਰੇ ਦੀ ਵਸਤ ਹਕਵੇਂ ਬਣਦੀ ਹੈ? ਹਕਸੇ ਗ੍ਲਪ ਰਚਨਾ ਹਵੁੱਚ ਵੇਰਹਵਆਂ ਦਾ ਹਵਸਿਾਰ ਹਕਸ ਭਾਂਤ ਦੀ ਰ ਪ ਰਚਨਾ ਹਵਚ 
ਢਲੇ ਹਕ ਇਸ ਨ ੰ  ਕਹਾਣੀ ਦੀ ਸੰਹਗ੍ਆ ਹਦੁੱ ਤੀ ਜਾ ਸਕੇ? ਕਹਾਣੀ ਸ਼ਾਸਤਰ ਦੀ ਮਾਨਤਾ ਮੁਤਾਹਬਕ ਹਕਸੇ ਵੀ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਫੋਕਲ ਹਬੰਦ  ਇੁੱਕ 
ਹੀ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਹਲਹਾਜ਼ਾ ਲੰਮੇ ਆਕਾਰ ਦੇ ਰ ਪ ਹਵੁੱਚ ਹਸਰਜੇ ਗ੍ਏ ਸਾਰ ੇਵੇਰਵੇ ਵੀ ਫੋਕਲ ਹਬੰਦ  ਵੁੱਲ ਸੇਧਤ ਹੰੁਦੇ ਹਨ। ਪਰੰਤ  ‘ਟਾਵਰਜ਼’ 
ਕਹਾਣੀ ਸੰਗ੍ਰਹਹ ਹਵਚਲੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆ ਂਹਵਚਲੇ ਿੀਮਕ ਸਰੋਕਾਰ, ਪਾਤਰਾਵਲੀ, ਬਣਤਰ-ਬੁਣਤਰ ਤੇ ਹਦਰਸ਼ਟੀ ਦੇ ਪੁੱਖ ਤੋਂ ਬਹੁਤ ਕੁਝ 
ਅਹਜਹਾ ਰ ਪਮਾਨ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਜੋ ਇਸ ਨ ੰ  ਅਹਤ ਗ੍ੁੰ ਝਲਦਾਰ ਭਾਂਤ ਦੇ ਹਬਰਤਾਂਤਾਂ ਦੇ ਰ ਪ ਹਵੁੱਚ ਸ਼ਾਹਮਲ ਕਰ ਹਦੰਦਾ ਹੈ। 

ਅਹਜਹੇ ਸਰ ਪ ਵਾਲੀਆਂ ਗ੍ਾਲਪਹਨਕ ਰਚਨਾਵਾਂ ਲਈ ਇੁੱਕ ਪਰਤ ਕਾਫ਼ੀ ਨਹੀਂ ਹੰੁਦੀ ਹਲਹਾਜ਼ਾ ਸਰੋਕਾਹਰਕ ਅਤੇ ਹਵਧਾਗ੍ਤ ਹਬੰਦ ਆਂ ਨ ੰ  
ਪਕੜਣ ਲਈ ਧੀਮੀ ਗ੍ਤੀ ਨਾਲ ਕੀਤੀਆਂ ਇੁੱਕ ਤੋਂ ਵਧੇਰੇ ਪਰਤਾਂ ਚਾਹੀਦੀਆਂ ਹਨ। ਹਮਸਾਲ ਦੇ ਤੌਰ ‘ਤੇ ਸੰਗ੍ਰਹਹ ਦੀ ਪਰਿਮ ਰਚਨਾ 
‘ਟਾਵਰਜ਼’ ਦੇਖੀ ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ ਹਜਸ ਦਾ ਆਰੰਭ ਚਾਹੇ ਹਨਊਯਾਰਕ ਦੇ ਇਕ ਹਕੰਡੋਹਮਨੀਮਮ ਦੀ ਬਤਾਲਵੀਂ ਮੰਹਜ਼ਲ ‘ਤੇ ਰਹਹੰਦੀ ਇਕ 
ਦਮਅੰਤੀ ਦੀ ਘੋਰ ਦੁਖਦਾਈ ਮਾਨਹਸਕ ਅਵਸਿਾ ਤੋਂ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਪਰ ਹਜਉਂ-ਹਜਉਂ ਹਬਰਤਾਂਤ ਅੁੱਗ੍ੇ ਵਧਦਾ ਹੈ ਇਸ ਦਾ ਫੈਲਾਓ ਤਰੈਕਾਲ ਦੀਆਂ 
ਕਈ ਹਦਸ਼ਾਵਾਂ ਨ ੰ  ਗ੍ਾਹੁੰ ਦਾ ਨਜ਼ਰ ਆਉਂਦਾ ਹੈ। ਹਵਲੀਅਮ ਤੇ ਐਜਂਲਾ ਦੇ ਜਵਾਨ ਧੀ ਅਤੇ ਪੁੁੱ ਤਰ ਕਰਮਵਾਰ ਨਾਈਨ ਇਲੈਵਨ ਦੇ ਹਾਦਸੇ 
ਅਤੇ ਇਰਾਕ ਦੀ ਲੜਾਈ ਹਵੁੱਚ ਮਾਰੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ। ਇਸ ਨਾਲ ਉਨਹ ਾਂ ਦੀ ਹਜ਼ੰਦਗ੍ੀ ਦੀ ਭਰਪ ਰਤਾ ਬੁੱ ਹਚਆਂ ਨਾਲ ਹੋਣ ਦੀ ਸੰਕਲਪਨਾ ਖੇਰ ੰ  
ਖੇਰ ੰ  ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਹਬਰਤਾਂਤ ਹਵੁੱਚ ਉਨਹ ਾਂ ਦੇ ਸੰਤਾਪ ਨ ੰ  ਡ ੰ ਘੀ ਮਾਨਵੀ ਸੰਵੇਦਨਾ ਨਾਲ ਹਨਰ ਪਤ ਕੀਤਾ ਹਗ੍ਆ ਹੈ। ਇਸ ਹਨਰ ਪਣ  ਦਾ 
ਹਵਸਿਾਰ ਮੁੁੱ ਖ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀਆਂ ਚਾਰ ਪੀੜਹੀਆਂ ਨ ੰ  ਆਪਣੇ ਕਲਾਵੇ ਹਵੁੱਚ ਲੈਂਦੇ ਮੁੁੱ ਖ ਪਾਤਰ ਦੇ ਹਪਛੋਕੜ ਨ ੰ  ਉਨਹ ਾਂ ਦੇ ਬਚਪਨ, ਜਵਾਨੀ, 
ਹਵੁੱ ਹਦਆ, ਸੁਭਾਅ, ਹਕੁੱ ਤੇ ਅਤੇ ਆਪਸੀ ਹਰਸ਼ਹਤਆਂ ਦੇ ਪੁੱਖ ਤੋਂ ਬਰੀਕੀ ਨਾਲ ਉਲੀਹਕਆ ਹਗ੍ਆ ਹੈ। ਹਨਿੱਕੀ ਕਹਾਣੀ ਹਵਚ ਅਕਸਰ ਚੰਦ 
ਵੇਰਹਵਆਂ ਦੀਆਂ ਸ਼ਬਦ ਛੋਹਾਂ ਰਾਹੀਂ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਸੁਭਾਅ ਦੇ ਹਕਸੇ ਇਕ ਅੁੱਧ ਲੁੱ ਛਣ ਨ ੰ  ਉਜਾਗ੍ਰ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਜੇਕਰ ਵੇਰਹਵਆਂ 
ਦਾ ਹਵਸਿਾਰ ਹੋਵ ੇਵੀ ਤਾਂ ਵੀ ਇਹ ਉਸ ਇਕ ਅੁੱਧ ਲੁੱ ਛਣ ਨ ੰ  ਹਦਰੜਹ ਕਰਨ ਵਾਲਾ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਪਰ ਇਸ ਸੰਗ੍ਰਹਹ ਦੀਆਂ ਹਬਰਤਾਂਤਕ ਰਚਨਾਵਾਂ 
ਹਵੁੱਚ ਹਵਹਭੰਨ ਪਾਤਰਾਂ ਦਾ ਹਵਅਕਹਤਤਵ ਪੜਾਅ ਦਰ ਪੜਾਅ  ਉੱਭਰਦਾ ਹੈ ਜੋ ਹਕ ਹਜ਼ਆਦਾਤਰ ਨਾਵਹਲਟ ਜਾਂ ਨਾਵਲ ਵਰਗ੍ੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾਂ 
ਹਵੁੱਚ ਹੀ ਸੰਭਵ ਹੈ। ‘ਟਾਵਰਜ਼’ ਕਹਾਣੀ ਸੰਗ੍ਰਹਹ ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਵੁੱ ਡੇ ਕੈਨਵਸ ਵਾਲੇ ਹਬਰਤਾਂਤ ਵਾਲੀਆਂ ਹਨ ਅਤੇ ਇਸ ਤੋਂ ਹਬਨਾਂ 
ਇਹਨਾਂ ਹਵੁੱਚੋ ਕਈ ਕਹਾਣੀਆਂ ਹਵੁੱਚ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਵੁੱਡੀ ਹਗ੍ਣਤੀ ਨ ੰ  ਪਰਸਤੁਤ ਕੀਤਾ ਹਗ੍ਆ ਹੈ ਜੋ ਹਕਤੇ ਨਾ ਹਕਤੇ ਇਸਦੇ ਹਵਧਾਗ੍ਤ ਸਰ ਪ 
ਨ ੰ  ਹਨਰਧਾਹਰਤ ਅਤੇ ਪਰਭਾਹਸ਼ਤ ਕਰਨ ਸੁਚੇਤ ਪਾਠਕ ਅਤੇ ਆਲੋਚਕ ਲਈ ਇੁੱਕ ਦੁਹਬਧਾਮ ਲਕ ਮਸਲਾ ਹਸੁੱ ਧ ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ। 

1.2 ਹਿਰਤਾਂਤਕਾਰ ਦੀ ਸਹਿਤੀ   
ਹਬਰਤਾਂਤਕਾਰ ਹਬਰਤਾਂਤ ਦੀ ਹਸਰਜਣਾ ਕਰਨ ਵਾਲਾ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਇਸ ਲਈ ਹਬਰਤਾਂਤਕਾਰ ਨ ੰ  ਵੀ ਕਹਾਣੀ ਦੀ ਕਲਾਤਮਕਤਾ ਦਾ 
ਮਹੁੱਤਵਪ ਰਨ ਤੁੱਤ ਮੰਹਨਆ ਹਗ੍ਆ ਹੈ। ਹਰੇਕ ਹਬਰਤਾਂਤਕਾਰ ਦੇ ਹਬਰਤਾਂਤ ਹਸਰਜਣ ਦੇ ਆਪਣੇ ਵੁੱਖਰੇ ਹਬਰਤਾਂਤ ਹਚਹਨ ਹੰੁਦੇ ਹਨ। ਕੋਈ 
ਵੀ ਹਬਰਤਾਂਤ ਹਸਰਜਣਾ ਪੜਹਨ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਕਈ ਵਾਰ ਅਸੀਂ ਹਕਸੇ ਹਬਰਤਾਂਤ ਦੀ ਸ਼ੈਲੀ ਤੋਂ ਏਨੇ ਜਾਣ  ਹੋ ਜਾਂਦੇ ਹਾਂ ਹਕ ਅਸੀਂ ਹਬਨਾਂ ਨਾਮ 
ਪੜਹ ੇਵੀ ਇਹ ਦੁੱਸ ਸਕਦੇ ਹਾਂ ਹਕ ਇਹ ਹਬਰਤਾਂਤ ਹਕਸ ਦੀ ਰਚਨਾ ਹੈ। 

ਜਰਨੈਲ ਹਸੰਘ ਦੀ ਹਬਰਤਾਂਤਕਾਰੀ ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਦੋ ਹਕਸਮ ਦੀ ਹੈ- ਪਹਹਲੀ ਹਕਸਮ ਦੀ ਹਬਰਤਾਂਤਕਾਰੀ ਸਰਬਹਗ੍ਆਤਾ ਵਾਲੀ ਹੈ। 
ਸਰਬਹਗ੍ਆਤਾ ਹਬਰਤਾਂਤਕ ਉਸਾਰੀ ਹਵੁੱਚ ਹਬਰਤਾਂਤਕਾਰ ਹਕਸੇ ਬਾਰੇ ਹਬਰਤਾਂਤ ਹਸਰਜਦਾ ਹੈ ਤੇ ਹਜਸ ਬਾਰੇ ਉਸ ਨ ੰ  ਸੰਪ ਰਨ ਜਾਣਕਾਰੀ 
ਪਰਾਪਤ ਹੰੁਦੀ ਹੈ। ਅਹਜਹੀ ਹਬਰਤਾਂਤਕਾਰੀ ਹਵੁੱਚ ਹਬਰਤਾਂਤਕਾਰ ਆਪ ਕਹਾਣੀ ਤੋਂ ਬਾਹਰ ਰਹਹ ਕੇ ਉਹ ਜਾਂ ਉਸ ਬਾਰੇ ਸਮੁੁੱ ਚਾ ਹਬਰਤਾਂਤ 
ਉਸਾਰਦਾ ਹੈ। ਉਸ ਬਾਰੇ ਸੰਪ ਰਨ ਜਾਣਕਾਰੀ ਹੋਣ ਕਾਰਨ ਹੀ ਹਬਰਤਾਂਤਕਾਰ ਸਰਬਹਗ੍ਆਤਾ ਬਣ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਹਜਸ ਉਦੇਸ਼ ਦੀ ਪ ਰਤੀ 
ਲਈ ਹਬਰਤਾਂਤਕਾਰ ਨੇ ਹਬਰਤਾਂਤ ਹਸਰਜਣਾ ਕੀਤੀ ਹੰੁਦੀ ਹੈ। ਉਸ ਦੀ ਪ ਰਤੀ ਉਹ ਉਸ ਦੇ ਪਾਤਰ ਰਾਹੀਂ ਕਰਵਾ ਲਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਅਹਜਹੀ 
ਹਬਰਤਾਂਤਕਾਰੀ ਹਵੁੱਚ ਪਾਤਰ ਹਜ਼ਆਦਾਤਰ ਹਬਰਤਾਂਤਕਾਰ ਦੇ ਹੁੱਿਾਂ ਦੀਆਂ ਕਠਪੁਤਲੀਆਂ ਬਣ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਹਬਰਤਾਂਤਕਾਰ ਆਪਣੀ 
ਇੁੱਛਾ ਅਨੁਸਾਰ ਉਨਹ ਾਂ ਨ ੰ  ਅੁੱਗ੍ੇ ਤੋਰਦਾ ਹੈ। ਜਰਨੈਲ ਹਸੰਘ ਦੇ ਕਹਾਣੀ ਸੰਗ੍ਰਹਹ ‘ਟਾਵਰਜ਼’ ਹਵੁੱਚ ਸਰਬਹਗ੍ਆਤਾ ਹਬਰਤਾਂਤਕਾਰ ਵਾਲੀਆਂ 
ਕਹਾਣੀਆਂ ਹਨ- ‘ਗ੍ੁਆਚੇ ਲੋਕ’ ਅਤੇ ‘ਸੜਕਾਂ’। ਇਨਹ ਾਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਹਵਚ ਹਬਰਤਾਂਤਕਾਰ ਆਪ ਕਹਾਣੀ ਤੋਂ ਬਾਹਰ ਰਹਹ ਕੇ ਅਨਯ ਪੁਰਖ 
ਬਾਰੇ  ਹਬਰਤਾਂਤ ਹਸਰਜਦਾ ਹੈ। ਭਾਵੇਂ ਸਰਬਹਗ੍ਆਤਾ ਵਾਲੀ ਹਬਰਤਾਂਤਕ ਉਸਾਰੀ ਕਾਰਨ ਹਕਧਰੇ-ਹਕਧਰੇ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਪਰਭਾਵ ਘਟਦਾ ਵੀ 
ਨਜ਼ਰ ਆਉਂਦਾ ਹੈ ਹਕਉਂਹਕ ਉੱਤਮ-ਪੁਰਖੀ ਹਬਰਤਾਂਤਕਾਰ ਹਜਸ ਤਰਹਾਂ ਹਨਿੱਜੀ ਛੋਹਾਂ ਰਾਹੀਂ ਪਾਠਕ ‘ਤੇ ਪਰਭਾਵ ਪਾਉਂਦਾ ਹੈ, ਉਹ ਅਨਯ 
ਪੁਰਖੀ ਹਬਰਤਾਂਤਕਾਰ ਨਹੀਂ ਪਾ ਸਕਦਾ।  
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Unit 08: ਕਹਾਣੀ ਸੰਗ੍ਰਹਹ ‘ਟਾਵਰਜ਼’: ਕਲਾਤਮਕ ਸੰਗ੍ਠਨ 

ਦ ਸਰੀ ਹਕਸਮ ਦੀ ਹਬਰਤਾਂਤਕਾਰੀ ‘ਮੈਂ-ਮੁੁੱ ਖ’ ਜਾਂ ਉਤਮ-ਪੁਰਖ ਵਾਲੀ ਹੈ। ਇਸ ਹਕਸਮ ਦੀ ਹਬਰਤਾਂਤਕਾਰੀ ਵਾਲੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਹਨ- 
‘ਬਰਫ਼ ਤੇ ਦਹਰਆ’, ‘ਟਾਵਰਜ਼’ ਅਤੇ ‘ਪਾਣੀ’।  ਉੱਤਮ-ਪੁਰਖੀ ਹਬਰਤਾਂਤਕਾਰੀ ਵਾਲੀਆਂ ਇਨਹ ਾਂ ਕਹਾਣੀਆ ਂਹਵਚ ਹਬਰਤਾਂਤਕਾਰ ‘ਮੈਂ’ 
ਵਕਤਾ ਰਾਹੀਂ ਸ਼ਾਮਲ ਹੋਇਆ ਹੈ। ਹਬਰਤਾਂਤਕਾਰ ਉਤਮ ਪੁਰਖ ਬਾਰੇ ਜਾਣਕਾਰੀ ਹਦੰਦਾ ਨਾਲ ਇਹ ਵੀ ਸਪੁੱਸ਼ਟ ਕਰ ਹਦੰਦਾ ਹਕ ਉਸ ਨ ੰ  
ਸਾਰੀ ਘਟਨਾ ਦਾ ਹਗ੍ਆਨ ਹੈ ਅਤੇ ਇਹ ਕਹਾਣੀ ਅੰਤ ਵਾਲੀ ਘਟਨਾ ਤੋਂ ਸ਼ੁਰ   ਹੋ ਕੇ ਹਪੁੱਛਲਝਾਤ ਤਕਨੀਕ ਰਾਹੀਂ ਉਸਾਰੀ ਜਾਂਦੀ। ਇਸ ੇ
ਤਰਹਾਂ ਦੀ ਹਬਰਤਾਂਹਤਕ ਉਸਾਰੀ ਵਾਲੀ ਦ ਸਰੀ ਕਹਾਣੀ ‘ਬਰਫ਼ ਤੇ ਦਹਰਆ’ ਹੈ। ਇਨਹ ਾਂ ਉੱਤਮ ਪੁਰਖੀ ਹਬਰਤਾਂਤ ਵਾਲੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆ ਂਤੋਂ 
ਇਲਾਵਾ  ਕੁਝ ਕਹਾਣੀਆ ਂ ਹਵਚ ਹਬਰਤਾਂਤਕਾਰ ਨੇ ਚਹਰੁੱ ਤਰ ਰ ਪੀ ਮੈਂ ਹਬਰਤਾਂਤ ਦੀ ਹਸਰਜਣਾ ਵੀ ਕੀਤੀ। ਅਹਜਹੇ ਹਬਰਤਾਂਤ ਕਈ 
ਹਬਰਤਾਂਹਤਕ ਸੰਗ੍ਠਨ ਹਵੁੱਚ ਮੈਂ ਪਾਤਰ ਰ ਪ ਹਵੁੱਚ ਅਤੇ ਵਕਤਾ ਰ ਪ ਹਵੁੱਚ ਸ਼ਾਮਲ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਹਵੁੱਚ ‘ਟਾਵਰਜ਼’ 
ਕਹਾਣੀ ਸ਼ਾਮਲ ਕੀਤੀ ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ। ਇਸ ਕਹਾਣੀ ਹਵਚ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਪਾਤਰ ਹਵਲੀਅਮ ਪਾਤਰ ਰ ਪ ਹਵੁੱਚ ਅਤੇ ਵਕਤਾ ਰ ਪ ਹਵੁੱਚ ਵੀ 
ਕਹਾਣੀ ਵਰਣਨ ਕਰਦਾ ਹੈ।  

ਗ੍ੁੰ ਮ ਸੁੰ ਮ ਹਜਹੀ ਸਵੇਰ ਸਾਡੇ ਹਕੰਡੋਹਮਨੀਅਮ ਦੀਆਂ ਸੁੰ ਨੀਆਂ ਸੁੰ ਨੀਆਂ ਕੰਧਾਂ ਤੇ ਆ ਲਮਕੀ ਹੈ.. ਮੈਂ ਨਾਲ ਸੁੁੱ ਤੀ ਪਈ ਐਜਂਲਾ 
ਨ ੰ  ਤੁੱਕਦਾ ਹਾਂ… ਉਸ ਦੇ ਬੁਝੇ ਬੁਝੇ ਹਚਹਰੇ ਹਵਚ ਮੈਨ ੰ  ਆਪਣਾ ਉਦਾਸ ਹਨਰਾਸ਼ ਹਚਹਰਾ ਦੁੱਸਣ ਲੁੱ ਗ੍ਦਾ ਏ। ਇਸ ਹਖਆਲ 
ਨਾਲ ਹਕ ਐਜਂਲਾ ਦੀ ਨੀਂਦ ਖਰਾਬ ਨਾ ਹੋ ਜਾਏ। ਮੈਂ ਆਹਹਸਤਾ ਹਜਹੇ ਹਖੜਕੀ ਬੰਦ ਕਰ ਕੇ ਪੋਲੇ ਪੋਲੇ ਪੈਰੀਂ ਵਾਸ਼ਰ ਮ ਚ ਚਲਾ 
ਜਾਂਦਾ ਹਾਂ। 

ਇਨਹ ਾਂ ਕਹਾਣੀਆ ਂਹਵਚ ਹਬਰਤਾਂਤਕਾਰ ਅਤੇ ਮੈਂ ਵੁੱਖਰੇ ਵੁੱ ਖਰੇ ਹੋਣ ਦੇ ਬਾਵਜ ਦ ਵੀ ਵੁੱਖਰੇ ਨਹੀਂ ਕੀਤੇ ਜਾ ਸਕਦੇ। ਹਬਰਤਾਂਤਕਾਰ ਚਹਰੁੱਤਰ 
ਰ ਪੀ ਉੱਤਮ ਪੁਰਖੀ ‘ਮੈਂ’ ਪਾਤਰ ਰਾਹੀਂ ਹਕਧਰੇ ਪਾਤਰਾਂ ਦਾ ਮਨੋਹਵਸ਼ਲੇਸ਼ਣ ਕਰਦਾ ਹੈ ਤੇ ਹਕਧਰੇ ਆਪਣ ੇ‘ਮੈਂ’ ਪਾਤਰ ਦਾ। ਹਰ ਕਹਾਣੀ 
ਰਚਣ ਹਪੁੱ ਛੇ ਹਬਰਤਾਂਤਕਾਰ ਦਾ ਆਪਣਾ ਇੁੱਕ ਹਦਰਸ਼ਟੀਕੋਣ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਹਜਸ ਦੇ ਜ਼ਰੀਏ ਉਹ ਆਪਣਾ ਹਵਚਾਰ ਪਾਠਕਾਂ ਤਕ ਪਹੰੁਚਾਉਣਾ 
ਚਾਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਕਹਾਣੀਕਾਰ ਦੀ ਹੋਂਦ ਬੇਸ਼ੁੱਕ ਹਰ ਕਹਾਣੀ ਹਵੁੱਚ ਹਕਧਰੇ ਨਾ ਹਕਧਰੇ ਸ਼ਾਮਲ ਹੰੁਦੀ ਹੈ ਪਰ ਪਰਪੁੱਕ ਕਹਾਣੀਕਾਰ ਆਪਣੀ 
ਹਬਰਤਾਂਤਕ ਓਹਹਲਆਂ ਰਾਹੀਂ ਪਾਠਕ  ਨ ੰ  ਆਪਣੀ ਹੋਂਦ ਦਾ ਅਹਹਸਾਸ ਨਹੀਂ ਹੋਣ ਹਦੰਦਾ। ਇਸ ਲਈ ਹਜਿੇ ਕਈ ਕਹਾਣੀਆਂ ਹਵਚ ਪਾਤਰ 
ਅਤੇ ਹਬਰਤਾਂਤਕਾਰ ਨ ੰ  ਇੁੱਕ ਦ ਸਰੇ ਤੋਂ ਵੁੱ ਖ ਨਹੀਂ ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਉਿ ੇਕੁਝ ਕਹਾਣੀਆਂ ਹਵੁੱਚ ਪਾਤਰ ਅਤੇ ਹਬਰਤਾਂਤਕਾਰ ਦੀ ਆਪਸੀ 
ਦ ਰੀ ਵੀ ਪੇਸ਼ ਹੋਈ ਹੈ। 

1.3 ਕਿਾਨਕ 

ਕਹਾਣੀ ਸੰਗ੍ਰਹਹ ‘ਟਾਵਰਜ਼’ ਹਵੁੱਚ ਜਰਨੈਲ ਹਸੰਘ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਇਕਹਹਰੇ ਕਿਾਨਕ ਦੀ ਿਾਂ ਜਹਟਲ ਕਿਾਨਕ ਵਾਲੀ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਕਹਾਣੀ ਹਵਚ 

ਇਕ ਮੁੁੱ ਖ ਹਵਸ਼ ੇਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਹਕੰਨੇ ਹੀ ਹੋਰ ਗੌ੍ਣ ਵੇਰਵ ੇਮਹੁੱਤਵ ਗ੍ਰਹਹਣ ਕਰਦੇ ਹਨ ਹਜਸ ਕਾਰਨ ਕਹਾਣੀ ਦੀ ਬਣਤਰ ਬਹੁਤ ਜਹਟਲ ਹੋ ਜਾਂਦੀ 
ਹੈ ਤੇ ਪਾਠਕ ਨ ੰ  ਦੁਬਾਰਾ ਪੜਹਨ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਹੀ ਕਹਾਣੀ ਸਮਝ ਆਉਂਦੀ ਹੈ। ਇਹਨਾਂ ਕਹਾਣੀ ਹਵੁੱਚ ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਦੀ ਪਰਧਾਨਤਾ, ਘਟਨਾ ਚੌਣ 
ਦੀ ਹਵਲੁੱ ਖਣਤਾ, ਅੰਗ੍ਰੇਜ਼ੀ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ, ਹਵਸ਼ਵ ਪੁੱਧਰ ਦੀਆਂ ਸਮੁੱ ਹਸਆਵਾਂ ਨਾਲ ਰ ਬਰ  ਹੋਣ ਕਰ ਕੇ ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਖੇਤਰ ਹਵੁੱਚ 

ਜਰਨੈਲ ਹਸੰਘ ਹਵਸ਼ੇਸ਼ ਮੁਕਾਮ ਹਾਸਲ ਕਰ ਲੈਂਦਾ। ਹੈ।ਕਿਾਨਕ ਉਸਾਰੀ ਹਵਚ ਘਟਨਾ ਪਰਬੰਧ ਦਾ ਹਵਸ਼ੇਸ਼ ਯੋਗ੍ਦਾਨ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਕਿਾਨਕ ਦੀ 
ਉਸਾਰੀ ਲਈ ਘਟਨਾਵਾਂ ਦਾ ਹਨਯਮਤ ਪਰਬੰਧ ਅਤੇ ਘਟਨਾਵਾਂ ਦੀ ਚੋਣ ਦੋਵੇਂ ਮਹੁੱਤਵਪ ਰਨ ਹਨ। ਆਮ ਜੀਵਨ ਹਵੁੱਚ ਘਟਨਾਵਾਂ ਹਖੁੱਲਰੀਆਂ 
ਹੋਈਆਂ ਤੇ ਉੱਘੜ ਦੁੁੱ ਘੜੇ ਰ ਪ ਹਵੁੱਚ ਹੰੁਦੀਆਂ ਹਨ ਪਰ ਕਿਾਨਕ ਦੀ ਹਦਰਸ਼ਟੀ ਹਵੁੱਚ ਅਨੁਸਾਰ ਉਹ ਘਟਨਾਵਾਂ ਇੁੱਕ ਹਵਸੇਸ ਤਰਤੀਬ ਹਵੁੱਚ 
ਹਵਉਂਤੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ। ਘਟਨਾਵਾਂ ਹਕਉਂਹਕ ਸਮੇਂ ਦੀ ਹਨਸ਼ਹਚਤ ਹਮਆਦ ਹਵੁੱਚ ਵਾਪਰਦੀਆਂ ਹਨ ਪਰ ਕਹਾਣੀਕਾਰ ਦੀ ਕਿਾਨਕ ਉਸਾਰੀ 
ਦਾ ਉਦੇਸ਼ ਹਨਹਹਤ ਹੋਣ ਕਾਰਨ ਇਹ ਘਟਨਾਵਾਂ ਕਹਾਣੀਕਾਰ ਦੀ ਇੁੱਛਾ ਅਨੁਸਾਰ ਅੁੱਗ੍ੜ-ਹਪੁੱਛੜ ਹੋ ਕੇ ਲੜੀ ਹਵੁੱਚ ਰ ਪ ਗ੍ਰਹਹਣ ਕਰਦੀਆਂ 
ਹਨ। ਕਹਾਣੀਕਾਰ ਆਪਣੇ ਉਦੇਸ਼ ਅਧੀਨ ਕੁਝ ਘਟਨਾਵਾਂ ਨ ੰ  ਮੁੁੱ ਖ ਅਤੇ ਕੁਝ ਨ ੰ  ਗ੍ੌਣ ਰ ਪ ਹਵੁੱਚ ਪੇਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਹਵਚ ਕਹਾਣੀਕਾਰ 
ਜੋ ਅਰਿ ਪਹੰੁਚਾਉਣਾ ਚਾਹੰੁਦਾ ਹੈ ਉਹ ਅਹਜਹੇ ਪਰਬੰਧ ਹਵੁੱਚ ਇਨਹ ਾਂ ਨ ੰ  ਬੰਨਹ  ਹਦੰਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਘਟਨਾਵੀਂ ਪਰਹਕਹਰਆ ਹਵਚ ਹੀ ਸਮੁੁੱਚ ੇ
ਕਿਾਨਕ ਦੀ ਉਸਾਰੀ ਹੰੁਦੀ ਹੈ। ਘਟਨਾਵਾਂ ਦੇ ਪਰਬੰਧ ਹਵਚ ਕਹਾਣੀਕਾਰ ਸਮੁੁੱ ਚੇ ਘਟਨਾਕਰਮ ਨ ੰ  ਇਕ ਲੜੀ ਹਵਚ ਪਰੋ ਕੇ ਆਹਦ, ਮੁੱਧ ਅਤੇ 
ਅੰਤ ਰਾਹੀਂ ਪਰਦਰਹਸ਼ਤ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਪਰਵਾਸੀ ਅਨੁਭਵ ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਕਰਨ ਵਾਲੇ ਕਹਾਣੀ ਸੰਗ੍ਰਹਹ ‘ਟਾਵਰਜ਼’ ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਆਧੁਹਨਕ 
ਅਤੇ ਉੱਤਰ ਆਧੁਹਨਕ ਦੌਰ ਦੀ ਤਕਨੀਕ ਨ ੰ  ਅਪਨਾਉਦੀਆ ਂਕਹਾਣੀਆ ਂਹਨ। ਇਹ ਕਹਾਣੀਆ ਂਜਟਲ ਕਿਾਨਕ ਦੀਆਂ ਧਾਰਨੀ ਹੋਣ 
ਕਾਰਨ ਇਕਹਹਰੀ ਗ੍ੋਂਦ ਤੋਂ ਬਹੁਪਰਤੀ ਗ੍ੋਂਦ ਨ ੰ  ਅਪਣਾਉਂਦੀਆ ਹੋਈਆਂ ਬਹੁਭਾਂਤੀ ਸਮੁੱ ਹਸਆਵਾਂ ਸਾਕਾਰ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ। ਇਕ ਮੁੁੱ ਖ ਕਿਾ 
ਵੇਰਵ ੇਨਾਲ ਅਨੇਕਾਂ ਗੌ੍ਣ ਪਰ ਮਹੁੱਤਵਪ ਰਨ ਮਸਲੇ ਪਾਠਕਾਂ ਦੇ ਰ ਬਰ  ਹੰੁਦੇ ਹਨ। ਕਹਾਣੀ ਸੰਗ੍ਰਹਹ ‘ਟਾਵਰਜ਼’ ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਇਸ ੇ
ਤਰਹਾਂ ਦੀ ਗ੍ਹਹਨ ਬੁਣਤਰ ਦੀਆਂ ਧਾਰਨੀ ਹੋਣ ਕਾਰਨ ਇਕ ਦੋ ਵਾਰ ਪੜਹ ਕੇ ਸਮਝ ਹੀ ਨਹੀਂ ਆਉਂਦੀਆ ਂਸਗ੍ੋਂ ਇਨਹ ਾਂ ਨ ੰ  ਵਾਰ ਵਾਰ ਹਧਆਨ 
ਨਾਲ ਪੜਹ ਕੇ ਹੀ ਇਨਹ ਾਂ ਦੀ ਡ ੰ ਘੀ ਇਬਾਰਤ ਨ ੰ  ਸਮਹਝਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ। ਇਨਹ ਾਂ ਕਹਾਣੀਆ ਂ ਹਵਚ ਹਬਰਤਾਂਤਕਾਰ ਲਕੀਰੀ-ਹਬਰਤਾਂਤ 
ਹਸਰਜਣ ਦੀ ਿਾਂ ਨਾਟਕੀ ਸਹਿਤੀਆਂ ਪੈਦਾ ਕਰਨ ਅਤੇ ਕਲਾਤਹਮਕ ਉਹਲਾ ਹਸਰਜਣ ਹਵੁੱਚ ਪ ਰੀ ਸਫ਼ਲਤਾ ਨਾਲ ਕਾਮਯਾਬ ਹੋ ਸਹਕਆ 
ਹੈ। ਇਨਹ ਾਂ ਹਵਚੋਂ ਕਈ ਕਹਾਣੀਆ ਂਹਜੁੱ ਿੇ ਅੰਤਲੀ ਘਟਨਾ ਤੋਂ ਸ਼ੁਰ  ਹੋ ਕੇ ਪਾਤਰ ਦੇ ਮਾਨਹਸਕ ਹਚਤਰਪਟ ਉਪਰ ਹਪਛਲਝਾਤ ਰਾਹੀਂ ਸਾਕਾਰ 
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ਪੰਜਾਿੀ ਗਲ੍ਪ 

ਹੰੁਦੀਆਂ ਹਨ ਉਿ ੇਕਈ ਕਹਾਣੀਆ ਂਦਾ ਅੰਤ ਹਨਸ਼ਹਚਤ ਸੰਕੇਤ ਦੀ ਿਾਂ ਖੁੁੱ ਲਹਾ ਹੋਣ ਕਾਰਨ ਪਾਠਕ ਇਸ ਦੇ ਅੰਤ ਬਾਰੇ ਸੋਚਦਾ ਹੀ ਰਹਹ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਹਕ ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਅੰਤ ਅਤੇ ਕੀ ਹੋਵੇਗ੍ਾ?  

ਜਰਨੈਲ ਹਸੰਘ ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਦੀ ਸ਼ੁਰੁਆਤੀ ਸਤਰ ਹੀ ਪਾਠਕ ਨ ੰ  ਕਹਾਣੀ ਨਾਲ ਜੋੜ ਲੈਂਦੀ ਹੈ। ਪਾਠਕ ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਸ਼ੁਰ  ਹਵੁੱਚ ਵਾਪਰੀ 
ਘਟਨਾ ਹਪੁੱ ਛੇ ਕਾਰਜਸ਼ੀਲ ਕਾਰਨ ਲੁੱ ਭਣ ਲਈ ਪ ਰੀ ਕਹਾਣੀ ਪੜਹ ਕੇ ਹੀ ਸਾਹ ਲੈਂਦਾ ਹੈ।  

1.4 ਪਾਤਰ ਉਸਾਰੀ   
ਘਟਨਾ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਆਧਾਰ ਹੈ ਤੇ ਘਟਨਾ ਦਾ ਆਧਾਰ ਪਾਤਰ ਹਨ ਹਕਉਂਹਕ ਪਾਤਰਾਂ ਰਾਹੀਂ ਘਟਨਾ ਵਾਪਰੀ ਹਦਖਾਈ ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ। 
ਜਰਨੈਲ ਹਸੰਘ ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆ ਂਹਵਚ ਪਰਵਾਸੀ ਪੰਜਾਬੀ, ਕੈਨੇਡੀਅਨ ਗ੍ੋਰੇ ਆਹਦ ਪਾਤਰ ਹਮਲਦੇ ਹਨ। ਘਟਨਾ ਦੇ ਸਮੇਂ ਤੇ ਸਿਾਨ ਦੇ 
ਅਨੁਕ ਲ ਹੀ ਕਹਾਣੀਕਾਰ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਚੋਣ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਪਰਵਾਸੀ ਤੇ ਹਵਦੇਸ਼ੀ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਭਾਸ਼ਾ ਹਵੁੱਚ ਅੰਗ੍ਰੇਜ਼ੀ ਸ਼ਬਦਾਂ ਤੇ ਵਾਕਾਂ ਦੀ 
ਵਰਤੋਂ ਪਾਤਰਾਂ ਨ ੰ  ਸੰਜੀਵ ਬਣਾਉਂਦੀ ਹੈ। ਹਬਰਤਾਂਤਕਾਰ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਬਾਹਰੀ ਚਹਰੁੱਤਰ ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਆਪਣ ੇਵੁੱਲੋਂ ਕਰਦਾ ਹੈ। 

ਜਰਨੈਲ ਹਸੰਘ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਮਾਨਹਸਕ ਹਚੁੱਤਰਪੁੱਟ ਦੀ ਤਹਹ ਹਵੁੱਚ ਜਾ ਕੇ ਉਸ ਦੀ ਫੋਲਾ-ਫਾਲੀ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਅੰਤਰੀਵ ਮਨ ਦੀਆਂ 
ਗ੍ੁੰ ਝਲਾਂ ਨ ੰ  ਖੋਲਹ ਕੇ ਉਹ ਪਾਠਕਾਂ ਦੇ ਸਾਹਮਣੇ ਰੁੱਖਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਜੋ ਉਸ ਤੋਂ ਪਾਠਕ ਕੋਈ ਸੇਧ ਪਰਾਪਤ ਕਰ ਸਕੇ। ਮਾਨਵਵਾਦੀ ਅਤੇ 
ਯਿਾਰਿਵਾਦੀ ਹਦਰਸ਼ਟੀ ਦਾ ਧਾਰਨੀ ਹੋਣ ਕਾਰਨ ਉਸ ਦੀ ਹਰ ਕਹਾਣੀ ਹਜੁੱ ਿੇ ਯਿਾਰਿਕ ਹੋਣ ਦਾ ਝਾਉਲਾ ਪਾਉਂਦੀ ਹੈ ਉਿੇ ਮਾਨਵੀ ਸਾਂਝ 
ਦਾ ਸੰਦੇਸ਼ ਵੀ ਹਦੰਦੀ ਹੈ  

ਮੈਨ ੰ  ਇੰਜ ਲੁੱ ਗ੍ਣ ਲੁੱ ਗ੍ ਪੈਂਦਾ ਹਜਵੇਂ ਐਟਂਲਾਂਹਟਕ ਕਹਹ ਹਰਹਾ ਹੋਵ ੇਡੈਹਨਸ ਮੇਰੀਆਂ ਛੁੱਲਾਂ ਨਾਲ ਖੇਡਦਾ ਜਵਾਨ ਹੋਇਆ ਸੀ। 
ਇਨਹ ਾਂ ਜੰਗ੍ਾਂ ਵਾਹਲਆ ਂਨੇ ਮੇਰੇ ਹਪੰਡੇ ਤੇ ਵੀ ਅਨੇਕਾਂ ਵਾਰ ਅੁੱਗ੍ ਮਚਾਈ ਏ। ਲੁੱ ਖਾਂ ਛੈਲ ਛਬੀਲੇ ਡੈਹਨਸਾ ਤੇ ਜ਼ਹੀਨ ਹੁਸੀਨ 
ਸਟੇਸੀਆ ਂਦਾ ਖ਼ ਨ ਮੇਰੇ ਪਾਣੀ ਹਵੁੱਚ ਡੁੁੱ ਹਲਹਆ ਹੋਇਆ। ਮੇਰੀ ਆਤਮਾ ਅੁੱਜ ਵਾਂਗ੍ ਅਨੇਕਾਂ ਵਾਰ ਝੰਬੀ ਗ੍ਈ ਏ। ਪਰ ਮੈਂ ਕਦੀ 
ਵੀ ਰੁਹਕਆ ਨਹੀਂ ਵਗ੍ਦਾ ਰਹਹੰਦਾ ਹਾਂ। ਮੈਨ ੰ  ਆਸ ਉਡੀਕ ਰਹਹੰਦੀ ਹੈ ਹਕ ਸਮਾਂ ਬਦਲੇਗ੍ਾ, ਰੁੁੱ ਤਾਂ ਬਦਲਣਗ੍ੀਆ,ਂ ਹਰ ਪਾਹਸਓਂ 
ਲੋਕੀਂ ਆਉਣਗ੍।ੇ ਇੁੱਕ ਦ ਜੇ ਨ ੰ  ਜੁੱਫੀਆਂ ਪਾ ਪਾ ਹਮਲਣਗ੍।ੇ 

ਜਰਨੈਲ ਹਸੰਘ ਨੇ ਪਰਵਾਸੀ ਪੰਜਾਬੀ ਜੀਵਨ ਹਵੁੱਚੋਂ ਹਜੁੱ ਿੇ ਸਫ਼ਲਤਾ ਸਹਹਤ ਪਾਤਰ ਹਸਰਜੇ ਹਨ, ਉੱਿੇ ਕੈਨੇਡੀਅਨ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਵੀ ਸਫ਼ਲਤਾ 
ਸਹਹਤ ਉਸਾਰੀ ਕੀਤੀ ਹੈ। ਭਾਵੇਂ ਬਹੁਤ ਨਹੀਂ ਪਰ ਅਹਜਹੇ ਪਾਤਰ ਹਜੰਨੇ ਕੁ ਵੀ ਉਸਨੇ ਪੇਸ਼ ਕੀਤੇ ਹਨ, ਉਹ ਚੰਗ੍ੇ ਹਕਰਦਾਰ ਵਾਲੇ ਅਤੇ 
ਮਾਨਵਤਾ ਦੇ ਸਾਂਝੀਦਾਰ ਹਨ। ਇਸੇ ਤਰਹਾਂ ਦੇ ਪਾਤਰ ‘ਟਾਵਰਜ਼’ ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਹਵਲੀਅਮ, ਐਜਂਲਾ, ਡੈਹਨਸ ਤੇ ਸਟੇਸੀ, ਕਹਾਣੀ ‘ਬਰਫ਼ ਤੇ 
ਦਹਰਆ’ ਹਵੁੱਚ ਸ਼ੌਨ, ਡੀਨ ਅਤੇ ਸੋਫੀਆ, ‘ਪਾਣੀ’ ਕਹਾਣੀ ਦੀ ਸ਼ੈਰਨ, ‘ਸੜਕਾਂ’ ਕਹਾਣੀ ਹਵਚਲੀ ਜ ਲੀ ਤੇ ਜੇਮਜ਼ ਆਹਦ ਹਨ। ਕਿਾਕਾਰ 
ਨੇ ਇਨਹ ਾਂ ਪਾਤਰਾਂ ਨ ੰ  ਵੀ  ਦੁੁੱ ਖਾਂ ਦਰਦਾਂ ਨਾਲ ਦੋ ਚਾਰ ਹੰੁਦੇ, ਇਨਸਾਨੀ ਕੀਮਤਾਂ ਵਾਲੇ ਹਦਖਾਇਆ ਹੈ; 

ਮੇਰਾ ਹਧਆਨ ਇੁੱਕ ਜਵਾਨ ਵੁੱਲ ਹਖੁੱ ਹਚਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਉੱਚੇ ਕੁੱਦ ਕਾਠ ਤੇ ਸਵੈਮਾਣ ਵਾਲੀ ਚਾਲ ਢਾਲ ਤੋਂ ਉਹ ਐਿੱਨ ਡੈਹਨਸ 
ਲਗ੍ਦਾ ਹੈ ਪਰ ਹਜਉਂ ਹੀ ਉਸ ਜਵਾਨ ਦਾ ਹਚਹਰਾ ਕੈਮਰੇ ਵੁੱਲ ਘੁੰ ਹਮਆ ਤਾਂ ਮੈਨ ੰ  ਇੰਜ ਲੁੱ ਗ੍ਾ ਹਜਵੇਂ ਜ਼ਹਾਲਤ ਚ ਪਸਰੀ ਉਜਾੜ 
ਮੇਰੇ ਅੰਦਰ ਆ ਵੜੀ ਹੋਵ ੇਵੈਰਾਗ੍ੀ ਹੋਏ ਹਦਲ ਨੇ ਆਹ ਭਰੀ ਕਾਹਨ ੰ  ਮਨਾਂ ਜੰਗ੍ ਚ ਗ੍ੁਆਚੇ ਪੁੁੱ ਤ ਏਨੇ ਸੌਖੇ ਹਕੁੱ ਿੇ ਲੁੱ ਭਦੇ ਨੇ? 

ਚੇਤਨਾ ਪਰਵਾਹ ਤਕਨੀਕ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਰਾਹੀਂ ਹਬਰਤਾਂਤਕਾਰ ਨੇ ਪਾਤਰ ਦੀ ਮਾਨਹਸਕ ਉਿਲ ਪੁਿਲ ਨ ੰ  ਸਾਹਮਣ ੇਹਲਆਂਦਾ ਹੈ। ਹਬਰਤਾਂਤਕਾਰ 
ਨੇ ਆਪਣੀ ਹਬਰਤਾਂਤਕ ਢਾਂਚੇ ਹਵਚ ਅੁੱਗ੍ਲਝਾਤ ਅਤੇ ਹਪੁੱਛਲਝਾਤ ਜੁਗ੍ਤ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਨਾਲ ਸਮੁੁੱ ਚੇ ਕਿਾ ਮਾਡਲ ਨ ੰ  ਉਸਾਹਰਆ ਹੈ। 
ਬਹੁਤੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਹਵੁੱਚ ਪਾਤਰ ਆਪਣੇ ਅਤੀਤ ਨ ੰ  ਫਰੋਲਦੇ ਅਤੇ ਵਰਤਮਾਨ ਨ ੰ  ਅਤੀਤ ਹਵੁੱਚੋਂ ਹਜਊਂਦ ੇਤੇ ਭਹਵੁੱਖ ਦੀ ਹਚੰਤਾ ਕਰਦੇ 
ਨਜ਼ਰ ਆਉਂਦੇ ਹਨ। ਹਜ਼ਆਦਾਤਰ ਪਰਵਾਸੀ ਅਨੁਭਵ ਨਾਲ ਸਬੰਧਤ ਕਹਾਣੀਆ ਂਹਵੁੱਚ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਮਨੋਹਵਸ਼ਲੇਸ਼ਣ ਰਾਹੀਂ ਹਬਰਤਾਂਤਕਾਰ 
ਨੇ ਆਪਣਾ ਹਬਰਤਾਂਤ ਹਸਰਹਜਆ ਹੈ। ਹਮਸਾਲ ਵਜੋਂ ‘ਗ੍ੁਆਚੇ ਲੋਕ’ ਕਹਾਣੀ ਹਵੁੱਚ ਮ ਲ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਚਹਰੁੱਤਰ ਨ ੰ  ਹਵਸਿਾਰਤ ਹਬਰਤਾਂਤ 
ਰਾਹੀਂ ਬਾਰੀਕੀ ਨਾਲ ਉਸਾਹਰਆ ਹਗ੍ਆ ਹੈ। ਲੇਖਕ ਨ ੰ   ਹਵਕਹਸਤ ਪ ੰ ਜੀਵਾਦੀ ਹਵਵਸਿਾ ਹਵੁੱਚ ਉਪਭੋਗ੍ਤਾ ਸੰਸਹਕਰਤੀ ਦੇ ਪਹਰਣਾਮ ਸਰ ਪ 
ਵਾਲੇ ਅਮਾਨਵੀਕਰਨ ਦੇ ਇਸ ਅਮਲ ਦੀ ਡ ੰ ਘੀ ਸ ਝ ਹੈ। ਉਸ ਨੇ ਗ੍ਲਪੀ ਹਬਰਤਾਂਤ ਦੇ ਪੁੱਧਰ ਉੱਪਰ ਇਸ ਪਰਹਕਹਰਆ ਨ ੰ  ਹਸਰਜਣ ਲਈ 
ਇਕ ਪਰਗ੍ਤੀਸ਼ੀਲ ਹਪਛੋਕੜ ਵਾਲੇ ਪਾਤਰ ਸ਼ਮਸ਼ੇਰ ਹਸੰਘ ਦੀ ਘਾੜਹਤ ਕੀਤੀ ਹੈ। ਉਹ ਦੇਸ਼ ਹਵਚ ਹੋਏ ਮੋਹ ਭੰਗ੍ ਦੇ ਨਤੀਜੇ ਵਜੋਂ ਪਰਵਾਸ 
ਦੇ ਉੱਜਲੇ ਭਹਵੁੱਖ ਲਈ ਕੈਨੇਡਾ ਦਾ ਪਰਵਾਸ ਧਾਰਨ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਇੁੱ ਿੇ ਪੁੱਕਾ ਵਾਸੀ ਬਣ ਕੇ ਰਹਹਣ ਲਈ ਉਸਨ ੰ  ਆਪਣੇ ਰਹਫਊਜੀ ਕੇਸ ਦੇ 
ਹਸਲਹਸਲੇ ਹਵੁੱਚ ਹਗ੍ਆਰਾਂ ਵਰਹੇ ਲੰਮਾ ਸੰਘਰਸ਼ ਕਰਨਾ ਪੈਂਦਾ ਹੈ। ਜਰਨੈਲ ਹਸੰਘ ਦੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾਂ ਹਵੁੱਚ ਹਪਛੋਕੜ ਦਾ ਹਵਸਿਾਰ ਹਚੁੱਤਰਣ 
ਹਜੁੱ ਿੇ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਸੁਭਾਅ ਦੇ ਹਵਵੇਕ ਨ ੰ  ਸਮਝਣ ਹਵੁੱਚ ਮਦਦ ਕਰਦਾ ਹੈ, ਉੱਿੇ ਇਸ ਨਾਲ ਉਨਹ ਾਂ ਦੇ ਅਤੀਤ ਨ ੰ  ਵਰਤਮਾਨ ਨਾਲ ਤੁਲਨਾਉਣ 
ਹਵੁੱਚ ਵੀ ਸਹਾਇਤਾ ਹਮਲਦੀ ਹੈ। ਇਹ ਤੁਲਨਾ ਜੀਵਨ ਹਵਚ ਵਾਪਰਨ ਵਾਲੇ ਬਦਲਾਵਾਂ ਦੀ ਨੁਹਾਰ ਦੀ ਦਸ਼ਾ ਤੇ ਹਦਸ਼ਾ ਨ ੰ  ਉਡੀਕਣ ਵਾਲੀ 
ਹੰੁਦੀ ਹੈ।   
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Unit 08: ਕਹਾਣੀ ਸੰਗ੍ਰਹਹ ‘ਟਾਵਰਜ਼’: ਕਲਾਤਮਕ ਸੰਗ੍ਠਨ 

ਸਮੁੁੱ ਚੇ ਰ ਪ ਹਵੁੱਚ ਜਰਨੈਲ ਹਸੰਘ ਪਾਤਰ ਉਸਾਰੀ ਲਈ ਦੋ ਹਵਧੀਆਂ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਕਰਦਾ ਹੈ ਹਜਸ ਹਵਚ ਬਾਹਰੀ ਹਚਤਰਨ ਲਈ ਉਹ ਆਪਣੇ 
ਵਰਣਨ ਦੁਆਰਾ ਪਾਤਰਾਂ ਬਾਰੇ ਜਾਣਕਾਰੀ ਹਦੰਦਾ ਹੈ ਤੇ ਮਨੋਹਵਸ਼ਲੇਸ਼ਣੀ ਹਵਧੀ ਰਾਹੀਂ ਉਹ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਮਾਨਹਸਕਤਾ ਹਵੁੱਚੋਂ ਹੀ ਉਨਹ ਾਂ ਦੇ 
ਚਹਰੁੱਤਰ ਨ ੰ  ਉਘਾੜਦਾ ਹੈ।  

1.5 ਵਿਰੋਧਾਭਾਸਾਂ ਅਤੇ ਵਿਹਨਾਂ ਦੀ ਿਰਤੋਂ 
‘ਟਾਵਰਜ਼’ ਕਹਾਣੀ ਸੰਗ੍ਰਹਹ ਦੀ ਕਲਾਤਮਕ ਸਰੰਚਨਾ ਦਾ ਅਹਧਐਨ ਕਰਦੇ ਹੋਏ ਸਪੁੱਸ਼ਟ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਹਕ ਜਰਨੈਲ ਹਸੰਘ ਨੇ ਕਹਾਣੀ ਹਸਰਜਣਾ 
ਦੌਰਾਨ ਕਈ ਿਾਂਈ ਹਵਰੋਧਾਭਾਸਾਂ ਅਤੇ ਹਚਹਨਾਂ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਕੀਤੀ ਹੈ। ਮਸਲਨ ਇਸ ਸੰਗ੍ਰਹਹ ਦੀ ਪਰਿਮ ਰਚਨਾ ‘ਟਾਵਰਜ਼’ ਦਾ ਹਸਰਲੇਖ 
ਇੁੱਕ ਅਹਜਹੇ ਹਚਹਨ ਵਜੋਂ ਉਭਰਦਾ ਹੈ ਹਜਸ ਨ ੰ  ਲੇਖਕ ਨੇ ਬੁਲੰਦੀ ਦੇ ਇਸ ਹਚਹਨ ਨ ੰ  ਹਵਹਭੰਨ ਭਾਂਤ ਦੀਆਂ ਮਨੁੁੱ ਖੀ ਹਨਮਾਣਾ, ਹਨਘਾਰਾਂ ਦੇ 
ਸਨਮੁੁੱ ਖ ਰੁੱ ਖ ਕ ੇਕਲਾਤਹਮਕ ਹਵਰੋਧਾਭਾਸ ਦੀ ਘਾੜਤ ਕੀਤੀ ਹੈ। ਸਾਰੀ ਰਚਨਾ ਦੀ ਭਾਸ਼ਾਈ ਕਲਾਤਹਮਕਤਾ ਹਵਰੋਧਾਭਾਸਾ ਦੀ ਭਾਸ਼ਾ ਹੈ। 
ਹਵਰੋਧਾਭਾਸਾਂ ਦੀ ਭਾਸ਼ਾ ਦੀ ਵਧੇਰੇ ਵਰਤੋਂ ਦੀ ਗ੍ੁੰ ਜਾਇਸ ਲੰਮੇਰੀ ਹਕਸਮ ਅਿਵਾ ਨਾਵਹਲਟ ਵਰਗ੍ ੇਹਬਰਤਾਂਤ ਹਵਚ ਪੈਂਦੀ ਹੈ। ਇਸ ਦਾ 
ਕਾਰਨ ਹੈ ਹਕ ਅਹਜਹੇ ਹਬਰਤਾਂਤ ਹਵੁੱਚ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਹਰ ਮਨੋਸਹਿਤੀ ਦੇ ਦਵੰਦ ਅਤੇ ਵਸਤ  ਸਹਿਤੀ ਦੇ ਅੰਤਰ-ਹਵਰੋਧ ਨ ੰ  ਉਜਾਗ੍ਰ ਕਰਨ 
ਦੀ ਲੋੜ ਪੈਂਦੀ ਹੈ। ਰਚਨਾ ਦੇ ਪਹਹਲੇ ਪੈਰੇ ਹਵੁੱਚ ਹੀ ਬਹੁਮੰਹਜ਼ਲਾ ਖ ਬਸ ਰਤ ਹਕੰਡੋਹਮਨੀਮਮ ਅਤੇ ਉਸਦਾ ਖੰਡਰਾਤ ਬੀਆਬਾਨ ਦੀ ਜ ਨੇ 
ਪੈਣਾ, ਅਟਲਾਂਹਟਕ ਮਹਾਸਾਗ੍ਰ ਦਾ ਅੁੱਖਾਂ ਨ ੰ  ਕ ਲਾ ਕ ਲਾ ਲੁੱ ਗ੍ਣ ਵਾਲਾ ਪਾਣੀ ਪਰ ਇਸ ਹਵਚਲੀ ਹਵਆਕੁਲਤਾ ਕਲਾਤਹਮਕ ਹਵਰੋਧਾਭਾਸਾ 
ਦੀ ਭਾਸ਼ਾ ਪਹਹਲੇ ਪੈਰੇ ਤੋਂ ਸੁਰ  ਹੋ ਕੇ ਪ ਰੇ ਹਬਰਤਾਂਤ ਦੇ ਆਰ ਪਾਰ ਫੈਲੀ ਹੋਈ ਹੈ। ਹਵਨਾਸ਼ਕਾਰੀ ਅੁੱਗ੍ ਅਤੇ ਧ ੰ ਏ ਂਹਵੁੱਚ ਢਹਹ ਢੇਰੀ ਹੋ ਰਹੇ 
ਵਰਲਡ ਟਰੇਡ ਸੈਂਟਰ ਦੇ ਗ੍ਗ੍ਨ ਚੁੰ ਮਦੇ ਚਾਂਦੀ ਰੰਗ੍ੇ ਬੁਲੰਦ ਟਾਵਰਾਂ ਦੇ ਹਵਰੋਧਾਭਾਸ਼ੀ ਹਚਤਰ ਦੇ ਹਵਾਲੇ ਨਾਲ ਮਹਾਂਸ਼ਕਤੀ ਅਮਰੀਕਾ ਦੀ  
ਹਵਡੰਬਨ ਸਹਿਤੀ ਨ ੰ  ਪਰਭਾਵਸ਼ਾਲੀ ਰ ਪ ਚ ਉਜਾਗ੍ਰ ਕਰ ਹਦੁੱ ਤਾ ਹਗ੍ਆ ਹੈ। ਮਨਾਂਮ ੰ ਹੀ ਧ ੰ ਏ ਂਦੇ ਹਨਹੇ ਰੇ ਹੇਠ ਉਦਾਸੇ ਵੈਰਾਗ੍ੀ ਕਲਹਪਤ 
ਪਾਤਰ ਮਹਾਸਾਗ੍ਰ ਐਟਲਾਂਹਟਕ ਦੇ ਮ ਕ ਬੋਲ ਉਕਤ ਹਵਡੰਬਣਾ ਹੇਠ ਲੁਕੀ ਹੋਈ ਤਰਾਸਦੀ ਨ ੰ  ਜ਼ੁਬਾਨ ਦੇ ਕੇ ਟਾਵਰਜ਼ ਦੀ ਰਚਨਾ ਹਦਰਸ਼ਟੀ 
ਦਾ ਰ ਪ ਧਾਰਨ ਕਰ ਲੈਂਦਾ ਹੈ। 

ਟਾਵਰਾਂ ਦਾ ਕੀ ਸੀ? ਬੰਦੇ ਨਾ ਜਾਂਦੇ। ਟਾਵਰਾਂ ਬਾਰੇ ਤਾਂ ਮੈਨ ੰ  ਮੁੁੱ ਢ ਤੋਂ ਹੀ ਖ਼ਦਸ਼ਾ ਸੀ। ਇਨਹ ਾਂ ਦੀ ਬੁਲੰਦੀ ਹਵਚਲੇ ਬੌਣੇਪਣ ਨ ੰ  ਮੈਂ 
ਜਾਣਦਾ ਸਾਂ।। ਹਜਨਹ ਾਂ ਹਚਰ ਸੋਚਾਂ ਉਚੀਆਂ ਨਹੀਂ ਹੰੁਦੀਆਂ, ਉਚਤਾ ਦੀਆਂ ਇਹ ਕਲਗ੍ੀਆ ਂਇੰਜ ਹੀ ਹਕਰਦੀਆਂ ਰਹਹਣਗ੍ੀਆ।ਂ 
ਲਪੇਟ ਚ ਆ ਜਾਂਦੇ ਨੇ ਬੈਠੇ, ਸੁੁੱ ਤੇ ਆਮ ਲੋਕ। ਅਹਜਹੇ ਟਾਵਰਾਂ ਨਾਲੋਂ ਹਕਤ ੇਵੁੱ ਧ ਉੱਚੇ ਸੁੁੱ ਚੇ ਲੋਕ। ਸਟੇਸੀ ਤੇ ਉਸ ਵਰਗ੍ੇ ਜ਼ਹੀਨ 
ਮੇਰੇ ਹਜ਼ਾਰਾਂ ਧੀਆਂ ਪੁੁੱ ਤਰ ਮੌਤ ਦੇ ਨਹੀਂ ਹਜ਼ੰਦਗ੍ੀ ਦੇ ਹੁੱਕਦਾਰ ਸਨ। 

ਇਸ ਸੰਗ੍ਰਹਹ ਦੀ ਦ ਜੀ ਰਚਨਾ ‘ਪਾਣੀ’ ਦਾ ਹਸਰਲੇਖ ਹਚਹਨ ਦਾ ਇੁੱਕ ਅਹਜਹੇ ਮੈਟਾਫਰ ਦਾ ਰ ਪ ਧਾਰਨ ਕਰ ਲੈਂਦਾ ਹੈ ਹਜਸ ਨ ੰ  ਬਹੁਅਰਿਾਂ 
ਦੇ ਹਵਸਫੋਟ ਦਾ ਵਸੀਲਾ ਬਣਾਇਆ ਹਗ੍ਆ ਹੈ। ਸਰਸਰੀ ਨਜ਼ਰੇ ਤੁੱ ਹਕਆ ਰਚਨਾ ਦਾ ਹਬਰਤਾਂਤ ਕੈਨੇਡਾ ਵਸਦੇ ਇੁੱਕ ਪਹਰਵਾਰ ਦੀਆਂ ਦੋ 
ਪੀੜਹੀਆਂ ਦੇ ਪਾੜੇ ਨ ੰ  ਪੇਸ਼ ਕਰਦਾ ਲੁੱ ਗ੍ਦਾ ਹੈ ਪਰ ਇਸ ਦਾ ਫੈਲਾਓ ਸੁੱ ਹਭਆਚਾਰੀਕਰਨ ਦੇ ਸੰਦਰਭ ਹਵੁੱਚ ਚਾਰ ਪੀੜਹੀਆਂ ਦੇ ਕਈ ਮੁੁੱ ਹਦਆਂ 
ਨ ੰ  ਉਜਾਗ੍ਰ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਪੰਜਾਬੀ ਹਪਛੋਕੜ ਵਾਲੇ ਇਸ ਪਹਰਵਾਰ ਦੀ ਨ ੰ ਹ ਸ਼ੈਰਨ ਗ੍ੋਰੀ ਹੈ। ਇਹ ਸੁਖਜੀਤ ਕੌਰ ਅਤੇ ਬਲਦੇਵ ਹਸੰਘ ਦੇ 
ਪੁੁੱ ਤਰ ਰਾਜ  ਦਾ ਮਨਪਸੰਦ ਹਵਆਹ ਹੈ ਅਤੇ ਉਨਹ ਾਂ ਦੇ ਅੁੱਗ੍ੋਂ ਡੈਬੀ ਤੇ ਹਰਤਹਵਕਦੀਪ ਦੋ ਬੁੱਚੇ ਵੀ ਹਨ। ਤਤਕਾਲੀ ਸਮੁੱ ਹਸਆ ਇਹ ਹੈ ਹਕ 
ਨ ੰ ਹ ਪੁੁੱ ਤਰ ਕੈਨੇਡੀਅਨ ਜੀਵਨ ਸ਼ੈਲੀ ਅਨੁਸਾਰ ਸਮਰ ਦਾ ਲੁਤਫ਼ ਲੈਣ ਲਈ ਘਰ ਹਵਚ ਸਵੀਹਮੰਗ੍ ਪ ਲ ਬਣਵਾਉਣ ਦੀ ਤਜਵੀਜ਼ ਬਣਾਉਂਦ ੇ
ਹਨ। ਇਸ ਉੱਤੇ ਆਉਣ ਵਾਲੇ ਖਰਚੇ ਲਈ ਉਨਹ ਾਂ ਦੀ ਅੁੱਖ ਸੁਖਜੀਤ ਕੌਰ ਦੀ ਪੰਜਾਬ ਹਵੁੱਚਲੀ ਜ਼ਮੀਨ ਨ ੰ  ਵੇਚਣ ਉੱਪਰ ਹੈ। ਇਹ ਸਹਿਤੀ 
ਸੁਖਜੀਤ ਕੌਰ ਲਈ ਡ ੰ ਘੇ ਮਾਨਹਸਕ ਕਲੇਸ਼ ਦਾ ਸਬੁੱਬ ਬਣਦੀ ਹੈ। ਗ੍ਲਪਕਾਰ ਨੇ ਇਸ ਕਲੇਸ਼ ਦੀ ਗ੍ੁੰ ਝਲ ਦੀਆਂ ਬਰੀਕੀਆਂ ਨ ੰ  ਪਕੜਨ 
ਲਈ ਹਬਰਤਾਂਤ ਨ ੰ  ਕਈ ਹਦਸ਼ਾਵਾਂ ਦੀ ਯਾਤਰਾ ਵੁੱਲ ਵਧਾਇਆ ਹੈ। ਇਸ ਹਵੁੱਚ ਸਭ ਤੋਂ ਲੰਬੀ ਯਾਤਰਾ ਸੁਖਜੀਤ ਕੌਰ ਦੇ ਹਪਛੋਕੜ ਦੀ ਹੈ। 
ਇਸ ਹਪਛੋਕੜ ਦੇ ਹਚਤਰਣ ਰਾਹੀਂ ਪਰੰਪਹਰਕ ਪੰਜਾਬੀ ਰਹਹਤਲ ਹਵੁੱਚ ਸਾਂਝੇ ਪਹਰਵਾਰਾਂ ਦੇ ਮੋਹਖੋਰੇ ਹਰਸ਼ਹਤਆਂ ਦਾ ਆਦਰਸ਼ਕ ਮਾਡਲ 
ਉਲੀਹਕਆ ਹਗ੍ਆ ਹੈ। ਸੁਖਜੀਤ ਕੌਰ ਦੇ ਚਾਚੇ ਪੰਜਾਬ ਹਸੰਘ ਦਾ ਚਹਰੁੱਤਰ ਇਸ ਦਾ ਪਰਤੀਹਨਧ ਨਮ ਨਾ ਹੈ। ਉਹ ਭਰਾ ਭਰਜਾਈ ਦੀ ਮੌਤ 
ਉਪਰੰਤ ਪ ਰਾ ਇਨਸਾਫ-ਪਸੰਦੀ ਨਾਲ ਸੁਖਜੀਤ ਦਾ ਜਾਇਦਾਦ ਦਾ ਹਹੁੱ ਸਾ ਉਸ ਨ ੰ  ਸੌਂਪ ਦੇਂਦਾ ਹੈ। ਭਤੀਜੀ ਪਰਤੀ ਉਸ ਦੇ ਮ ਲ ਭਾਵ ਹਵੁੱਚ 
ਕਦ ੇਕੋਈ ਫ਼ਰਕ ਨਹੀਂ ਪੈਂਦਾ। ਇਸ ਭਾਂਤ ਦੇ ਹਪਛੋਕੜ ਕਰਕੇ ਹੀ ਸੁਖਜੀਤ ਲਈ ਆਪਣੀ ਪੰਜਾਬ ਹਵਚਲੀ ਜ਼ਮੀਨ ਮੋਹਖੋਰੇ ਪੁਰਹਖਆਂ ਦੀ 
ਯਾਦ ਆਪਣੀ ਹੋਣ ਦੀ ਪਛਾਣ ਜੜਹਾਂ ਕਾਇਮ ਰੁੱਖਣ ਦਾ ਸੰਸਕਾਰ ਬਣ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਸੁਖਜੀਤ ਦੇ ਪਤੀ ਬਲਦੇਵ ਹਸੰਘ ਦਾ ਹਪਛੋਕੜ ਇਸ ਤੋਂ 
ਵੁੱਖਰੀ ਤਰਹਾਂ ਦਾ ਹੈ। ਹਚਰਾਂ ਦਾ ਪਰਵਾਸ ਧਾਰਨ ਕੀਤਾ ਹੋਣ ਕਰਕੇ ਉਸ ਦੇ ਮਾਪੇ ਹਵਅਕਤੀਵਾਦੀ ਜੀਵਨਸ਼ੈਲੀ ਦੇ ਅਨੁਸਾਰੀ ਹਨ। ਉਹ 
ਬੁੱ ਹਚਆਂ ਦੇ ਪਹਰਵਾਰ ਹਵੁੱਚ ਦਖ਼ਲ ਦੇਣਾ ਉਹਚਤ ਨਹੀਂ ਸਮਝਦੇ ਅਤੇ ਖ਼ੁਦ ਵੀ ਇਕੁੱ ਲੇ ਰਹਹ ਕੇ ਖ਼ੁਸ਼ ਹਨ। ਅਹਜਹੇ ਮਾਹੌਲ ਹਵੁੱਚ ਪਰਵਾਨ 
ਚੜਹੇ ਬਲਦੇਵ ਹਸੰਘ ਦਾ ਬੁੱ ਹਚਆਂ ਦੀ ਹਰ ਤਜਵੀਜ਼ ਇੁੱਛਾ ਜਾਂ ਖੁਸ਼ੀ ਨਾਲ ਸਹਹਮਤੀ ਰੁੱਖਣ ਅਤੇ ਵਰਤਮਾਨ ਹਵੁੱਚ ਹਜਊਣਾ ਸੁਭਾਹਵਕ 
ਲੁੱ ਗ੍ਦਾ ਹੈ। ਹਜਿੋਂ ਤਕ ਰਾਜ  ਤੇ ਸ਼ੈਰਨ ਦਾ ਸਬੰਧ ਹੈ, ਉਹ ਪ ਰੀ ਤਰਹਾਂ ਕੈਨੇਡੀਅਨ ਜੀਵਨ ਜਾਂਚ ਹਵੁੱਚ  ਰੰਗ੍ੇ ਹੋਏ ਹਨ। ਜਰਨੈਲ ਹਸੰਘ 
ਇਨਹ ਾਂ ਸਾਰ ੇਹਪਛੋਕੜਾਂ ਦੇ ਸੁੰ ਦਰਬਾਨੀ ਹਵਧੀ ਪਾਣੀ ਜੀਵਨ ਦਾ ਮ ਲ ਆਧਾਰ ਹੈ। ਜਰਨੈਲ ਹਸੰਘ ਨੇ ਹਚਹਨ ਦੇ ਹਵਹਭੰਨ ਪਰਯੋਗ੍ਾਂ ਰਾਹੀਂ 
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ਡਾਇਸਪੋਰਾ ਦੇ ਸਮੁੱ ਹਸਆਕਾਰ ਨ ੰ  ਮੁੁੱ ਲ ਪਰਬੰਧਾਂ ਦੀ ਟੁੱਕਰ ਰਾਹੀਂ ਭਾਵਪ ਰਤ ਪਰਗ੍ਟਾਵਾ ਹਦੁੱਤਾ ਹੈ। ਉਸ ਦੀ ਇਸ ਟੁੱਕਰ ਦੀ ਜਹਟਲਤਾ ਦਾ 
ਹਵਸ਼ਲੇਸ਼ਣ ਕਰਹਦਆਂ ਇਸ ਦੇ ਬਹੁਪਰਤੀ ਰੇਸਨੇਲ ਦੀ ਹਨਸ਼ਾਨਦੇਹੀ ਦੀ ਅੰਤਰ ਹਕਹਰਆ ਦਾ ਗ੍ਹਹਨ ਗ੍ਲਪ ਹਬੰਬ ਉਸਾਰਦਾ ਹੈ। 

1.6 ਖ ੁੱ ਲਹਾ ਅੰਤ 

ਇਕ ਰਚਨਾਕਾਰ ਵਜੋਂ ਜਰਨੈਲ ਹਸੰਘ ਨ ੰ  ਆਪਣੇ ਪਾਠਕ ਦੀ ਸਾਹਹਤ ਯੋਗ੍ਤਾ ਉਪਰ ਖਾਸਾ ਭਰੋਸਾ ਹੈ ਇਹੀ ਕਾਰਨ ਹੈ ਹਕ ਟਾਵਰਜ਼ 
ਕਹਾਣੀ ਸੰਗ੍ਰਹਗ੍ ਦੀਆਂ ਉਸ ਦੀਆਂ ਲਗ੍ਪਗ੍ ਸਾਰੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆ ਂਖੁੁੱ ਲਹੇ ਅੰਤ ਵਾਲੀਆਂ ਹਨ। ਇਹ ਸ਼ਾਇਦ ਉਸਦੀ ਹਸਰਜਣਾਤਮਕ ਹਦਰਸ਼ਟੀ 
ਸਦਕਾ ਹੈ ਹਕ ਆਮ ਤੌਰ ‘ਤੇ ਉਹ ਦਰਪੇਸ਼ ਮਸਲੇ ਬਾਰੇ ਅੰਤਮ ਪੁੱ ਖੀ ਜਾਂ ਹਫਰ ਬਣੀ ਬਣਾਈ ਰਾਏ ਦੇਣ ਦਾ ਆਦੀ ਨਹੀਂ। ਉਹ ਆਪਣੀਆਂ 
ਕਹਾਣੀਆਂ ਹਵੁੱਚ ਪਾਤਰਾਂ ਅਤੇ ਸਹਿਤੀਆਂ ਦੀ ਜਹਟਲਤਾ ਦੀ ਹਸਰਜਣਾ ਰਾਹੀਂ ਹੀ ਜੀਵਨ ਦੇ ਹਵਵੇਕ ਦਾ ਬੋਧ ਕਰਵਾਉਣ ਦਾ ਯਤਨ 
ਕਰਦਾ ਹੈ।  

1.7 ਭਾਸ਼ਾ 
ਭਾਸ਼ਾ ਸੰਚਾਰ ਦਾ ਮਾਹਧਅਮ ਹੈ। ਲੇਖਕ ਆਪਣ ੇਹਦਰਸ਼ਟੀਕੋਣ ਅਨੁਸਾਰ ਆਪਣੀ ਗ੍ੁੱਲ ਪਾਠਕਾਂ ਤਕ ਪਹੰੁਚਾਉਣ ਲਈ ਭਾਸ਼ਾ ਦੇ ਮਾਹਧਅਮ 
ਦੀ ਚੋਣ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਜਰਨੈਲ ਹਸੰਘ ਨੇ ਕਹਾਣੀਆਂ ਹਵੁੱਚ ਕਲਾਤਹਮਕ ਜੁਗ੍ਤਾਂ ਅਨੁਸਾਰ ਬਹੁਅਰਿੀ ਭਾਸ਼ਾ ਦੀ ਹਸਰਜਣਾ ਕੀਤੀ ਹੈ। ਪਾਤਰਾਂ 
ਦੇ ਸੁਭਾਅ ਤੇ ਸਹਿਤੀ ਅਤੇ ਵਾਤਾਵਰਨ ਕੋਲੋਂ ਵੁੱਖਰੀ ਭਾਸ਼ਾ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਕਰਦਾ ਹੈ।ਹਵਹਭੰਨ ਹਕਸਮ ਦੇ ਵਾਤਾਵਰਣ ਦੀ ਉਸਾਰੀ ਲਈ ਵੁੱਖਰੇ 
ਵੇਰਵ ੇਮੌਜ ਦ ਹਨ। ਲੇਖਕ ਦੁਆਰਾ ਵਰਤੀ ਗ੍ਈ ਭਾਸ਼ਾ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਭਾਵਾਂ ਨ ੰ  ਪਰਗ੍ਟਾਉਣ ਦੇ ਪ ਰੀ ਤਰਹਾਂ ਸਮਰੁੱਿ ਹੈ। ਹਰ ਵਰਗ੍ ਦੇ ਪਾਠਕ 
ਦੀ ਸਮਝ ਹਵੁੱਚ ਆਉਣ ਵਾਲੀ ਹੈ। ਕਈ ਸ਼ਬਦਾਂ ਦਾ ਉਹ ਵਾਰ-ਵਾਰ ਪਰਯੋਗ੍ ਕਰਦਾ ਹੈ ਹਜਵੇਂ; ਹਲਹਵੰਗ੍ ਰ ਮ, ਸਹਵਹਮੰਗ੍ ਪ ਲ, ਬੇਸਮੈਂਟ 
ਗ੍ਰੋਸਰੀ ਆਹਦ। 

ਸਾਰ-ਅੰਸ਼ 

ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਇਹ ਕਹਾਣੀਆਂ ਪੰਜਾਬੀ ਡਾਇਸਪੋਰਾ ਦੀ ਰ ਪ-ਹਵਧੀ ਅਤੇ ਸੁਭਾਅ ਨ ੰ  ਪਹਹਚਾਨਣ ਦਾ ਸਫ਼ਲ ਯਤਨ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ। 
ਕਹਾਣੀਕਾਰ ਦੀ ਹਵਸ਼ੇਸ਼ਤਾ ਇਸ ਤੁੱਿ ̀ ਚ ਸਹਹਜੇ ਦੀ ਹਦਰਸ਼ਟੀਗ੍ੋਚਰ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਹਕ ਇਨਹ ਾਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਦਾ ਵਸਤ  ਕੇਵਲ ਪਰਵਾਸੀ ਪੰਜਾਬੀ 
ਸਮੁਦਾਇ ਨ ੰ  ਦਰਪੇਸ਼ ਸਮੁੱ ਹਸਆਵਾਂ ਤਕ ਸੀਮਤ ਨਾ ਰਹਹ ਕੇ ਹਵਸ਼ਵ ਲਈ ਚੁਣੌਤੀ ਬਣੇ ਮਸਹਲਆਂ ਨ ੰ  ਵੀ ਉਜਾਗ੍ਰ ਕਰਨ ਵੁੱਲ ਰੁਹਚਤ 
ਹੈ। ਇਸ ਹਵੁੱਚੋਂ ਹੀ ਲੇਖਕ ਦੀ ਹਵਸ਼ਵ-ਚੇਤਨਾ ਉਭਰਦੀ ਹੈ ਤੇ ਇਹ ਕਹਾਣੀ-ਸੰਗ੍ਰਹਹ ਪਰਵਾਸੀ ਪੰਜਾਬੀ ਗ੍ਲਪ ਸਾਹਹਤ ਦੀ ਹਨਸ਼ਚੇ ਹੀ 
ਇੁੱਕ ਪਰਾਪਤੀ ਹੋ ਹਨਬੜਦਾ ਹੈ। ਪੁੱਛਮੀ ਸਮਾਜਾਂ ਹਵੁੱਚ ਬਹੁ ਕੌਮੀ ਸੁੱ ਹਭਆਚਾਰਾਂ ਦੇ ਸੁਮੇਲ ਨਾਲ ਪੈਦਾ ਹੋ ਰਹੇ ਨਵੇਂ ਮਨੁੁੱ ਖੀ ਅਵਚੇਤਨ ਨ ੰ  
ਜਰਨੈਲ ਹਸੰਘ ਪਰਵਾਸੀਆਂ ਦੀ ਹਮਸ਼ਰਤ ਭਾਸ਼ਾ ਦੀ ਸੰਚਾਰ ਜੁਗ੍ਤਾਂ ਰਾਹੀਂ ਨਵੇਂ ਨਵਾਂ ਪਸਾਰ ਦੇਂਦਾ ਹੈ ਬਹੁ ਕੌਮੀ ਸੁੱ ਹਭਆਚਾਰਾਂ ਦੀ   
ਪਹਡੰਤ ਨਾਲ ਬਣ ਰਹੇ ਨਵੇਂ ਅਵਚੇਤਨ ਨ ੰ  ਹਖੁੱਚੜੀ ਭਾਸ਼ਾ ਦੁਆਰਾ ਹੀ ਪਰਮਾਹਣਕ ਪਰਗ੍ਟਾਵਾ ਹਮਲ ਸਕਦਾ ਇਸ ਤੁੱਿ ਦਾ ਅਹਹਸਾਸ ਜਰਨੈਲ 
ਹਸੰਘ ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆ ਂਨ ੰ  ਪੜਹਹਦਆਂ ਬਹੁਤ ਤੀਖਣ ਰ ਪ ਚਾਹੰੁਦਾ ਸੰਖੇਪ ਚ ਸਮਾਨਤਾ ਸੁੱ ਹਭਆਚਾਰਾਂ ਸਰੰਚਨਾਵਾਂ ਦੇ ਦਵੰਦ ਸੰਬੰਧ ਨਾਲ 
ਪਣ ਵੁੱਟ ਰਹੀ ਮਾਨਹਸਕਤਾ ਦੇ ਜਹਟਲ ਸੁੱਚ ਨ ੰ  ਸਮਾਨਾਂਤਰ ਕਿਾ ਲੜੀਆਂ ਵਾਲੇ ਹਬਰਤਾਂਤ ਦੇ ਪਾਤਰਾਂ ਸਹਿਤੀਆਂ ਪਰਸਹਿਤੀਆਂ ਅਤੇ 
ਹਮਸ਼ਰਤ ਭਾਸ਼ਾਈ ਉਚਾਰਨ ਦੀਆਂ ਜੁਗ੍ਤਾਂ ਰਾਹੀਂ ਰ ਪਮਾਨ ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕਦੈ ਜਰਨੈਲ ਹਸੰਘ ਦੇ ਗ੍ਲਪ ਸੰਗ੍ਠਨ ਦੀ ਹਵਲੁੱ ਖਣਤਾ ਹੈ।  

 

ਕੇਂਦਰੀ ਸ਼ਿਦ 

• ਵਿਰਤਾਂਤ: ਕਥਾਕਾਰੀ 
• ਸਰੰਚਨਾ: ਬਣਤਰ ਅਤੇ ਬੁਣਤਰ 

• ਅਵਚੇਤਨ: ਮਨ ਦੀ ਇੁੱਕ ਅਵਸਿਾ 
• ਿਹ ਪਰਤੀ: ਇਕ ਤੋਂ ਵਧੇਰੇ ਪਰਤਾਂ ਵਾਲਾ 
• ਹਵਡੰਿਨਾ: ਕਸ਼ਟਮ ਲਕ ਸਹਿਤੀ /ਹਵਅੰਗ੍ਾਤਮਕ ਤੌਰ 'ਤੇ 

 

ਸਿੈ-ਮ ਲ੍ਾਂਕਣ 

1. ‘ਟਾਿਰਜ਼’ ਸੰਗ੍ਰਹਹ ਦੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾਂ ਬਾਰੇ ……ਦਾ ਸਵਾਲ ਖੜਹਾ ਕਰਦਾ ਹੈ। 

ੳ) ਹਵਧਾ ਸ਼ਾਸਤਰ 
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ਅ) ਗ੍ਲਪ ਸ਼ਾਸਤਰ 

      ੲ)  ਕਲਾ ਸ਼ਾਸਤਰ 

      ਸ) ਭਾਸ਼ਾ ਸ਼ਾਸਤਰ 

 

2. ਜਰਨੈਲ ਹਸੰਘ ਦੁਆਰਾ ਵਰਤੀ ਗ੍ਈ ਭਾਸ਼ਾ …… ਨ ੰ  ਪਰਗ੍ਟਾਉਣ ਦੇ ਪ ਰੀ ਤਰਹਾਂ ਸਮਰੁੱਿ ਹੈ।  

ੳ) ਨਿਨਸ਼ਆਂ 

ਅ) ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਭਾਵਾਂ 

ੲ) ਿਾਤਾਿਰਣ 

ਸ) ਘਟਿਾਿਾਂ 

 

3. ਇਕ ਰਚਨਾਕਾਰ ਵਜੋਂ ਜਰਨੈਲ ਹਸੰਘ ਨ ੰ  ਆਪਣ ੇਪਾਠਕ ਦੀ ….. ਉਪਰ ਖਾਸਾ ਭਰੋਸਾ ਹੈ 

ੳ) ਪਸੰਦ 

ਅ) ਸਮਝ  

ੲ) ਸਾਹਹਤ ਯੋਗ੍ਤਾ 

ਸ) ਮੰਗ੍ 

 

4. ਹਵਰੋਧਾਭਾਸਾਂ ਦੀ ਭਾਸ਼ਾ ਦੀ ਵਧੇਰੇ ਵਰਤੋਂ ਦੀ ਗ੍ੁੰ ਜਾਇਸ ਲੰਮੇਰੀ ਹਕਸਮ ਅਿਵਾ …..ਵਰਗ੍ ੇਹਬਰਤਾਂਤ ਹਵਚ ਪੈਂਦੀ ਹੈ। 

ੳ)  ਿਾਰ 

ਅ) ਨਕੱਸੇ 

ੲ)  ਿਾਟਕ 

ਸ)  ਨਾਵਹਲਟ  

 

5. ਘਟਨਾ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਆਧਾਰ ਹੈ ਤੇ ਘਟਨਾ ਦਾ ਆਧਾਰ …..ਹਨ 

ੳ) ਪਾਤਰ 

ਅ) ਨਿਸ਼ ੇ

ੲ) ਿਾਤਾਿਰਨਣਕ ਿੇਰਿੇ 

ਸ) ਿਾਰਤਾਲਾਪ 

 

6. ਘਟਨਾ ਦੇ ਸਮੇਂ ਤੇ ਸਿਾਨ ਦੇ ਅਨੁਕ ਲ ਹੀ ਕਹਾਣੀਕਾਰ …..ਦੀ ਚੋਣ ਕਰਦਾ ਹੈ। 

ੳ) ਨਿਨਸ਼ਆਂ 

ਅ) ਪਾਤਰਾਂ 

ੲ) ਿਾਰਤਾਲਾਪਾਂ 

ਸ) ਉਦੇਸ਼ਾਂ 
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ਪੰਜਾਿੀ ਗਲ੍ਪ 

 

7. ਜਰਿੈਲ ਨਸੰਘ .........ਨਦਰਸ਼ਟੀ ਦਾ ਿਾਰਿੀ ਹੈ। 

ੳ) ਪਰਗ੍ਤੀਿਾਦੀ ਅਤੇ ਯਥਾਰਥਿਾਦੀ 

ਅ) ਮਾਰਕਸਿਾਦੀ ਅਤੇ ਪਰਗ੍ਤੀਿਾਦੀ  

ੲ) ਯਥਾਰਥਿਾਦੀ ਅਤੇ ਮਾਿਿਿਾਦੀ 

ਸ) ਮਾਿਿਿਾਦੀ ਅਤੇ ਰੁਮਾਂਸਿਾਦੀ 

 

8. ਨਕਹੜੀ ਤਕਿੀਕ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਰਾਹੀਂ ਹਬਰਤਾਂਤਕਾਰ ਨੇ ਪਾਤਰ ਦੀ ਮਾਨਹਸਕ ਉਿਲ ਪੁਿਲ ਨ ੰ  ਸਾਹਮਣ ੇਹਲਆਂਦਾ ਹੈ? 

ੳ) ਕਾਰਜ ਦੀ ਤਕਿੀਕ 

ਅ) ਿਾਰਤਾਲਾਪ ਦੀ ਤਕਿੀਕ 

ੲ) ਿਰਣਿ ਦੀ ਤਕਿੀਕ 

ਸ) ਚੇਤਨਾ ਪਰਵਾਹ ਤਕਨੀਕ 

 

9. ਕਹਾਣੀ ਸੰਗ੍ਰਹਹ ‘ਟਾਵਰਜ਼’ ਹਵੁੱਚ ਜਰਨੈਲ ਹਸੰਘ ਦੀ ਕਹਾਣੀ…… ਵਾਲੀ ਹੈ। 

ੳ) ਇਕਹਹਰੇ ਕਿਾਨਕ  

ਅ) ਜਹਟਲ ਕਿਾਨਕ 

ੲ) ਨਸੱਿੇ ਕਥਾਿਕ 

ਸ) ਸਪੁੱਸ਼ਟ ਕਿਾਨਕ 

 

10. ਕਿਾਨਕ ਉਸਾਰੀ ਹਵਚ …….ਦਾ ਹਵਸ਼ੇਸ਼ ਯੋਗ੍ਦਾਨ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। 

ੳ) ਘਟਨਾ ਪਰਬੰਧ 

ਅ) ਪਾਤਰ ਉਸਾਰੀ 

ੲ) ਿਾਰਤਾਲਾਪਾਂ 

ਸ) ਉਦੇਸ਼ 

 

11. ਕਹਾਣੀਕਾਰ ਆਪਣ ੇਉਦੇਸ਼ ਅਧੀਨ ਕੁਝ …… ਨ ੰ  ਮੁੁੱ ਖ ਅਤੇ ਕੁਝ ਨ ੰ  ਗੌ੍ਣ ਰ ਪ ਹਵੁੱਚ ਪੇਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ। 

ੳ) ਨਿਨਸ਼ਆਂ 

ਅ) ਪਾਤਰਾਂ 

ੲ)  ਘਟਨਾਵਾਂ 

ਸ) ਉਦੇਸ਼ਾਂ 

 

12. ‘ਟਾਵਰਜ਼’ ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆ ਂ…….ਦੀ ਤਕਨੀਕ ਨ ੰ  ਅਪਨਾਉਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਹਨ। 

ੳ)  ਆਧੁਹਨਕ ਅਤੇ ਉੱਤਰ ਆਧੁਹਨਕ ਦੌਰ 
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ਅ)  ਮੱਿਕਾਲ ਅਤੇ ਆਿੁਨਿਕ ਦੌਰ 

ੲ)  ਪੁਰਾਤਿ ਅਤੇ ਮੱਿਕਾਲ ਦੌਰ 

ਸ)  ਉਤਰਆਿੁਨਿਕ ਅਤੇ ਪੁਰਾਤਿ ਦੌਰ 

 

13. ‘ਟਾਵਰਜ਼’ ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ …… ਦੀਆਂ ਧਾਰਨੀ ਹੋਣ ਕਾਰਨ ਕਈ ਵਾਰ ਹਧਆਨ ਨਾਲ ਪੜਹਕੇ ਹੀ ਸਮਝ ਆਉਂਦੀਆਂ ਹਨ। 

ੳ)  ਯਿਾਰਿਕ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ 

ਅ) ਪਰਿਾਸੀ ਅਿੁਭਿ 

ੲ) ਮਾਿਿਿਾਦੀ ਰੁਚੀ 

ਸ) ਗ੍ਹਹਨ ਬੁਣਤਰ 

 

14. ਜਰਨੈਲ ਹਸੰਘ ਦੀ ਹਬਰਤਾਂਤਕਾਰੀ ਆਮ ਤੌਰ ‘ਤੇ ……ਹਕਸਮ ਦੀ ਹੈ। 

ੳ) ਇੱਕ 

ਅ) ਦੋ 

ੲ) ਨਤੰਿ 

ਸ) ਪੰਜ 

 

15. …….ਹਬਰਤਾਂਤਕ ਉਸਾਰੀ ਹਵੁੱਚ ਹਬਰਤਾਂਤਕਾਰ ਹਕਸੇ ਬਾਰੇ ਹਬਰਤਾਂਤ ਹਸਰਜਦਾ ਹੈ। 

ੳ) ਉਤਮਪੁਰਖੀ 

ਅ) ਨਿਿੱਜਮੁੱ ਖੀ  

ੲ) ਸਰਬਹਗ੍ਆਤਾ 

ਸ) ਆਤਮਮੁੱ ਖੀ  

 

ਸਿੈ-ਮ ਲ੍ਾਂਕਣ ਦਾ ਉੱਤਰ 

1 ੳ  2 ਅ  3.ੲ  4. ਸ  5. ੳ 

6. ਅ  7. ੲ  8. ਸ  9. ਅ  10. ੳ 

11. ੲ  12. ੳ  13. ਸ  14. ਅ  15. ੲ 

ਅਵਭਆਸ ਪਰਸ਼ਨ 

1. ‘ਟਾਿਰਜ਼’ ਕਹਾਣੀ ਸੰਗ੍ਰਨਹ ਦੇ ਆਿਾਰ ਉਪਰ ਜਰਿੈਲ ਨਸੰਘ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਰੂਪਾਕਾਰਕ ਸਰੂਪ ਿੰੂ ਨਿਰਿਾਨਰਤ ਕਰੋ। 
2. ਜਰਿੈਲ ਨਸੰਘ ਦੀ ਪਾਤਰ ਚੋਣ ਅਤੇ ਪਾਤਰ ਉਸਾਰੀ ਦੀਆ ਨਿਿੀਆਂ ਦਾ ਮੁਲਾਂਕਣ ਕਰੋ। 
3. ‘ਟਾਿਰਜ਼’ ਕਹਾਣੀ ਸੰਗ੍ਰਨਹ ਸੰਮਨਲਤ ਕਹਾਣੀਆਂ ਦਾ ਕਥਾਿਕ ਬਣਤਰ ਅਤੇ ਬੁਣਤਰ ਦਾ ਆਿਾਰ ਸਪਸ਼ੱਟ ਕਰੋ। 
4. ਜਰਿੈਲ ਨਸੰਘ ਦੀ ਭਾਸ਼ਕ ਸਮਰੱਥਾ ਉਪਰ ਿੋਟ ਨਲਖੋ। 
5. ਜਰਿੈਲ ਨਸੰਘ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਕਲਾ ਦੇ ਆਿਾਰ ਉਪਰ ਪਰਿਾਸੀ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਜਗ੍ਤ ਨਿੱਚ ਸਥਾਿ ਨਿਰਿਾਨਰਤ ਕਰੋ। 
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Further Reading 

• ਜਰਨੈਲ ਹਸੰਘ ਦਾ ਕਹਾਣੀ ਸੰਗ੍ਰਹਹ ਟਾਵਰਜ਼: ਵਸਤ , ਹਵਧੀ ਅਤੇ ਹਦਰਸ਼ਟੀ, (ਸੰਪਾ.) ਡਾ. ਕਰਮਜੀਤ ਹਸੰਘ, ਡਾ. 
ਹਰਹਸਮਰਨ ਹਸੰਘ ਰੰਧਾਵਾ, ਐਮ.ਪੀ. ਪਰਕਾਸ਼ਨ, ਹਦੁੱਲੀ, 2006. 

 

Online Links 

• http://globalpunjabi.com/index.php?option=com_k2&view=item&id=187:towe
r-de-samyasa&Itemid=1 

• https://dhahanprize.com/pa/book-
author/%E0%A8%9C%E0%A8%B0%E0%A8%A8%E0%A9%88%E0%A8%B2-
%E0%A8%B8%E0%A8%BF%E0%A9%B0%E0%A8%98/ 

• http://panjabialochana.com/yahoo_site_admin1/assets/docs/Jarnail_Singh_da

_Kahani_Sangrah_Towers.272100151.pdf 
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Unit 09: ਨਾਵਲ: ਸਿਧਾਂਤਕ ਪਸਿਪੇਖ 
ਵਿਸ਼ਾ-ਿਸਤੂ 

ਉਦੇਸ਼ 

ਜਾਣ-ਪਛਾਣ 

1.1 ਨਾਿਲ ਦਾ ਸੰਕਲਪ 

1.2 ਨਾਿਲ: ਪਵਿਭਾਸ਼ਾਿਾਂ 

1.3 ਨਾਿਲ ਦੀਆਂ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾਿਾਂ 

1.4 ਨਾਿਲ ਦੇ ਤੱਤ 

ਸਾਿਾਂਸ਼ 

ਕੇਂਦਿੀ ਸ਼ਬਦ 

ਸਿੈ-ਮੁਲਾਂਕਣ 

ਸਿੈ-ਮੁਲਾਂਕਣ ਲਈ ਉੱਤਿ 

ਅਵਭਆਸ ਪਰਸ਼ਨ 

ਸੰਦਿਭ ਪੁਸਤਕਾਂ 

 

 

ਉਦੇਸ਼ 

ਇਸ ਯੂਨਿਟ ਦਾ ਅਨਿਐਿ ਕਰਿ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਨਿਨਦਆਰਥੀ: 

• ਿਾਿਲ ਨਿਿਾ ਦੇ ਸਰੂਪ ਅਤੇ ਨਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾਿਾਂ ਦੀ ਪਛਾਣ ਕਰਿ ਦੇ ਸਮੱਰਥ ਹੋਣਗੇ 

• ਿਾਿਲ ਦੇ ਤੱਤਾਂ ਸਬੰਿੀ ਸਮਝ ਸਥਾਨਪਤ ਕਰਿ ਦੇ ਯੋਗ ਹੋਣਗੇ 

• ਿਾਿਲ ਨਿਿਾ ਦੇ ਨਿਦਿਾਿਾਂ ਿਲੋਂ ਕੀਤੇ ਨਮਲਦੇ ਿਰਗੀਕਰਣਾਂ ਦੀ ਸਮਝ ਦੇ ਆਿਾਰ ‘ਤੇ ਨਿਨ ੰਿ ਨਕਸਮਾਂ ਦਾ ਨਿਸ਼ਲੇਸ਼ਣ 
ਕਰਿ ਦੇ ਕਾਨਬਲ ਹੋਣਗੇ 

1.1 ਨਾਵਲ ਦਾ ਿੰਕਲਪ 

ਨਾਵਲ ਆਧੁਸਨਕ ਿਾਸਿਤ ਦਾ ਇੱਕ ਲੋਕ-ਸਪਿਆ ਿੂਪਾਕਾਿ ਿੈ । ਪੰਜਾਬੀ ਸਵੱਚ ਨਾਵਲ ਅੰਗਿੇਜ਼ੀ ਸ਼ਬਦ ‘ Novel’ ਦਾ ਿੀ ਬਦਲਵਾਂ ਿੂਪ 
ਿੈ , ਸਜਿ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਇਤਾਲਵੀ ਭਾਸ਼ਾ ਦੇ ਸ਼ਬਦ ਨੋਸਵਲਾ ( novella ) ਤੋਂ ਿੋਈ ਿੈ , ਸਜਿ ਦਾ ਅਿਥ ਿੈ ‘ ਨਵਾਂ’ । ਪੁਿਾਤਨ ਇਤਾਲਵੀ 
ਸਵੱਚ ਇਿ ਸ਼ਬਦ ਦੀ ਵਿਤੋਂ ਸਕਿੇ ਖ਼ਬਿ , ਗੱਪ-ਸ਼ੱਪ ਜਾਂ ਬਾਤ ਦੇ ਅਿਥਾਂ ਸਵੱਚ ਵੀ ਿੋਈ ਿੈ । ਮੁੱ ਢ ਸਵੱਚ ਅੰਗਿੇਜ਼ੀ ਸਵੱਚ ਇਿ ਦੀ ਵਿਤੋਂ 
ਇੱਕ ਅਸਜਿੀ ਵਾਿਤਕ ਕਥਾ ਵਾਿਤੇ ਿੋਣੀ ਸ਼ੁਿੂ ਿੋਈ , ਸਜਿ ਸਵੱਚ ਯਥਾਿਸਥਕ ਪਿ ਸਜ਼ਆਦਾਤਿ ਅਸ਼ਲੀਲ ਸਕਿਮ ਦੀ ਕਿਾਣੀ ਿੋਵ ੇ। 
ਅਸਜਿੀਆਂ ਕਿਾਣੀਆ ਂਪੁਨਿਜਾਗਿਨ ਦੌਿ ਸਵੱਚ ਪਿਸਿੱਧ ਿੋਈਆਂ , ਸਜਵੇਂ ਬੋਕਾਸ਼ੀਓ ਦੀ ਡੀਕੈਮੇਿੂਨ ( Bocca- ccio' s Decameron-
1348-53 ) । ਇਿ ਤਿਹਾਂ ਇਿ ਮੂਲ ਿੂਪ ਸਵੱਚ ਆਧੁਸਨਕ ਯੂਿਪੀ ਿਾਸਿਤ ਪਿੰਪਿਾ ਦਾ ਿੂਪਾਕਾਿ ਿੈ , ਜੋ ਿਭ ਤੋਂ ਪਸਿਲਾਂ ਅੰਗਿੇਜ਼ੀ 
ਸਵੱਚ ਪਿਵਾਨ ਚਸਹਹਆ । ਯੂਿਪ ਸਵੱਚ ਨਾਵਲ ਦਾ ਜਨਮ ਿਪੇਸਨਸ਼ ਨਾਵਲਕਾਿ ਿਿਵਾਂਤੇਜ਼ ( 1547-1616 ) ਦੁਆਿਾ ਿਸਚਤ ਡੌਨ ਕੁਿੇਤੇ 
( Don Quixote ) ( 1615 ) ਨਾਲ ਮੰਸਨਆ ਜਾਂਦਾ ਿੈ । ਇੰਗਲੈਂਡ ਸਵੱਚ ਇਿ ਦੀ ਿਥਾਪਤੀ 18ਵੀਂ ਿਦੀ ਸਵੱਚ ਡੈਨੀਅਲ ਡੋਫ਼ ੋ( Daniel 
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Defoe ) , ਿੈਮੁਅਲ ਸਿਚਿਡਿਨ ( Samuel Richardson ) ਅਤੇ ਿੈਨਿੀ ਫ਼ੀਲਸਡੰਗ ( Henry Fielding ) ਆਸਦ ਦੀਆਂ ਿਚਨਾਵਾਂ 
ਨਾਲ ਿੋਈ । ਓਦੋਂ ਤੋਂ ਲੈ ਕੇ ਨਾਵਲ ਨੇ ਬਿੁਤ ਸਵਕਾਿ ਕੀਤਾ ਿੈ ਤੇ ਸਵਸ਼ਵ ਦੀਆਂ ਲਗਪਗ ਿਾਿੀਆਂ ਮਿੱਤਵ- ਪੂਿਨ ਭਾਸ਼ਾਵਾਂ ਸਵੱਚ ਇਿ 
ਦੀ ਿਚਨਾ ਿੰੁਦੀ ਿੈ ।  

ਤਕਨੀਕੀ ਸ਼ਬਦ ‘ਨਾਵਲ’, ਅੰਗਿੇਜ਼ੀ ਭਾਸ਼ਾ ਦੇ ਸ਼ਬਦ ‘Novel’ ਦਾ, ਪੰਜਾਬੀ-ਿੂਪ ਿੈ। ਦੂਜੇ ਸ਼ਬਦਾਂ ਸਵਚ, ਅੰਗਿੇਜ਼ੀ ਭਾਸ਼ਾ ਦੇ ਸ਼ਬਦ 
‘Novel’ ਨੰੂ, ਪੰਜਾਬੀ ਸਵਚ, ‘ਤਤਤਮ ਿੂਪ’ ਸਵਚ ਅਪਨਾ ਸਲਆ ਸਗਆ ਿੈ। ਸਜੱਥੋਂ ਤੱਕ ‘ਨਾਵਲ’ ਸ਼ਬਦ ਦੇ ਸਨਕਾਿ ਅਤੇ ਇਿ ਦੇ ਅਿਥ-
ਪਾਿਾਿਾਂ ਦਾ ਿੰਬੰਧ ਿੈ, ਉਿ ਬਾਬਤ, ਡਾ. ਗੁਿਪਾਲ ਸਿੰਘ ਿੰਧੂ ਦੀ ਇਿ ਸ ੱਪਣੀ, ਇਿ ਤਿਹਾਂ ਿੈ :-  

‘‘ਕੋਸ਼ਗਤ (ਸਡਕਸ਼ਨਿੀ) ਅਿਥ ਅਨੁਿਾਿ ਨਾਵਲ ( ਿਡਕ;) ਅੰਗਿੇਜ਼ੀ ਭਾਸ਼ਾ ਦਾ ਸ਼ਬਦ ਿੈ, ਸਜਿ ਦਾ ਮੂਲ, ਲਾਤੀਨੀ 
ਭਾਸ਼ਾ ਦਾ ‘Novel’ ਸ਼ਬਦ ਿੈ। ‘‘Novel’ ਸ਼ਬਦ, ‘ਨਵੇਂ’ ਦੇ ਅਿਥਾਂ ਵਜੋਂ ਵਿਸਤਆ ਜਾਂਦਾ ਿੈ। ਫ਼ਿਾਂਿੀਿੀ ਸ਼ਬਦ 
( ਿਡਕ;;ਚਤ) ਵੀ, ਉਪਿੋਕਤ ਅਿਥਾਂ ’ਚ ਿੀ ਵਿਸਤਆ ਜਾਂਦਾ ਿੈ। ਅੰਗਿੇਜ਼ੀ ਸਵਚ  ਿਡਕ; ਸ਼ਬਦ, ‘ਛੋ ੀ ਕਿਾਣੀ’ ਲਈ 
ਵੀ ਵਿਸਤਆ ਜਾਂਦਾ ਿੈ। ‘ ਿਡਕ;’ ਦਾ ਪਿਾਇਵਾਚੀ, ਸਿੰਦੀ ਭਾਸ਼ਾ ਦਾ ਸ਼ਬਦ ‘ਉਪਸਨਆਿ’ ਿੈ। ‘ਉਪਸਨਆਿ’ ਸ਼ਬਦ ਦਾ 
ਮੂਲ, ਿੰਿਸਕਿਤ ਭਾਸ਼ਾ ਸਵਚ ਿੈ। ਇਿ ਦਾ ਭਾਵ ਵੀ, ‘ਕਲਸਪਤ ਕਥਾ’ ਿੈ। ਿੋ, ਅਿੀਂ ਨਾਵਲ ਅਤੇ ਉਪਸਨਆਿ ਨੰੂ, ਮੂਲ ਭਾਵਾਂ 
ਅਨੁਿਾਿ, ਇੰਝ ਪਿਗ ਾਅ ਿਕਦੇ ਿਾਂ ਸਕ ਇਿ ਸਵਚ, ਸਜ਼ੰਦਗੀ ਦੀ ਲੰਮੀ ਕਿਾਣੀ ਨੰੂ ਨਾਵਾਂ, ਥਾਵਾਂ ਅਤੇ ਘ ਨਾਵਾਂ ਦੀ ਿਿਾਇਤਾ 
ਨਾਲ਼, ਯੋਗ ਭਾਸ਼ਾ ਿਾਿੀਂ ਿਮਕਾਲੀ ਿਮਾਜ ਦੇ ਿੰਦਿਭ ਸਵਚ, ਨਵੀਨਤਾ ਦੀ ਸਦਿਸ਼ ੀ ਅਤੇ ਢੰਗ ਨਾਲ਼, ਸਬਆਨ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ 
ਿੈ।”  

1.2 ਨਾਵਲ: ਪਸਿਭਾਸ਼ਾਵਾਂ 
ਸਭੰਨ ਸਭੰਨ ਸਵਦਵਾਨਾਂ ਵੱਲੋਂ, ਿਮੇਂ ਿਮੇਂ ਪੇਸ਼ ਕੀਤੀਆਂ ਗਈਆਂ ਉਿ ਪਸਿਭਾਸ਼ਾਵਾਂ, ਇਿ ਤਿਹਾਂ ਿਨ :-  

ਐੱਚ.ਜੀ. ਵੈੱਲਿ ਅਨੁਿਾਿ, ‘‘ਨਾਵਲ, ਇਕ ਨੁਕਿਾਨ ਿਸਿਤ ਨਸ਼ਾ ਿੈ, ਸਜਿਹਾ ਉਿ ਿਮੇਂ ਿੇਵਨ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਿੈ, ਜਦੋਂ ਮਨੱੁਖੀ-ਸਦਮਾਗ਼ 
ਖ਼ਾਲੀ ਿੋਵੇ ਜਾਂ ਮਨੱੁਖ ਦੇ ਕੋਲ਼ ਕਾਫੀ ਸਵਿਲ ਿੋਵੇ।’’  

ਕਲੀਂਥ ਬਿੱੁਕਿ ਤੇ ਆਿ ਨ ਵੈਿੇਨ ਦੇ ਸ਼ਬਦਾਂ ਸਵਚ, ‘‘ਨਾਵਲ, ਇਕ ਤਿਹਾਂ ਨਾਲ਼, ਿਾਡੀ ਜੀਵਨ-ਪਿਸਕਸਿਆ ਦਾ ਸਿਿਜਣਾਤਮਕ ਸਬੰਬ 
ਿੈ, ਸਜਿ ਸਵਚਲਾ ਅਿਥ, ਅਨੁਭਵ ਤੋਂ ਜਨਮ ਲੈਂਦਾ ਿੈ।  

ਸਿਚਿਡ ਬਿ ਨ ਦੇ ਕਸਿਣ ਮੁਤਾਬਕ, ‘‘ਨਾਵਲ, ਿਮਕਾਲੀ-ਜੀਵਨ ਦਾ ਗੱਦ ਸਵਚ ਿਸਚਆ ਅਸਧਐਨ ਿੈ।’’  

ਵੈੱਬਿ ਿ ਮੁਤਾਬਕ, ‘‘ਨਾਵਲ, ਵਾਿਤਕ ਸਵਚ ਸਲਖੀ ਿੋਈ, ਇਕ ਵੱਡੇ ਆਕਾਿ ਦੀ ਕਲਪਨਾ-ਭਿਪੂਿ ਕਿਾਣੀ ਿੰੁੁਦੀ ਿੈ, ਸਜਿ ’ਚ 
ਮਨੱੁਖੀ-ਜੀਵਨ ਦੀ ਅਿਲੀਅਤ ਨੰੂ, ਿਾਕਾਿ ਕਿਨ ਵਾਲੇ਼ ਪਾਤਿਾਂ ਅਤੇ ਉਨਹ ਾਂ ਦੇ ਕਾਿਜਾਂ ਦਾ ਵਿਣਨ ਿੰੁਦਾ ਿੈ।’’  

ਪਿਸਿੱਧ ਪੱਛਮੀ ਿਾਸਿਤ-ਸਚੰਤਕ ਜੇਮਜ਼ ਦੇ ਕਸਿਣ ਮੁਤਾਬਕ, ‘‘ਨਾਵਲ, ਇਕ ਸਨੱਜੀ ਤੇ ਸਿੱਧਾ ਜੀਵਨ-ਪਿਭਾਵ ਿੈ, ਸਜਿ ਦਾ ਵੱਧ ਜਾਂ ਘੱ  
ਮੁੱ ਲ, ਪਿਭਾਵ ਦੀ ਤੀਖਣਤਾ ਮੁਤਾਬਕ ਿੰੁਦਾ ਿੈ।’’  

ਆਕਿਫ਼ੋਿਡ ਇੰਗਸਲਸ਼ ਸਡਕਸ਼ਨਿੀ ਸਵਚ ਦਿਜ਼ ਨਾਵਲ ਦੀ ਪਸਿਭਾਸ਼ਾ ਨੰੂ, ਡਾ.  ੀ.ਆਿ. ਸਵਨੋਦ ਿੁਿੀਂ ਇਉਂ ਸਬਆਨਦੇ ਿਨ, 
‘‘ਉਪਸਨਆਿ, ਗੱਦ ਸਵਚ ਸਲਖੀ ਿੋਈ ਕਾਫੀ ਲੰਮੀ, ਗਲਪਨਾਤਮਕ ਕਥਾ ਜਾਂ ਕਿਾਣੀ ਿੈ, ਸਜਿ ਸਵਚ ਵੱਧ ਜਾਂ ਘੱ  ਕਥਾਨਕ ਿਾਿੀਂ, 
ਅਤੀਤ ਜਾਂ ਵਿਤਮਾਨ ਤੇ ਵਾਿਤਸਵਕ-ਜੀਵਨ ਦੇ ਪਿਤੀਸਨਧ ਪਾਤਿ ਅਤੇ ਕਾਿਜ, ਪੇਸ਼ ਕੀਤੇ ਜਾਂਦੇ ਿਨ।’’  

ਜਾਿਜ ਈਲੀਅ  ਦੇ ਕਸਿਣ ਮੁਤਾਬਕ, ‘‘ਮਨੱੁਖਾਂ ਅਤੇ ਵਿਤੂਆਂ ਦੇ, ਲੇਖਕ ਦੇ ਮਨ-ਸ਼ੀਸ਼ੇ ਉੱਤੇ ਪਿਭਾਵ ਦੀ, ਿੱਚੀ ਤਫ਼ਿੀਲ ਿੀ, ਨਾਵਲ 
ਿੈ।’’  

ਇਿ ਤਿਹਾਂ ਦੀਆਂ ਿੋਿ ਵੀ, ਬਿੁਤ ਿਾਿੀਆ ਂਪਸਿਭਾਸ਼ਾਵਾਂ ਪੇਸ਼ ਕੀਤੀਆਂ ਜਾ ਿਕਦੀਆਂ ਿਨ, ਜੋ ਨਾਵਲ ਦੇ ਿਿੂਪ ਨੰੂ, ਆਪੋ ਆਪਣੇ 
ਤਿੀਸਕਆਂ ਨਾਲ਼, ਸਚੱਤਿਣ ਵੱਲ ਿੁਸਚਤ ਿਨ। ਇਨਹ ਾਂ ਤੇ ਕੁੱ ਝ ਿੋਿ ਪਸਿਭਾਸ਼ਾਵਾਂ ਦੇ ਆਧਾਿ ’ਤੇ ਪਿੋ. ਸਪਆਿਾ ਸਿੰਘ ਿੁਿੀਂ, ਇਿ ਨਤੀਜੇ 
’ਤੇ ਪੱੁਜਦੇ ਿਨ ਸਕ ਨਾਵਲ ਦੀ, ਕੋਈ ਤਾਤਸਵਕ ਪਸਿਭਾਸ਼ਾ ਅਜੇ ਤੀਕ ਨਿੀਂ ਿੋ ਿਕੀ। ਇਨਹ ਾਂ ਪਸਿਭਾਸ਼ਾਵਾਂ ਦੀ ਿੰਪੂਿਨਤਾ ਤੇ ਅਪੂਿਨਤਾ 
ਵੱਲ ਇਸ਼ਾਿਾ ਕਿਸਦਆਂ, ਉਿ ਇਨਹ ਾਂ ਪਸਿਭਾਸ਼ਾਵਾਂ ਦੇ ਿਾਂਝੇ ਿੂਤਿ ਨੰੂ ਲੱਭਣ ਦੀ ਕੋਸਸ਼ਸ਼ ਸਵਚ ਿਨ। ਇੰਝ ਕਿਸਦਆਂ, ਉਿ ਇਿ ਪਿਿਤਾਵ 
ਬਣਾਉਂਦੇ ਿਨ ਸਕ ਨਾਵਲ, ਇਕ ਲੰਮੀ ਿਾਸਿਤਕ ਤੇ ਗਲਪਮਈ ਿਚਨਾ ਿੈ, ਸਜਿ ਸਵਚ ਸਵਆਪਕ-ਜੀਵਨ ਦਾ ਸਵਸ਼ਲੇਸ਼ਣ, ਪਾਤਿਾਂ, 
ਕਿਾਣੀਆਂ, ਘ ਨਾਵਾਂ, ਵਾਿਤਾਲਾਪਾਂ ਤੇ ਭਾਸ਼ਾ ਦੁਆਿਾ ਕੀਤਾ ਸਗਆ ਿੰੁੁਦਾ ਿੈ। ਨਾਵਲਕਾਿ, ਇਕ ਸਵਲੱਖਣ ਸਦਿਸ਼ ੀਕੋਣ ਤੋਂ, ਅਜਨਬੀ 
ਢੰਗ ਨਾਲ਼, ਇਿ ਿਭ ਕੁੱ ਝ ਨੰੂ ਇਉਂ ਪੇਸ਼ ਕਿਦਾ ਿੈ ਸਕ ਗਲਪੀ-ਿੰਿਾਿ, ਿੱਚਮੁੱ ਚ ਦਾ ਿੰਿਾਿ ਨਾ ਿੰੁਦਾ ਿੋਇਆ ਵੀ, ਿੱਚਾ ਲੱਗਣ ਲੱਗ 
ਪੈਂਦਾ ਿੈ। ਇਿ ਸਵਚ ਕੋਈ ਸ਼ੱਕ ਨਿੀਂ ਸਕ ਪਿੋ. ਸਪਆਿਾ ਸਿੰਘ ਿੁਿਾਂ ਦੀ ਇਿ ਪਸਿਭਾਸ਼ਾ ਸਵਚੋਂ, ਨਾਵਲ ਿੰਬੰਧੀ ਕਈ ਗੱਲਾਂ, ਿਪੱਸ਼  ਿੰੁਦੀਆਂ 
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Unit 09: ਨਾਵਲ: ਸਿਧਾਂਤਕ ਪਸਿਪੇਖ 

ਨਜ਼ਿ ਆਉਂਦੀਆਂ ਿਨ। ਪਿ, ਉਨਹ ਾਂ ਦੀ ਇਿ ਪਸਿਭਾਸ਼ਾ ਨੰੂ ਵੀ, ਿਸਿਜੇ ਕੀਸਤਆਂ, ਮੁਕੰਮਲ ਨਿੀਂ ਗਿਦਾਸਨਆ ਜਾ ਿਕਦਾ। ਇਿ ਦੇ ਕਈ 
ਕਾਿਨ ਿਨ। ਵੱਡਾ ਕਾਿਨ ਇਿ ਿੈ ਸਕ ਿਾਡ ੇਕੋਲ਼ ਨਾਵਲ ਦੀਆਂ ਇਤਨੀਆਂ ਵੰਨਗੀਆਂ (ਸਕਿਮਾਂ) ਤੇ ਪਿਸਵਿਤੀਆਂ ਮੌਜੂਦ ਿਨ, ਸਜਨਹ ਾਂ ਦੇ 
ਆਧਾਿ ’ਤੇ ਨਾਵਲ ਦੀ ਕੋਈ ਇਕ ਿੰਤੁਸਲਤ ਪਸਿਭਾਸ਼ਾ, ਜਲਦੀ ਕੀਸਤਆਂ ਸਨਸ਼ਸਚਤ ਨਿੀਂ ਕੀਤੀ ਜਾ ਿਕਦੀ। ਇਕ ਅਸਜਿੀ ਪਸਿਭਾਸ਼ਾ, 
ਸਜਿ ਸਵਚ ਨਾਵਲ ਦੀਆਂ ਿਾਿੀਆਂ ਵੰਨਗੀਆਂ ਤੇ ਪਿਸਵਿਤੀਆਂ ਦੇ ‘ਿਾਿ ਤੱਤ’ ਨੰੂ, ਸਕਿੇ ਸਿੱਧਾਂਤ ਸਵਚ ਬੰਸਨਹ ਆ ਜਾ ਿਕੇ। ਜਾਂ, ਉਿ ਦਾ 
ਸਿੱਧਾਂਤੀਕਿਨ ਕੀਤਾ ਜਾ ਿਕੇ। ਿਾਡੇ ਕੋਲ਼ ‘ਇਸਤਿਾਿਕ ਨਾਵਲ’ ਮੌਜੂਦ ਿਨ, ‘ਿਾਂਿਸਕਿਤਕ ਨਾਵਲ’ ਵੀ ਅਤੇ ‘ਯਥਾਿਥਵਾਦੀ ਨਾਵਲ’ 
ਤੇ ‘ਿਮਾਜਕ ਨਾਵਲ’ ਵੀ ਉਪਲਬਧ ਿਨ। ਨਾਵਲਾਂ ਦੀ ਇਤਨੀ ਸਵਸਭੰਨਤਾ ਦੇ ਿੰੁਸਦਆਂ, ‘ਨਾਵਲ’ ਨੰੂ, ਬਤੌਿ ਇਕ ਿਾਸਿਤਕ ਿੂਪ ਦੇ, 
ਸਕਿੇ ਇਕ ਿੰਤੁਸਲਤ ਪਸਿਭਾਸ਼ਾ ਸਵਚ ਬੰਨਹ ਣਾ ਮੁਸ਼ਸਕਲ ਜ਼ਿੂਿ ਿੈ, ਪਿ ਅਿੰਭਵ ਨਿੀਂ। 

1.2 ਨਾਵਲ ਦੀਆਂ ਸਵਸ਼ੇਸ਼ਤਾਵਾਂ 
ਬਤੌਿ ਇਕ ਿਾਸਿਤਕ-ਿੂਪ ਦੇ, ‘ਨਾਵਲ’ ਦੀਆਂ ਕੁੱ ਝ ਅਸਜਿੀਆਂ ਸਵਸ਼ੇਸ਼ਤਾਵਾਂ ਿਨ, ਸਜਨਹ ਾਂ ਦੇ ਆਧਾਿ ’ਤੇ ਿਸਿਜੇ ਿੀ, ਇਿ ਦੀ ਆਪਣੀ 
ਵੱਖਿੀ ‘ਪਛਾਣ’ ਨੰੂ ਸਨਸ਼ਸਚਤ ਕਿ ਿਕਦੇ ਿਾਂ। ਡਾ. ਗੁਿਪਾਲ ਸਿੰਘ ਿੰਧੂ ਨੇ, ਆਪਣੀ ਿਮੀਸਖਆ-ਪੁਿਤਕ ‘ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਦਾ ਇਸਤਿਾਿ’ 
(2005) ਸਵਚ, ਇਿ ਮਿਲੇ ਉਪਿ, ਕੁੱ ਝ ਚਿਚਾ ਕੀਤੀ ਿੈ। ਅਿੀਂ ਡਾ. ਿੰਧੂ ਦੇ ਇਿ ਸਵਚਾਿ ਨਾਲ਼, ਪੂਿੀ ਤਿਹਾਂ ਿਸਿਮਤ ਿਾਂ ਸਕ ਨਾਵਲੀ-
ਿਚਨਾ ਸਵਚ ‘ਯਥਾਿਥ’ ਤੇ ‘ਗਲਪ’ ਦਾ ਤਣਾਉ, ਸਨਿੰਤਿ ਬਸਣਆ ਿਸਿੰਦਾ ਿੈ। ਭਾਵ, ਇਕ ਪਾਿੇ, ਇਿ ਦਾ ਿੰਬੰਧ ਿਮਕਾਲੀ-ਜੀਵਨ ਦੇ 
ਯਥਾਿਥ ਨਾਲ਼ ਜੁਹਦਾ ਿੈ ਅਤੇ ਦੂਜੇ ਪਾਿੇ, ਇਿ ਦਾ ਸਿਸ਼ਤਾ, ਗਾਲਪਸਨਕ ਿੰਿਾਿ ਸਵਚ ਪੇਸ਼ ਿੋਣ ਵਾਲੇ਼, ‘ਕਲਾ ਦੇ ਯਥਾਿਥ’ ਨਾਲ਼ 
ਬਸਣਆ ਿਸਿੰਦਾ ਿੈ। ਨਾਵਲ ਦੀ ਸਵਸ਼ੇਸ਼ਤਾ ਿੰਬੰਧੀ, ਡਾ. ਿੰਧੂ ਿੁਿਾਂ ਦੀ, ਇਿ ਇਕ ਬਿੁਤ ਿੀ ਮਿੱਤਵਪੂਿਨ ਸ ੱਪਣੀ ਿੈ। ਨਾਵਲ ਦੀਆਂ 
ਿੂਪਾਕਾਿਕ-ਸਵਸ਼ੇਸ਼ਤਾਵਾਂ ਉਪਿ ਸ ੱਪਣੀ ਕਿਸਦਆਂ, ਉਨਹ ਾਂ ਨੇ ਸਜਿਹੇ ਸਵਸ਼ੇਸ਼ ਨੁਕ਼ਤੇ ਉੱਭਾਿੇ ਿਨ, ਉਨਹ ਾਂ ਨੰੂ ਿੂਤਿਬੱਧ-ਸ਼ੈਲੀ ਸਵਚ ਅਿੀਂ, 
ਇਉਂ ਪੇਸ਼ ਕਿ ਿਕਦੇ ਿਾਂ :-  

(ੳ) ‘‘ਨਾਵਲ ਨੰੂ, ਆਧੁਸਨਕ ਯੁੱਗ ਦਾ ਸਬਿਤਾਂਤ ਸਕਿਾ ਜਾਂਦਾ ਿੈ।  

(ਅ) ਨਾਵਲ, ਇਕ ‘ਗਲਪੀ ਪਿਵਚਨ’ ਿੰੁਦਾ ਿੈ।  

(ੲ) ਨਾਵਲ ਦਾ ‘ਗਲਪੀ-ਪਿਵਚਨ’, ਭਾਵੇਂ ਵਿਤੂ-ਯਥਾਿਥ ਦਾ ਿੀ ਿੂਪ ਿੰੁਦਾ ਿੈ, ਪਿ ਇਿ ਦੇ ਆਪਣੇ ਸਨਯਮ, ਿਵਾਇਤਾਂ ਅਤੇ 
ਸਵਸ਼ੇਸ਼ਤਾਵਾਂ ਿੰੁਦੀਆਂ ਿਨ।  

(ਿ) ਇਿ ਿਸਥਤੀ ਦੀ ਸਵਆਸਖਆ, ਇਿ ਤਿਹਾਂ ਵੀ ਕੀਤੀ ਜਾ ਿਕਦੀ ਿੈ ਸਕ ਵਿਤੂ-ਯਥਾਿਥ ਸਵਚ ਵਾਪਿਣ ਵਾਲ਼ੀਆਂ ਘ ਨਾਵਾਂ, ਨਾਵਲ 
ਸਵਚ ਕਾਿਜ ਬਣ ਜਾਂਦੀਆਂ ਿਨ। ਸਜਉਂਦੇ-ਜਾਗਦੇ ਮਨੱੁਖ, ਪਾਤਿ ਬਣ ਜਾਂਦੇ ਿਨ ਅਤੇ ਸਜ਼ੰਦਗੀ ਸਵਚਲੇ ਇਤਫ਼ਾਕ, ਦੁਿਘ ਨਾਵਾਂ, 
ਿੰਗਤੀਆਂ- ਸਵਿੰਗਤੀਆਂ ਤੇ ਿੁਝਾਣ, ਸਵਸ਼ੇਸ਼ ਸਕਿਮ ਦੀਆਂ ਪਾਠਗਤ-ਜੁਗਤਾਂ ਦਾ ਿੂਪ ਅਖ਼ਸਤਆਿ ਕਿ ਲੈਂਦੇ ਿਨ।  

(ਿ) ਇਿ ਪਿਸਕਸਿਆ ਿੀ ਨਾਵਲੀ-ਿੰਿਾਿ ਨੰੂ, ਵਿਤੂ-ਯਥਾਿਥ ਨਾਲ਼ ਦੂਿਿੇ ਸਿਸ਼ਤੇ ਸਵਚ ਜੋਹਦੀ ਿੈ। ਉਿ, ਉਿ ਵਿਗਾ ਿੰੁਦਾ ਿੋਇਆ 
ਵੀ, ਉਿ ਤੋਂ ਪੂਿੀ ਤਿਹਾਂ ਸਵਲੱਖਣ ਿੰੁਦਾ ਿੈ।  

(ਕ) ਨਾਵਲੀ-ਭਾਸ਼ਾ, ਦੂਿਿੀ ਅਿਥ-ਿੰਚਾਿ ਪਿਸਕਸਿਆ ਦਾ ਸਨਿਮਾਣ ਕਿਦੀ ਿੈ। ਨਾਵਲੀ-ਪਾਠ ਸਵਚ ਇਿ ਦੋਵੇਂ ਪਿਸਕਸਿਆਵਾਂ, ਸਨਿੰਤਿ 
ਅਤੇ ਿਮਾਨੰਤਿ ਚਲਦੀਆਂ ਿਸਿੰਦੀਆਂ ਿਨ।  

(ਖ) ‘ਨਾਵਲੀ-ਪਾਠ’ ਦੀ ਇਿ ੇਖ਼ਾਿੀਅਤ ਨੰੂ ਸਧਆਨ ਸਵਚ ਿੱਖਦੇ ਿੋਇਆਂ, ਿੂਿੀ ਨਾਵਲ- ਸ਼ਾਿਤਿੀ ਬਾਖ਼ਸਤਨ ਅਤੇ ਫ਼ਿਾਂਿੀਿੀ ਸਚਿਨ-
ਸਵਸਗਆਨੀ ਜੂਲੀਆ ਸਕਿਿਤੀਵਾ, ਨਾਵਲੀ ਅਿਥ-ਪਿਸਕਸਿਆ ਨੰੂ, ‘ਿੰਵਾਦੀ’ ਅਤੇ ‘ਬਿੁਿੁਿੀ’ ਮੰਨਦੇ ਿਨ।  

(ਗ) ‘ਨਾਵਲੀ-ਪਾਠ’ ਸਵਚ ‘ਪਾਠ’ ਅਤੇ ‘ਪਿਿੰਗ’ ਦਾ ਆਪਿੀ ਸਿਸ਼ਤਾ, ਿੰਜਮ ਅਤੇ ਸਵਉਂਤ ਦਾ ਸਿਸ਼ਤਾ ਿੰੁਦਾ ਿੈ।  

(ਘ) ਇਿ ਤਿਹਾਂ ਨਾਵਲ, ਇਿ ਮਨੌਤ ਤੋਂ ਕਾਫੀ ਦੂਿ ਿੈ ਸਕ ਇਿ ਸਿਿਫ਼, ਯਥਾਿਥ ਦਾ ਪਿਗ ਾਵਾ ਅਤੇ ਝਲਕਾਿਾ ਿੈ। 

ਬਤੌਿ ਇਕ ਿਾਸਿਤਕ-ਿੂਪ ਦੇ, ਨਾਵਲ ਦੀਆਂ ਸਵਸ਼ੇਸ਼ਤਾਵਾਂ ਿੰਬੰਧੀ, ਡਾ. ਿੰਧੂ ਿੁਿਾਂ ਦੀਆਂ ਇਿ ਅੰਤਿ- ਸਦਿਸ਼ ੀਆਂ, ਕਾਫੀ ਮਿੱਤਵਪੂਿਨ 
ਿਨ। ਇਨਹ ਾਂ ਅੰਤਿ-ਸਦਿਸ਼ ੀਆਂ ਦੀ ‘ਿਾਿਥਕਤਾ’, ਸਨਿਿੰਦੇਿ ਿੈ। ਸਧਆਨ ਨਾਲ਼ ਵੇਸਖਆ ਪਤਾ ਚਲਦਾ ਿੈ ਸਕ ਇਨਹ ਾਂ ਅੰਤਿ-ਸਦਿਸ਼ ੀਆਂ 
ਦਾ ਿੰਬੰਧ, ਬਿੁਤਾ ਕਿਕੇ, ਿਮਾਨਯ ਿੂਪ ਸਵਚ, ‘ਨਾਵਲ ਿਾਸਿਤ ਿੂਪ’ ਨਾਲ਼ ਿੈ। ਪਿ, ਿਾਡ ੇਕੋਲ਼ ਤਾਂ ਨਾਵਲ ਦੀਆਂ, ਇਕ ਤੋਂ ਵੱਧ 
ਸਕਿਮਾਂ (ਜਾਂ ਵੰਨਗੀਆ)ਂ ਤੇ ਪਿਸਵਿਤੀਆਂ ਮੌਜੂਦ ਿਨ। ਇਸਤਿਾਿਕ ਨਾਵਲ, ਿਾਂਿਸਕਿਤਕ ਨਾਵਲ, ਮਨੋਸਵਸਗਆਨਕ ਨਾਵਲ, ਆਂਚਸਲਕ 
ਨਾਵਲ, ਧਾਿਮਕ ਨਾਵਲ, ਿਾਜਨੀਤਕ ਨਾਵਲ, ਸਵਸਗਆਨਕ ਨਾਵਲ ਆਸਦ, ਇਨਹ ਾਂ ਸਵਚੋਂ ਕੁੱ ਝ ਸਵਸ਼ੇਸ਼ ਤੌਿ ’ਤੇ ਵਿਣਨਯੋਗ ਿਨ। 

1.3 ਨਾਵਲ ਦੇ ਤੱਤ 
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ਪੰਜਾਬੀ ਗਲਪ 

 ਦੂਜੇ ਿਾਸਿਤ-ਿੂਪਾਂ (ਕਿਾਣੀ, ਕਸਵਤਾ, ਨਾ ਕ ਤੇ ਵਾਿਤਕ) ਦੀ ਤਿਹਾਂ, ‘ਨਾਵਲ’ ਦੇ ਵੀ ਆਪਣੇ ਤੱਤ ਿਨ। ਇਿ ਤੱਤ ਿੀ, ਿੰਜੁਗਤ ਿੂਪ 
ਸਵਚ ਬੱਝ ਕੇ, ਸਕਿੇ ਿਾਸਿਤ-ਿੂਪ ਨੰੂ ਿੋਂਦ ਬਖ਼ਸ਼ਦੇ ਿਨ। ਸਜਵੇਂ ਸਕ ਿਾਡਾ ਸ਼ਿੀਿ, ਪੌਣ, ਪਾਣੀ, ਸਮੱ ੀ, ਅਗਨੀ ਤੇ ਆਕਾਸ਼੍ ਇਨਹ ਾਂ ਪੰਜ 
ਤੱਤਾਂ ਦਾ ਪੱੁਤਲਾ ਮੰਸਨਆ ਜਾਂਦਾ ਿੈ। ਠੀਕ ਇਿ ੇਤਿਹਾਂ, ‘ਨਾਵਲ’ ਿਾਸਿਤ-ਿੂਪ ਦੇ ਵੀ, ਆਪਣੇ ਕੁੱ ਝ ਪਛਾਣਨਯੋਗ ਤੱਤ ਿਨ। ਇਨਹ ਾਂ ਤੱਤਾਂ 
ਦੇ ਆਧਾਿ ’ਤੇ ਿੀ, ਅੱਗੇ ਚਲਕੇ ‘ਨਾਵਲ’ ਨੰੂ, ਇਕ ਵੱਖਿੇ ਿਾਸਿਤ-ਿੂਪ ਦੇ ਤੌਿ ’ਤੇ, ਪਸਿਭਾਸ਼ਤ ਕਿਨ ਦੀ ਯੋਜਨਾ ਬਣਾਈ ਿੈ।  

ਜਦੋਂ ‘ਨਾਵਲ’ ਜਾਂ ‘ਸਨੱਕੀ-ਕਿਾਣੀ’ ਬਾਿੇ ਗੱਲਬਾਤ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਿੈ ਤਾਂ ਅਕ਼ਿਿ ‘ਗਲਪ’ ਸ਼ਬਦ ਦੀ ਵਿਤੋਂ ਵੀ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਿੈ। ਿੋ, ਿਭ 
ਤੋਂ ਪਸਿਲਾਂ, ਇਿ ਸ਼ਬਦ ਦੇ ਬੁਸਨਆਦੀ ਅਿਥ ਪਾਿਾਿਾਂ ਨੰੂ ਿਪੱਸ਼  ਕਿਨਾ ਜ਼ਿੂਿੀ ਿੈ। ‘ਗਲਪ’, ਮੂਲ ਿੂਪ ਸਵਚ, ਅੰਗਿੇਜ਼ੀ ਭਾਸ਼ਾ ਦੇ 
ਸ਼ਬਦ ‘ਜਫਵਜਿਅ’ ਦਾ, ਪੰਜਾਬੀ-ਿੂਪ ਿੈ। ਇਉਂ, ਮੋ ੇ ਤੌਿ ’ਤੇ ‘ਗਲਪ’ ਨੰੂ, ਕਲਪਨਾ ਦੇ ਅਿਥਾਂ ਸਵਚ ਗਿਸਿਣ ਕਿਨ ਦੀ ਿੁਚੀ, ਪਿਬਲ 
ਿਿੀ ਿੈ। ਪਿ, ਯਾਦ ਿਿੇ ਸਕ ਇਿ ਕਲਪਨਾ, ਊਲ-ਜਲੂਲ ਜਾਂ ਸਨਿਾਿਥਕ ਨਿੀਂ ਿੰੁਦੀ। ਜਦੋਂ ਕੋਈ ਮਨੱੁਖ, ਕਲਪਨਾ ਕਿ ਸਿਿਾ ਿੰੁਦਾ ਿੈ, 
ਤਾਂ ਉਿ, ਇਕ ਸਨਸ਼ਸਚਤ ਅਿਥ-ਭਿਪੂਿ ਦਾਇਿੇ ਸਵਚ ਿੀ ਿੋਚ ਸਿਿਾ ਿੰੁਦੈ। ਿੋ ਗਲਪ, ਕਲਪਨਾ ਤਾਂ ਿੈ, ਪਿ ਇਿ ਕਲਪਨਾ, ਅਿਥ-
ਭਿਪੂਿ ਿੰੁਦੀ ਿੈ। ਇਿ ਸਦਿਸ਼ ੀ ਤੋਂ ਵੇਸਖਆਂ, ‘ਗਲਪ’ ਦੀ ਮੌਜੂਦਗੀ, ਿਾਸਿਤ ਦੇ ਿਿ ਿੂਪ ਸਵਚ ਵੇਖਣ ਨੰੂ ਸਮਲਦੀ ਿੈ। ਿਾਲ ਦੀ ਘਹੀ 
ਅਿੀਂ, ਪਿਚਲਤ ਿਵਾਇਤ ਮੁਤਾਬਕ, ‘ਨਾਵਲ’ ਤੇ ‘ਕਿਾਣੀ’ ਨੰੂ ਿੀ, ‘ਗਲਪ’ ਦੇ ਦੋ ਮਿਤੱਵਪੂਿਨ ਿੂਪ ਮੰਨਕੇ ਚਲਦੇ ਿਾਂ। ਇਿ ਿੰਬੰਧ 
ਸਵਚ ਇਿ ਵੀ ਸਜ਼ਕਿਯੋਗ ਿੈ ਸਕ ‘ਨਾਵਲ’ ਤੇ ‘ਕਿਾਣੀ’ ਦੇ ਤੱਤ, ਲਗਭਗ ਸਮਲਦੇ-ਜੁਲਦੇ ਿਨ। ਫ਼ਿਕ ਸਿਿਫ਼, ਇਨਹ ਾਂ ਦੋਿਾਂ ਿਾਸਿਤ-
ਿੂਪਾਂ ਦੀ ‘ਿੰਿਚਨਾ’ ਕਿਕੇ ਿੈ। ਭਾਵੇਂ, ਨਾਵਲ ਤੇ ਕਿਾਣੀ ਸਵਚਲਾ ਅੰਤਿ, ਕੁੱ ਝ ਸਵਦਵਾਨਾਂ ਵੱਲੋਂ, ਇਨਹ ਾਂ ਦੋਿਾਂ ਿਾਸਿਤ-ਿੂਪਾਂ ਦੇ ਆਕਾਿਾਂ 
ਕਿਕੇ ਅਤੇ ਇਨਹ ਾਂ ਦੇ ਸ਼ਬਦਾਂ ਦੀ ਸਗਣਤੀ ਨਾਲ਼ ਵੀ, ਿਪੱਸ਼  ਕਿਨ ਦੀ ਕੋਸਸ਼ਸ਼ ਕੀਤੀ ਗਈ ਿੈ। ਇਿ ਸਦਿਸ਼ ੀ ਤੋਂ ਕਈ ਵੇਿਾਂ, ਕਸਿ ਸਦੱਤਾ 
ਜਾਂਦਾ ਿੈ ਸਕ ਨਾਵਲ, ਆਕਾਿ ਸਵਚ ਵੱਡੀ ਿਚਨਾ ਿੰੁਦੀ ਿੈ ਅਤੇ ਕਿਾਣੀ ਆਕਾਿ ਸਵਚ ਛੋ ੀ ਿਚਨਾ ਨੰੂ ਸਕਿਾ ਜਾਂਦਾ ਿੈ। ਪਿ, ਅਸਜਿਾ 
ਅੰਤਿ, ਿੁਣ ਫ਼ਜ਼ੂਲ ਸਜਿਾ ਜਾਪਦਾ ਿੈ। ਇਿ ਠੀਕ ਿੈ ਸਕ ਨਾਵਲ ਸਵਚ ਵੀ, ਕਿਾਣੀ ਿੰੁਦੀ ਿੈ। ਪਿ, ‘ਕਿਾਣੀ’ ਜਾਂ ‘ਸਨੱਕੀ ਕਿਾਣੀ’ ਦੀ, 
ਆਪਣੀ ਵੱਖਿੀ ‘ਿੰਿਚਨਾ’ ਿੰੁਦੀ ਿੈ। ਇਿੇ ਵੱਖਿੀ ‘ਿੰਿਚਨਾ’ ਕਿਕੇ, ਇਿ ਨੰੂ, ਇਕ ਵੱਖਿਾ ਿਾਸਿਤ-ਿੂਪ ਮੰਸਨਆ ਜਾਂਦਾ ਿੈ। ਿੋ, ਆਕਾਿ 
ਜਾਂ ਸ਼ਬਦਾਂ ਦੀ ਸਗਣਤੀ ਦੇ ਆਧਾਿ ’ਤੇ, ਨਾਵਲ ਤੇ ਕਿਾਣੀ ਸਵਚਾਲੇ ਸਨਖੇਹਾ ਕਿਨਾ, ਠੀਕ ਨਿੀਂ ਜਾਪਦਾ।  

ਸਿਿਤਾਂਤ - ‘ਸਬਿਤਾਂਤ’, ਨਾਵਲ ਦਾ, ਇਕ ਮਿੱਤਵਪੂਿਨ ਪਛਾਣਨਯੋਗ ਤੱਤ ਿੈ। ਇਿ ਸ਼ਬਦ ਦੇ ਕੋਸ਼ਗਤ ਅਿਥ ਿਨ, ਕਿਾਣੀ ਿੁਣਾਉਣਾ 
ਜਾਂ ਕਿਾਣੀ ਿੁਣਾਉਣ ਦੀ ਕਲਾ। ‘ਸਦੱਲੀ ਦੇ ਪੰਜਾਬੀ ਿਮੀਸਖਆ ਿਕੂਲ’ ਦੇ ਬਾਨੀ ਅਤੇ ਪੰਜਾਬੀ ਦੇ ਉੱਘੇ ਿਾਸਿਤ-ਸਚੰਤਕ ਡਾ. ਿਸਿਭਜਨ 
ਸਿੰਘ ਦੇ ਕਸਿਣ ਮੁਤਾਬਕ ਸਬਿਤਾਂਤ, ਸਨਿੋਲ ਮਨੱੁਖੀ-ਸਕਸਿਆ ਨੰੂ ਪਿਗ ਾਉਣ ਦੀ ਸਵਧੀ ਿੈ। ਸਕਿੇ ਬੇਜਾਨ ਵਿਤੂ ਜਾਂ ਦੈਵੀ ਿਿਤੀ ਨੰੂ, 
ਸਬਿਤਾਂਤ ਦੀ ਮੁਥਾਜੀ ਨਿੀਂ ਿੰੁਦੀ। ਜਦੋਂ ਕਦ,ੇ ਇਨਹ ਾਂ ਨੰੂ ਸਬਿਤਾਂਤ ਿਾਿੀਂ ਪਿਗ ਾਵਾ ਸਦੱਤਾ ਜਾਂਦਾ ਿੈ, ਤਾਂ ਿਭ ਤੋਂ ਪਸਿਲਾਂ ਇਨਹ ਾਂ ਦਾ, 
‘ਮਾਨਵੀਕਿਨ’ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਿੈ। ਇਿ ਦਾ ਸਿੱਧਾ-ਿਾਦਾ ਮਤਲਬ ਇਿ ਿੈ ਸਕ ਵਿਤਾਂ ਜਾਂ ਦੈਵੀ-ਿਿਤੀਆਂ, ਮਨੱੁਖੀ-ਸਿਸ਼ਸਤਆਂ ਸਵਚ 
ਬੱਝਕੇ, ਮਨੱੁਖਾਂ ਵਾਂਗ ਿੀ, ਕਾਿਜ ਕਿਦੀਆਂ ਨਜ਼ਿ ਆਉਂਦੀਆਂ ਿਨ। ਸਜਵੇਂ ਸਕ, ਗੁਿਬਾਣੀ ਸਵਚ ‘ਪੌਣ’ (ਿਵਾ) ਨੰੂ ਗੁਿੂ, ‘ਪਾਣੀ’ ਨੰੂ ਸਪਤਾ 
ਅਤੇ ‘ਧਿਤੀ’ ਨੰੂ ਮਾਂ ਜਾਂ ਮਾਤਾ ਸਕਿਾ ਸਗਆ ਿੈ। ਭਾਈ ਵੀਿ ਸਿੰਘ ਜੀ ਦਾ ਇਕ ਕਸਵਤਾ ਸਵਚ ਚਸ਼ਮਾ, ਮਨੱੁਖ ਵਾਂਗ ਬੋਲਦਾ (‘‘ਿੀਨੇ 
ਸਖੱਚ ਸਜਨਹ ਾਂ ਨੇ ਖਾਧੀ, ਉਿ ਕਿ ਆਿਾਮ ਨਿੀਂ ਬਸਿੰਦੇ। ਸਨਿੰੁ ਵਾਲੇ ਨੈਣਾਂ ਦੀ ਨੀਂਦਿ, ਸਦਨੇ ਿਾਤ ਪਏ ਵਸਿੰਦੇ।’’) ਨਜ਼ਿ ਆਉਂਦਾ ਿੈ। 
ਸਸ਼ਵ ਕੁਮਾਿ ਬ ਾਲਵੀ ਦੇ ਇਕ ਗੀਤ ਸਵਚ ਕੁੱ ਝ ਿੱੁਖ (ਦਿਖ਼ਤ) ਬਾਸਬਆਂ ਵਿਗ,ੇ ਕੁੱ ਝ ਭੈਣ-ਭਿਾਵਾਂ ਵਿਗ ੇਨਜ਼ਿ ਆਉਂਦੇ ਿਨ। ਇਿ 
ਿਭ ਕੁੱ ਝ, ਵਿਤਾਂ ਦੇ ‘ਮਾਨਵੀਕਿਨ’ ਕਿਨ ਿਦਕਾ ਿੀ ਿੰਭਵ ਿੋਇਆ ਿੈ। ਇਉਂ ਮਾਨਵੀਕਿਨ, ਇਕ ਅਸਜਿੀ ਸਵਧੀ ਿੈ ਸਜਿ ਦੀ ਮਦਦ 
ਨਾਲ਼, ਬੇਜਾਨ ਵਿਤਾਂ ਵੀ, ਜਾਨਦਾਿ ਮਨੱੁਖਾਂ ਵਾਂਗ, ਬੋਲਣ ਤੇ ਿਿਕਤਾਂ ਕਿਨ ਲੱਗ ਪੈਂਦੀਆਂ ਿਨ। ਬੱਸਚਉ ! ਡਾ. ਿਸਿਭਜਨ ਸਿੰਘ ਿੁਿਾਂ 
ਦੇ ਕਸਿਣ ਮੁਤਾਬਕ, ਇਿ ਮਨੱੁਖੀ-ਿੰਬੰਧ, ਸਜਤਨੇ ਸਜ਼ਆਦਾ ਜਸ ਲ ਜਾਂ ਗੁੰ ਝਲਦਾਿ ਿੋਣਗੇ, ਉਤਨਾ ਿੀ ਉਨਹ ਾਂ ਦਾ ਸਬਿਤਾਂਤ, ਸਵਿਸਤਿਤ 
ਿੋਵੇਗਾ। ਇਿ ਦੇ ਐਨ ਉਲ , ਮਨੱੁਖੀ-ਿੰਬੰਧ ਸਜਤਨੇ ਿਿਲ ਜਾਂ ਇਕਸਿਿੇ ਿੋਣਗ,ੇ ਉਤਨਾ ਿੀ ਉਨਹ ਾਂ ਦਾ ਸਬਿਤਾਂਤ, ਿਿਲ ਤੇ ਇਕਸਿਿਾ 
ਿੋਵੇਗਾ। ਇਿ ਸਵਚਾਿ ਦੀ ਪੁਸ਼ ੀ ਲਈ, ਅਿੀਂ ਦੋ ਸਮਿਾਲਾਂ ਿਸਿਜੇ ਿੀ ਪੇਸ਼ ਕਿ ਿਕਦ ੇਿਾਂ। ਪਸਿਲੀ ਸਮਿਾਲ ‘ਿਾਮਾਇਣ’ ਮਿਾਂਕਾਸਵ ਦੀ 
ਿੈ ਅਤੇ ਦੂਜੀ ਸਮਿਾਲ, ਗੁਿੂ ਨਾਨਕ ਦੇਵ ਜੀ ਦੀ ਕਥਨੀ, ਕਿਨੀ ਤੇ ਬਾਣੀ ਉਪਿ ਿਚੀ ਗਈ ‘ਪੁਿਾਤਨ ਜਨਮਿਾਖੀ’ ਦੀ ਿੈ। ਇਨਹ ਾਂ ਸਵਚੋਂ 
‘ਿਾਮਾਇਣ’ ਮਿਾਂਕਾਸਵ, ਆਕਾਿ ਸਵਚ ਬਿੁਤ ਵੱਡਾ ਿੈ। ਇੱਥੇ ਿੀ ਬਿ ਨਿੀਂ, ਇਿ ਦਾ ਸਬਿਤਾਂਤ ਵੀ, ਜਸ ਲ ਤੇ ਗੁੰ ਝਲਦਾਿ ਿੈ। ਕਾਿਨ 
ਿਪੱਸ਼  ਿਨ। ‘ਿਾਮਾਇਣ’ ਮਿਾਕਾਸਵ ਦੇ ਨਾਇਕ, ਭਗਵਾਨ ਿਾਮ ਿਨ। ਇਕ ਦੈਵੀ-ਪੁਿਸ਼ ਿੋਣ ਦੇ ਬਾਵਜੂਦ ਵੀ, ਭਗਵਾਨ ਿਾਮ ਦੀ 
‘ਿਾਮਾਇਣ’ ਸਵਚ ਪੇਸ਼ਕਾਿੀ, ਇਕ ਿਾਧਾਿਣ ਮਨੱੁਖ ਵਾਂਗ ਿੋਈ ਿੈ, ਭਗਵਾਨ ਵਾਂਗ ਨਿੀਂ। ਿੀਤਾ ਿਿਨ, ਿੀਤਾ ਦੀ ਤਲਾਸ਼ ਦੇ ਯਤਨ, 
ਪਤਾ ਲੱਗਣ ’ਤੇ ਿਾਵਣ ਦੀ ਸ਼ਿੀਲੰਕਾ ਨਾਲ਼ ਜ਼ਬਿਦਿਤ ਲਹਾਈ, ਲਹਾਈ ਸਵਚ ਿਾਵਣ ਤੇ ਉਿਦੇ ਭਿਾਵਾਂ ਦਾ ਮਾਿੇ ਜਾਣਾ, ਿੀਤਾ ਦੀ ਘਿ 
ਵਾਪਿੀ, ਧੋਬੀ ਵੱਲੋਂ ਿਵਾਲ ਖਹਾ ਕਿਨ ’ਤੇ ਿੀਤਾ ਦਾ ਅਗਨੀ-ਪਿੀਸਖਆ ’ਚੋਂ ਗੁਜ਼ਿਨਾ ਆਸਦ ਵੇਿਵ,ੇ ਸਨਿੋਲ ਮਨੱੁਖੀ ਿਨ, ਦੈਵੀ ਨਿੀਂ 
ਿਨ। ਇਿੇ ਕਿਕੇ, ‘ਿਾਮਾਇਣ’ ਦਾ ਸਬਿਤਾਂਤ, ਇਤਨਾ ਸਵਿਸਤਿਤ ਿੈ। ਇਿ ਦੇ ਮੁਕ਼ਾਬਲੇ ਸਵਚ ‘ਪੁਿਾਤਨ ਜਨਮਿਾਖੀ’ ਦਾ ਨਾਇਕ ਬਾਬਾ 
ਨਾਨਕ, ਮੂਲ ਿੂਪ ਸਵਚ ਇਕ ਇਸਤਿਾਿਕ-ਮਨੱੁਖ ਿਨ, ਜੋ ਅੱਜ (2019 ਈ.) ਤੋਂ, ਸਿਿਫ਼ ਿਾਢੇ ਪੰਜ ਿੌ ਿਾਲ ਪਸਿਲਾਂ, ਇਿ ਧਿਤੀ ’ਤੇ 
ਆਏ। ਪਿ, ‘ਪੁਿਾਤਨ ਜਨਮਿਾਖੀ’ ਸਵਚ, ਿਾਖੀ-ਨਾਇਕ ਦਾ ਜੋ ਸਬੰਬ ਸਿਿਸਜਆ ਸਗਆ ਿੈ, ਉਿ ਸਕਿੇ ਇਸਤਿਾਿਕ ਮਨੱੁਖ ਦੇ ਸਬੰਬ 
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ਵਿਗਾ ਨਿੀਂ, ਿਗੋਂ ਸਕਿੇ ਪੁਿਾਣ ਪੁਿਸ਼ ਦੇ ਸਬੰਬ ਵਿਗਾ ਿੈ। ਸ਼ਾਇਦ ਇਿ ੇਕਿਕੇ, ‘ਪੁਿਾਤਨ ਜਨਮਿਾਖੀ’ ਦਾ ਸਬਿਤਾਂਤ, ਿੁੰਗਹ ਕੇ ਿਸਿ 
ਜਾਂਦਾ ਿੈ, ਭਾਵ, ਸਵਿਥਾਿ ਗਿਸਿਣ ਨਿੀਂ ਕਿਦਾ।  

ਚਿਚਾ ਦੀ ਇਿ ਿੌਸ਼ਨੀ ਸਵਚ, ਿਸਿਜੇ ਿੀ ਸਕਿਾ ਜਾ ਿਕਦਾ ਿੈ ਸਕ ਸਬਿਤਾਂਤ, ਨਾਵਲ ਦਾ ਇਕ ਬਿੁਤ ਿੀ ਮਿੱਤਵਪੂਿਨ ਤੱਤ ਿੈ। ਮੂਲ 
ਿੂਪ ਸਵਚ ਇਿ ਤੱਤ, ਨਾਵਲ ਦੀ ‘ਪਛਾਣ’ ਦਾ ਿੂਚਕ ਿੈ। ਨਾਵਲ ਦੀ ਤਿਹਾਂ, ਸਬਿਤਾਂਤ ਨੰੂ, ‘ਸਨੱਕੀ ਕਿਾਣੀ’ ਜਾਂ ‘ਕਿਾਣੀ’ ਦਾ ਵੀ, ਇਕ 
ਮਿੱਤਵਪੂਿਨ ਤੱਤ ਮੰਸਨਆ ਜਾਂਦਾ ਿੈ। ਸਭੰਨ ਸਭੰਨ ਨਾਵਲੀ ਤੇ ਕਿਾਣੀ-ਿਚਨਾਵਾਂ ਸਵਚ, ਇਿ ‘ਤੱਤ’ ਨੰੂ, ਇਕ ‘ਜੁਗਤ’ ਵਾਂਗ ਵਿਸਤਆ 
ਜਾਂਦਾ ਿੈ। ਇਉਂ ਸਬਿਤਾਂਤ, ਇਕ ‘ਜੁਗਤ’ ਿੋਣ ਦਾ ਦਿਜਾ ਵੀ ਿੱਖਦੀ ਿੈ ਅਤੇ ਇਿ ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਾਿੀ ਲਈ, ਿੋਿ ਵੀ ਕਈ ਜੁਗਤਾਂ ਨੰੂ, ਅਕ਼ਿਿ 
ਵਿਤੋਂ ਸਵਚ ਸਲਆਂਦਾ ਜਾਂਦਾ ਿੈ। ਇਨਹ ਾਂ ਿਾਿੀਆ ਂਜੁਗਤਾਂ ਨੰੂ ‘ਸਬਿਤਾਂਤਕ ਜੁਗਤਾਂ’ ਦੀ ਿੰਸਗਆ ਸਦੱਤੀ ਜਾਂਦੀ ਿੈ। ਇਨਹ ਾਂ ਜੁਗਤਾਂ ਦੇ 
ਸਵਸਗਆਨਕ ਜਾਂ ਸ਼ਾਿਤਿੀ ਅਸਧਐਨ-ਸਵਸ਼ਲੇਸ਼ਣ ਨੰੂ, ‘ਸਬਿਤਾਂਤ ਸ਼ਾਿਤਿ’ ਸਕਿਾ ਜਾਂਦਾ ਿੈ।  

ਪਲਾ  ਜਾਂ ਕਥਾਨਕ - ਸਬਿਤਾਂਤ ਦੀ ਤਿਹਾਂ, ਪਲਾ  ਜਾਂ ਕਥਾਨਕ ਵੀ, ਨਾਵਲ ਦਾ ਇਕ ਮਿੱਤਵਪੂਿਨ ਤੱਤ ਿੈ। ‘ਪਲਾ ’ ਜਾਂ ‘ਕਥਾਨਕ’ 
ਨੰੂ, ਿਿ ਨਾਵਲੀ-ਿਚਨਾ ਦੀ ਸਜੰਦ ਤੇ ਜਾਨ ਮੰਸਨਆ ਜਾਂਦਾ ਿੈ। ਕੁੱ ਝ ਸਵਦਵਾਨ ‘ਪਲਾ ’ ਜਾਂ ‘ਕਥਾਨਕ’ ਨੰੂ, ਨਾਵਲੀ-ਿਚਨਾ ਦੀ, ‘ਿੀਹ 
ਦੀ ਿੱਡੀ’ ਕਸਿੰਦੇ ਵੀ ਿੁਣੇ ਜਾਂਦੇ ਿਨ। ਕੁੱ ਝ ਸਵਦਵਾਨਾਂ ਦਾ ਤਾਂ ਇੱਥੋਂ ਤੱਕ ਕਸਿਣਾ ਿੈ ਸਕ ਿਿ ਲੇਖਕ, ਆਪਣੀ ਿਚਨਾ ਿਾਿੀਂ, ਸਕਿੇ ਨਵੇਂ 
‘ਪਲਾ ’  ਦੀ ਸਿਿਜਣਾ ਿੀ ਤਾਂ ਕਿ ਸਿਿਾ ਿੰੁਦਾ ਿੈ। ਉਿ ਿਚਨਾ ਸਵਚਲੀਆਂ, ਲਗਭਗ ਿਾਿੀਆਂ ਗੱਲਾਂ ਤੇ ਘ ਨਾਵਾਂ, ਪਸਿਲਾਂ ਿੀ ਿਮਾਜ 
ਸਵਚ, ਸਕਿੇ ਨਾ ਸਕਿੇ ਿੂਪ ਸਵਚ ਮੌਜੂਦ ਿੰੁਦੀਆਂ ਿਨ। ਲੇਖਕ ਸਿਿਫ਼, ਉਨਹ ਾਂ ਨੰੂ, ਇਕ ‘ਪਲਾ ’ ਸਵਚ ਮੁਹ ਗੁੰ ਦਦਾ ਿੈ। ਇਿੇ ਸਵਚ ਿੀ, 
ਉਿ ਦਾ ਨਵਾਂਪਨ, ਸਨਿਭਿ ਕਿਦਾ ਿੈ।  

ਿਚਨਾਵਾਂ ਸਵਚ ਪੇਸ਼ ਘ ਨਾਵਾਂ ਦੀ ਤਿਤੀਬ ਨੰੂ ਵੀ, ‘ਪਲਾ ’ ਦੀ ਿੰਸਗਆ ਸਦੱਤੀ ਜਾਂਦੀ ਿੈ। ਿੰਿਾਿ ਪਿਸਿੱਧ ਯੂਨਾਨੀ ਕਾਸਵ-ਸ਼ਾਿਤਿੀ 
ਅਿਿਤੂ ਨੇ, ਆਪਣੇ ‘ਕਾਸਵ-ਸ਼ਾਿਤਿ’ ਸਵਚ, ‘ਪਲਾ ’ ਨੰੂ, ‘ਤਿਾਿਦੀ ਨਾ ਕ’ ਦੀ ‘ਆਤਮਾ’ ਸਕਿਾ ਿੈ। ਪਿੋ. ਸਪਆਿਾ ਸਿੰਘ ਨੇ ਵੀ, ਆਪਣੀ 
ਪੁਿਤਕ ‘ਪੰਜਾਬੀ ਗਲਪ : ਸਿਧਾਂਤ, ਇਸਤਿਾਿ ਤੇ ਪਿਸਵਿਤੀਆਂ’ ਸਵਚ, ਇਿ ਬਾਖ਼ੂਬੀ ਿਪੱਸ਼  ਕੀਤਾ ਿੈ ਸਕ ਅਿਿਤੂ, ਅਸਜਿੇ ਪਲਾ  
ਨੰੂ ਿੀ ਤਿਜੀਿ ਦੇਂਦਾ ਿੈ, ਜੋ ਿੰਪੂਿਨ ਿੋਵ।ੇ ਭਾਵ, ਸਜਿ ਦਾ ਆਪਣਾ ਇਕ ਸਨਸ਼ਸਚਤ ‘ਆਸਦ’, ‘ਮੱਧ’ ਤੇ ‘ਅੰਤ’ ਿੋਵੇ। ਇਉਂ ਅਿਿਤੂ, 
‘ਪਲਾ  ਦੇ ਏਕਤਾ’ ਨੰੂ ਜ਼ਿੂਿੀ ਮੰਨਦਾ ਿੈ। ‘ਪਲਾ  ਦੀ ਏਕਤਾ’ ਤੋਂ ਉਿ ਦਾ ਭਾਵ ਇਿ ਮੰਸਨਆ ਸਗਆ ਸਕ ਸਕਿੇ ਿਚਨਾ ਸਵੱਚੋਂ, ਇਕ-ਅੱਧ 
ਘ ਨਾ ਨੰੂ ਕੱਢਣ ਨਾਲ਼ ਵੀ, ਉਿ ਦਾ ਿੰਗਠਨ, ਸਬਖਿ ਜਾਂਦਾ ਿੈ। ਭਾਵ, ਿਚਨਾ ਪੂਿੀ ਤਿਹਾਂ ਗੱਠੀ ਿੋਣੀ ਚਾਿੀਦੀ ਿੈ। ਇਉਂ, ਿਸਿਜੇ ਿੀ 
ਸਕਿਾ ਜਾ ਿਕਦਾ ਿੈ ਸਕ ਅਿਿਤੂ ਦੀ ਨਜ਼ਿ ਸਵਚ, ਘ ਨਾਵਾਂ ਦੀ ਕਲਾਤਮਕ ਸਵਉਂਤਬੰਦੀ ਿੀ, ਿਚਨਾ ਦੇ ਪਲਾ  ਦੀ ਲਖ਼ਾਇਕ ਿੈ। ਇਿ 
ਸਦਿਸ਼ ੀ ਤੋਂ ਅਿਿਤੂ ਨੇ, ਸਜਨਹ ਾਂ ਦੋ ਤਿਹਾਂ ਦੇ ਪਲਾ ਾਂ ਦੀ ਗੱਲ ਕੀਤੀ ਿੈ, ਉਿ ਇਿ ਪਿਕਾਿ ਿਨ :-  

(1) ਿਿਲ ਪਲਾ   

(2) ਜਸ ਲ ਪਲਾ  

ਅਿਿਤੂ, ‘ਿਿਲ ਪਲਾ ’ ਨਾਲੋ ਂ, ‘ਜਸ ਲ ਪਲਾ ’ ਨੰੂ ਵਧੇਿੇ ਮਿੱਤਵਪੂਿਨ ਮੰਨਦਾ ਿੈ। ਪਿੋ. ਸਪਆਿਾ ਸਿੰਘ ਦੇ ਇਿ ਸਵਚਾਿ ਨਾਲ਼ ਅਿੀਂ 
ਪੂਿੀ ਤਿਹਾਂ ਿਸਿਮਤ ਿਾਂ ਸਕ ਸਕਿੇ ਨਾਵਲ ਦੇ ਪਲਾ  ਸਵਚ, ਿੁਭਾਸਵਕਤਾ, ਿੌਚਕਤਾ ਅਤੇ ਮੌਸਲਕਤਾ, ਆਸਦ ਗੁਣਾਂ ਦਾ ਿੋਣਾ, ਲਾਜ਼ਮੀ ਿੈ। 
ਅਤੇ ‘ਚੇਤਨਾ ਪਿਵਾਿ’ ਦੀ ਤਕਨੀਕ ਨਾਲ਼ ਸਲਖੇ ਗਏ ਨਾਵਲਾਂ ਦੇ ਪਲਾ , ਵਧੇਿੇ ਿੂਝ-ਬੂਝ ਦੀ ਮੰਗ ਕਿਦੇ ਿਨ।  

ਪਾਤਿ ਉਿਾਿੀ- ‘ਸਬਿਤਾਂਤ’ ਤੇ ‘ਪਲਾ ’ ਜਾਂ ‘ਕਥਾਨਕ’ ਦੀ ਤਿਹਾਂ, ‘ਪਾਤਿ-ਉਿਾਿੀ’ ਨੰੂ ਵੀ ਿਿ ਨਾਵਲੀ-ਿਚਨਾ ਦੇ ਜ਼ਿੂਿੀ ਤੱਤ ਵਜੋਂ 
ਮਾਨਤਾ ਿਾਸਿਲ ਿੈ। ਅਿੀਂ ਿਭ ਜਾਣਦੇ ਿਾਂ ਸਕ ਿਿ ਿਚਨਾ ਦਾ, ਕੋਈ ਨਾ ਕੋਈ ਉਦੇਸ਼ ਜ਼ਿੂਿ ਿੰੁਦਾ ਿੈ। ਉਦੇਸ਼, ਪਿਤੱਖ ਵੀ ਿੋ ਿਕਦਾ ਿੈ 
ਅਤੇ ‘ਅਪਿਤੱਖ ਜਾਂ ਪਿੋਖ’ ਵੀ ਪਿ, ਇਿ ਿੰੁਦਾ ਜ਼ਿੂਿ ਿੈ। ਲੇਖਕ ਦੇ ਮਨ ਸਵਚ, ਇਿ ਉਦੇਸ਼ ਜਾਂ ਲਕਸ਼, ‘ਅਮੂਿਤ ਸਵਚਾਿ’ ਵਜੋਂ 
ਸਬਿਾਜਮਾਨ ਿੰੁਦਾ ਿੈ। ਉਿ ‘ਅਮੂਿਤ ਸਵਚਾਿ’ ਨੰੂ, ‘ਿਮੂਿਤ ਸਬੰਬ’ ਸਵਚ ਿੂਪਾਂਤਸਿਤ ਕਿਨ ਲਈ, ਉਿ ਪਾਤਿ ਉਿਾਿੀ ਕਿਦਾ ਿੈ।  

ਇਿ ਪਾਤਿ ਿਾਡ ੇਵਾਂਗ, ਿੱਡ-ਮਾਿ ਦੇ ਪੱੁਤਲੇ ਿੋਇਆ ਕਿਦੇ ਿਨ। ਇਸਤਿਾਿਕ ਸਪਛੋਕਹ ਵਾਲੇ਼ ਨਾਵਲਾਂ ਦੇ ਬਿੁਤੇ ਪਾਤਿ, ਉਿ ਨੰੂ, 
ਿੰਬੰਧਤ ਇਸਤਿਾਿ ਸਵਚੋਂ ਿੀ ਘਹੇ-ਘਹਾਏ ਸਮਲ ਜਾਂਦੇ ਿਨ। ਬਾਕ਼ੀ ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ ਦੇ ਪਾਤਿਾਂ ਦੀ ਸਿਿਜਣਾ, ਉਿ ਆਪਣੀ ਕਲਪਨਾ ਿਾਿੀਂ 
ਕਿਦਾ ਿੈ। ਭਾਵੇਂ, ਅਸਜਿੇ ਪਾਤਿਾਂ ਦੀ ਸਿਿਜਣਾ, ਨਾਵਲਕਾਿ ਆਪਣੀ ਕਲਪਨਾ ਿਾਿੀਂ ਕਿਦਾ ਿੈ, ਪਿ ਉਿ ਿੰੁਦੇ ਿਾਡੇ ਿਮਾਜ ਸਵਚੋਂ ਿੀ 
ਿਨ। ਭਾਵ, ਿਾਡੇ ਵਿਗੇ ਿੀ ਿੰੁਦੇ ਿਨ। ਆਮ ਬੋਲਚਾਲ ਦੀ ਭਾਸ਼ਾ ਸਵਚ ਸਜਨਹ ਾਂ ਨੰੂ, ਇਨਿਾਨ ਜਾਂ ਮਨੱੁਖ ਸਕਿਾ ਜਾਂਦਾ ਿੈ, ਿਾਸਿਤ ਦੀ 
ਭਾਸ਼ਾ ਸਵਚ ਉਨਹ ਾਂ ਨੰੂ, ‘ਪਾਤਿ’ ਆਸਖਆ ਜਾਂਦਾ ਿੈ। ਿਾਸਿਤ, ਿਮੂਿਤਨ ਦਾ ਿੰਿਾਿ ਿੈ। ਇਿ ਲਈ ਨਾਵਲਕਾਿ, ਆਪਣੇ ਅਮੂਿਤ ਸਵਚਾਿਾਂ 
ਨੰੂ, ਿਮੂਿਤ ਸਬੰਬ ਸਵਚ ਢਾਲਣ ਲਈ, ਅਕ਼ਿਿ ਅਸਜਿੇ ਪਾਤਿਾਂ ਦੀ ਸਿਿਜਣਾ ਕਸਿਆ ਕਿਦੇ ਿਨ। ਇਿ ਪਾਤਿ, ਉਨਹ ਾਂ ਸਵਚਾਿਾਂ ਦੇ ਿਾਣ 
ਦੇ ਿੰੁਦੇ ਿਨ, ਸਜਨਹ ਾਂ ਨੰੂ ਉਿ, ਆਪਣੇ ਪਾਠਕਾਂ ਨਾਲ਼ ਿਾਂਝਾ ਕਿਨਾ ਲੋਚਦੇ ਿਨ। ਇਿ ਪਾਤਿ, ਘ ਨਾਵਾਂ ਨੰੂ ਸਿਿਜਦੇ ਵੀ ਿਨ ਅਤੇ 
ਘ ਨਾਵਾਂ ਨੰੂ ਭੋਗਦੇ ਵੀ ਦੇਖੇ ਜਾਂਦੇ ਿਨ। ਸਵਦਵਾਨਾਂ ਨੇ, ਦੋ ਤਿਹਾਂ ਦੇ ਪਾਤਿਾਂ ਦਾ ਸਜ਼ਕਿ ਕੀਤਾ ਿੈ। ਇਨਹ ਾਂ ਸਵਚੋਂ ਇਕ ਨੰੂ ‘ਪੱਧਿੇ ਪਾਤਿ’ 
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ਅਤੇ ਦੂਜੇ ਨੰੂ ‘ਗੋਲ ਪਾਤਿ ਆਸਖਆ ਜਾਂਦਾ ਿੈ। ਇਿ ਪਾਤਿ, ਿਚਨਾ ਸਵਚਲੀਆਂ ਿਸਥਤੀਆਂ-ਪਿਿਸਥਤੀਆਂ ਅਨੁਿਾਿ, ਬਦਲਦੇ ਿਸਿੰਦੇ 
ਿਨ। ਪੋੋ੍ਿ. ਸਪਆਿਾ ਸਿੰਘ ਨੇ ਪਾਤਿ-ਉਿਾਿੀ ਦੇ ਆਧਾਿ ’ਤੇ ਜੋ ਪਾਤਿ-ਵੰਡ ਕੀਤੀ ਿੈ, ਉਿ ਇਿ ਪਿਕਾਿ ਿੈ-  

‘‘ਮਿਦ ਪਾਤਿ, ਇਿਤਿੀ ਪਾਤਿ, ਯਥਾਿਥਵਾਦੀ ਪਾਤਿ, ਸਵਅਕਤੀਵਾਦੀ ਪਾਤਿ, ਮਨੋਸਵਸਗਆਨਕ ਪਾਤਿ, ਮਾਨਸਿਕ 
ਅਿੰਤੁਲਨ ਵਾਲੇ਼ ਪਾਤਿ, ਿਾਜਨੀਤਕ ਪਾਤਿ, ਬੌਸਧਕ ਪਾਤਿ, ਿਮਾਜਕ ਪਾਤਿ, ਪਿਤੀਕ ਪਾਤਿ, ਇਸਤਿਾਿਕ ਪਾਤਿ, 
ਧਾਿਮਕ ਪਾਤਿ, ਉਪਦੇਸ਼ਾਤਮਕ ਪਾਤਿ ਅਤੇ ਪੌਿਾਸਣਕ ਪਾਤਿ ਆਸਦ।’’  

ਇਿ ਪਾਤਿ-ਵੰਡ ਦੇ ਨਾਲ਼ ਨਾਲ਼, ਉਿ ਪਾਤਿ-ਉਿਾਿੀ ਨਾਲ਼ ਿੰਬੰਧਤ, ਕੁੱ ਝ ਜ਼ਿੂਿੀ ਗੱਲਾਂ ਵੱਲ ਸਧਆਨ ਦੇਣਾ ਵੀ ਲਾਜ਼ਮੀ ਮੰਨਦਾ ਿੈ, ਜੋ 
ਇਿ ਪਿਕਾਿ ਿਨ :-  

I. ਪਾਤਿ, ਆਪਣੀ ਸ਼ਿਣੇੀ ਦੀ ਪਿਤੀਸਨਧਤਾ ਕਿਦਾ ਿੋਵ।ੇ 
II. ਪਾਤਿ ਿੁਭਾਸਵਕ ਪਿਤੀਤ ਿੋਵ।ੇ ਉਿ ਦੁਆਿਾ ਕੀਤੇ ਜਾਣ ਵਾਲੇ  ਕਠਨ ਅਤੇ ਅਜੀਬ ਕੰਮ ਵੀ, ਉਿ ਦੀ ਸ਼ਖ਼ਿੀਅਤ ਅਨੁਿਾਿ 

ਢੱੁਕਵੇਂ ਿੋਣ।  
III. ਪਾਤਿ ਨੇਕੀ ਅਤੇ ਬਦੀ ਦਾ ਿੁਸਮਸ਼ਿਣ ਿੋਵ।ੇ ਚੰਗੇ ਪਾਤਿ ਸਵਚ ਵੀ ਕੁੱ ਝ ਕਮਜ਼ੋਿੀਆਂ ਅਤੇ ਬੁਿੇ ਪਾਤਿ ਸਵਚ, ਕੁੱ ਝ ਚੰਗੇ 

ਪੱਖ ਿੋਣ।  
IV. ਪਾਤਿ ਦੀ ਸ਼ਖ਼ਿੀਅਤ ਤੋਂ, ਿੋਿ ਪਾਤਿਾਂ ਨੰੂ ਜੀਵਨ ਦੀ ਨੇਕੀ, ਬਦੀ, ਆਸ਼ਾ ਜਾਂ ਸਨਿਾਸ਼ਾ ਬਾਿੇ ਕੋਈ ਿੰਦੇਸ਼ ਸਮਲੇ਼।  
V. ਪਾਤਿ ਨਾਵਲ ਦੀ ਿਮੁੱ ਚੀ ਿੰਿਚਨਾ ਦਾ ਮਿੱਤਵਪੂਿਨ ਅੰਗ ਿੋਵ ੇਅਤੇ ਿੰਬੰਧਤ ਨਾਵਲੀ-ਜਗਤ ਸਵਚ ਉਿ ਦੀ ਇਕ ਸਨਸ਼ਸਚਤ 

ਭੂਸਮਕਾ ਿੋਣੀ ਚਾਿੀਦੀ ਿੈ। 

ਵਾਿਤਾਲਾਪ ਜਾਂ ਿੰਵਾਦ-ਵਾਿਤਾਲਾਪ ਜਾਂ ਿੰਵਾਦ, ਨਾ ਕ ਦਾ ਇਕ ਮਿੱਤਵਪੂਿਨ ਤੱਤ ਿੈ, ਨਾ ਸਕ ਨਾਵਲ ਦਾ। ਦੂਜੇ ਸ਼ਬਦਾਂ ਸਵਚ 
ਨਾ ਕ ਦੀ ਪਛਾਣ ਿੀ, ਉਿ ਸਵਚਲੇ ਤੱਤ, ਵਾਿਤਾਲਾਪ ਜਾਂ ਿੰਵਾਦ ਤੋਂ ਿੰੁਦੀ ਿੈ। ਪਿ, ਇਿ ਦਾ ਮਤਲਬ ਿਿਸਗਜ਼ ਇਿ ਨਿੀਂ ਸਕ ਨਾਵਲ 
ਸਵਚ, ਇਿ ਤੱਤ ਦੀ ਅਿਲੋਂ ਅਣਿੋਂਦ ਿੰੁਦੀ ਿੈ। ਭਾਵ, ਨਾਵਲ ਸਵਚ ਵੀ ਇਿ ਤੱਤ ਦੀ ਮੌਜੂਦਗੀ ਨੰੂ ਿਸਿਜੇ ਿੀ ਮਸਿਿੂਿ ਕੀਤਾ ਜਾ ਿਕਦਾ 
ਿੈ। ਨਾਵਲ ਸਵਚ, ਵਾਿਤਸਵਕਤਾ ਦਾ ਭਿਮ ਸਿਿਜਣ, ਘ ਨਾਵਾਂ ਨੰੂ ਇਕ-ਦੂਜੇ ਨਾਲ਼ ਜੋਹਣ, ਪਾਤਿ- ਉਿਾਿੀ ਨੰੂ ਿੁਭਾਵਕ ਬਣਾਉਣ, 
ਨਾਵਲੀ-ਥੀਮ (ਜਾਂ ‘ਸਵਸ਼ਾ-ਵਿਤੂ’) ਨੰੂ ਗਤੀ ਪਿਦਾਨ ਕਿਨ ਆਸਦ ਸਵਚ, ਪਾਤਿਾਂ ਦੀ ਆਪਿੀ ਵਾਿਤਾਲਾਪ ਜਾਂ ਿੰਵਾਦ ਦਾ, ਬਿੁਤ 
ਮਿੱਤਵ ਿਵੀਕਾਿ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਿੈ। ਇੱਥੇ ਿੀ ਬਿ ਨਿੀਂ, ਪਾਤਿਾਂ ਦੀ ਮਾਨਸਿਕ-ਿਸਥਤੀ ਨੰੂ ਿੂਪਮਾਨ ਕਿਨ ਅਤੇ ਉਨਹ ਾਂ ਦੇ ਸਵਚਾਿਾਂ ਨੰੂ 
ਪਿਗ  ਕਿਨ ਸਵਚ, ਪਾਤਿਾਂ ਦੇ ਆਪਿੀ ‘ਵਾਿਤਾਲਾਪਾਂ’ ਜਾਂ ‘ਿੰਵਾਦਾਂ’ ਦੀ, ਆਪਣੀ ਸਵਸ਼ੇਸ਼ ਭੂਸਮਕਾ ਿੋਇਆ ਕਿਦੀ ਿੈ। ਬਸ਼ਿਤੇ, ਇਿ 
ਵਾਿਤਾਲਾਪ ਜਾਂ ਿੰਵਾਦ, ਅਿੰਗਤ ਜਾਂ ਅਤਾਿਸਕਕ ਨਾ ਿੋਣ। ਉਨਹ ਾਂ ਦਾ ਤਾਿਸਕਕ (ਿੈਸ਼ਨਲ) ਅਤੇ ਅਿਥ-ਭਿਪੂਿ ਿੋਣਾ, ਜ਼ਿੂਿੀ ਿੰੁਦਾ 
ਿੈ। ਪਾਤਿਾਂ ਦੇ ਮਨ ਸਵਚਲੀਆਂ ਿੂਖ਼ਮ ਗੁੰ ਝਲਾਂ, ਿਸਥਤੀਆਂ ਤੇ ਘ ਨਾਵਾਂ ਦੀਆਂ ਪੇਚੀਦਗੀਆਂ ਅਤੇ ਵਾਤਾਵਿਨ ਸਵਚਲੀ ਿੰੁਮਿ ਆਸਦ ਨੰੂ 
ਿਾਕਾਿ ਕਿਨ ਲਈ ਅਕ਼ਿਿ, ਪਾਤਿਾਂ ਦੇ ਆਪਿੀ ਵਾਿਤਾਲਾਪਾਂ ਜਾਂ ਿੰਵਾਦਾਂ ਦਾ ਿਿਾਿਾ ਸਲਆ ਜਾਂਦਾ ਿੈ। ਇਉਂ, ਨਾਵਲ ਸਵਚ 
ਵਾਿਤਾਲਾਪਾਂ ਜਾਂ ਿੰਵਾਦਾਂ ਦੀ ਆਪਣੀ ਸਵਸ਼ੇਸ਼ ਭੂਸਮਕਾ, ਿਸਿਜੇ ਿੀ ਉੱਭਿ ਕੇ ਿਾਮਹਣ ੇਆ ਜਾਂਦੀ ਿੈ।  

ਵਾਤਾਵਿਨ- ਨਾਵਲ ਸਵਚ ‘ਵਾਤਾਵਿਨ’ ਵੀ, ਇਕ ਤੱਤ ਦੇ ਿੂਪ ਸਵਚ, ਸਵਿੇਸ਼ ਮਿੱਤਵ ਿੱਖਦਾ ਿੈ। ਨਾਵਲ ਦੀ ਕਥਾ, ਸਜਿ ‘ਵਾਤਾਵਿਨ’ 
ਅਤੇ ‘ਦੇਸ਼-ਕਾਲ’ ਨਾਲ਼ ਿੰਬੰਧ ਿੱਖਦੀ ਿੈ, ਉਿ ਿਭ ਕੁੱ ਝ ਨੰੂ ਵੀ ਸਚਤਿਨਾ, ਜ਼ਿੂਿੀ ਿੰੁਦਾ ਿੈ। ਨਾਵਲ ਸਵਚ ਿੁਭਾਸਵਕਤਾ ਨੰੂ ਬਣਾਏ ਿੱਖਣ 
ਲਈ ਵੀ, ਵਾਤਾਵਿਨ ਦੀ ਸਿਿਜਣਾ ਜ਼ਿੂਿੀ ਿੰੁਦੀ ਿੈ। ਇਿ ਿਭ ਕੁੱ ਝ ਤਾਂ ਿੀ ਿੰਭਵ ਿੰੁਦਾ ਿੈ, ਜੇਕਿ ਿੰਬੰਧਤ ਨਾਵਲਕਾਿ, ਸਜਿ ਦੇਸ਼-
ਕਾਲ ਦੀ ਕਥਾ ਨੰੂ ਸਿਿਜ ਸਿਿਾ ਿੈ ਅਤੇ ਜਾਂ ਸਫਿ, ਸਜਿ ਕਥਾ ਨੰੂ ਉਿ ਇਸਤਿਾਿ ਸਵਚੋਂ ਗਿਸਿਣ ਕਿ ਸਿਿਾ ਿੈ, ਉਿ ਉਿ ਦੇ ਿਿ ਸਨੱਕੇ 
ਨੰਨੇੋ੍ਿ ਵੇਿਵੇ ਤੋਂ ਵਾਸਕਫ਼ ਿੋਵ।ੇ ਵਿਨਾ, ਉਿ ਦੇ ਕਥਾ-ਜਗਤ ਉਪਿ, ਗੰਭੀਿ ਸਕਿਮ ਦੇ ਿਵਾਲ ਖਹਹੇ ਿੋ ਜਾਣਗ।ੇ ਇਿ ਿੰਬੰਧ ਸਵਚ ਇਿ 
ਿਪੱਸ਼  ਕਿ ਦੇਣਾ ਵੀ ਜ਼ਿੂਿੀ ਿੈ ਸਕ ਿਾਸਿਤ, ਪੂਿੀ ਤਿਹਾਂ ਵਾਿਤਸਵਕ ਨਿੀਂ ਿੰੁਦਾ। ਉਿ ਤਾਂ, ਵਾਿਤਸਵਕ ਿੋਣ ਦਾ, ਸਿਿਫ਼ ਭਿਮ ਸਿਿਜਦਾ 
ਿੈ। ਨਾਵਲ (ਜਾਂ ਿਾਸਿਤ ਦੀ ਸਕਿੇ ਿੋਿ ਸਵਧਾ) ਸਵਚ, ਵਾਿਤਸਵਕਤਾ ਦਾ ਭਿਮ ਸਿਿਜਣ ਲਈ, ਲੋਹੀਂਦੇ ਵਾਤਾਵਿਨ ਦੀ ਸਿਿਜਣਾ ਕਿਨੀ, 
ਜ਼ਿੂਿੀ ਿੰੁਦੀ ਿੈ। ਕਈ ਵੇਿਾਂ ਇੰਝ ਵੀ ਿੰੁਦਾ ਿੈ ਸਕ ਸਕਿੇ ਨਾਵਲ ਸਵਚ, ਸਕਿੇ ਸਖ਼ੱਤੇ ਸਵਸ਼ੇਸ਼ ਦੀਆਂ ਭੂਗੋਲਕ, ਵਾਤਾਵਿਨਕ, ਇਸਤਿਾਿਕ 
ਿਸਥਤੀਆਂ-ਪਿਿਸਥਤੀਆਂ, ਉੱਥੋਂ ਦੇ ਲੋਕਾਂ ਦੀ ਜੀਵਨ-ਜਾਚ ਅਤੇ ਿੱਸਭਆਚਾਿ ਨੰੂ, ਵਧੇਿੇ ਤਿਜੀਿ ਸਦੱਤੀ ਗਈ ਿੰੁਦੀ ਿੈ। ਨਾਵਲਾਂ ਦੀ 
ਅਸਜਿੀ ਵੰਨਗੀ ਨੰੂ, ‘ਆਂਚਸਲਕ ਨਾਵਲ’ ਸਕਿਾ ਜਾਂਦਾ ਿੈ।  

ਉਦੇਸ਼ ਜਾਂ ਮੰਤਵ- ਸਜਵੇਂ ਸਕ ਅਿੀਂ ਜਾਣਦੇ ਿੀ ਿਾਂ ਸਕ ਸਿਿਫ਼ ਨਾਵਲ ਿੀ ਨਿੀਂ, ਿਗੋਂ ਿਿ ਿਾਸਿਤਕ-ਸਕਿਤ ਦੀ ਿਚਨਾ, ਸਕਿੇ ਨਾ ਸਕਿੇ 
ਉਦੇਸ਼ ਜਾਂ ਮੰਤਵ ਦੀ ਪੂਿਤੀ ਸਿਤ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਿੈ। ਭਾਵ, ਕੋਈ ਵੀ ਿਾਸਿਤਕ-ਿਚਨਾ, ਉਦੇਸ਼ ਜਾਂ ਮੰਤਵ ਤੋਂ ਸਵਿੂਣੀ ਨਿੀਂ ਿੰੁਦੀ। ਇਿ 
ਗੱਲ ਵੱਖਿੀ ਿੈ ਸਕ ਕੁੱ ਝ ਨਾਵਲੀ-ਿਚਨਾਵਾਂ ਦੇ ਮੰਤਵ/ਉਦੇਸ਼/ਲਕਸ਼, ਿਪੱਸ਼  ਿੂਪ ਸਵਚ ਪਿਤੱਖ ਿੰੁਦੇ ਿਨ ਅਤੇ ਕੁੱ ਝ ਦੇ, ਅਪਿਤੱਖ ਜਾਂ 
ਲੁਪਤ। ਪਿਤੱਖ ਿੋਣ ਜਾਂ ਅਪਿਤੱਖ, ਪਿ ਿੰੁਦੇ ਜ਼ਿੂਿ ਿਨ।, ਮੰਤਵ/ਉਦੇਸ਼/ਲਕਸ਼, ਿੰਬੰਧਤ ਿਚਨਾ ਦੀ ਵੰਨਗੀ ਦੇ ਿਿੂਪ ਨੰੂ, ਸਨਿਧਾਿਤ 
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ਕਿਨ ਵਾਲ਼ਾ ਤੱਤ ਿੰੁਦਾ ਿੈ। ਭਾਵ, ਮੰਤਵ/ਉਦੇਸ਼/ਲਕਸ਼ ਆਸਦ, ਨਾਵਲ ਦੀ ਪਿਸਕਿਤੀ, ਪਿਸਵਿਤੀ, ਤੇ ਪਿਯੋਜਨ ਨੰੂ, ਸਨਿਧਾਿਤ ਵੀ 
ਕਿਦਾ ਿੈ ਅਤੇ ਉਿ ਦੀ ‘ਪਛਾਣ’ ਵੀ ਸਨਸ਼ਸਚਤ ਕਿਦਾ ਿੈ।  

ਭਾਸ਼ਾ-ਸ਼ੈਲੀ- ਸਭੰਨ ਸਭੰਨ ਕਾਸਵ-ਸ਼ਾਿਤਿੀ ਸਚੰਤਨ-ਪਿਣਾਲੀਆਂ ਸਵਚੋਂ, ‘ਿੂਿੀ-ਿੂਪਵਾਦ’ ਇਕ ਮਿੱਤਵਪੂਿਨ ਸਚੰਤਨ-ਪਿਣਾਲੀ ਿੈ। ਇਿ 
ਸਚੰਤਨ-ਪਿਣਾਲੀ ਨੇ ਸਜੱਥੇ, ‘ਿੂਪ’ ਦਾ, ਇਕ ਅਿਲੋਂ ਨਵਾਂ ਤੇ ਸਨਵੇਕਲਾ ਿੰਕਲਪ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਅਤੇ ਉੱਥੇ, ‘ਥੀਮ-ਸਵਸਗਆਨਕ’ ਅਸਧਐਨ-
ਸਵਧੀ ਨੰੂ, ਨਵੇਂ ਸਿਸਿਉਂ, ਸਵਕਿਤ ਵੀ ਕੀਤਾ। ‘ਿਾਸਿਤਕ-ਭਾਸ਼ਾ’ ਅਤੇ ‘ਆਮ-ਬੋਲਚਾਲ ਦੀ ਭਾਸ਼ਾ’ ਸਵਚਲਾ ਬੁਸਨਆਦੀ ਅੰਤਿ ਵੀ, ਉਨਹ ਾਂ 
ਨੇ ਬਾਖ਼ੂਬੀ ਿਪੱਸ਼  ਕੀਤਾ। ਿੂਿੀ-ਿੂਪਵਾਦੀ ਸਵਦਵਾਨਾਂ ਦੀ ਨਜ਼ਿ ਸਵਚ ‘ਿੂਪ’ (ਵਿਤੂ+ਪਿਕਾਿਜ = ਿੂਪ) ਦਾ ਿੰਕਲਪ, ਸਵਸ਼ੇਸ਼ ਮਿੱਤਵ 
ਦਾ ਧਾਿਣੀ ਿੈ। ਉਨਹ ਾਂ ਦਾ ਕਸਿਣਾ ਿੀ ਸਕ ਿਾਸਿਤ ਦੀ ਭਾਸ਼ਾ, ਆਮ ਬੋਲਚਾਲ ਦੀ ਭਾਸ਼ਾ ਵਿਗੀ ਿੰੁਦੀ ਿੋਈ ਵੀ, ਉਿ ਨਾਲ਼ੋਂ ਸਭੰਨ ਿੰੁਦੀ ਿੈ। 
ਸਜਵੇਂ ਸਕ ਆਮ-ਬੋਲਚਾਲ ਦੀ ਭਾਸ਼ਾ, ‘ਇਕਾਿਥੀ’ (ਇਕੋ ਅਿਥ ਵਾਲ਼ੀ) ਿੰੁਦੀ ਿੈ, ਉੱਥੇ ਿਾਸਿਤਕ-ਭਾਸ਼ਾ ‘ਸ਼ੈਲੀਸਕਿਤ’ ਵੀ ਿੰੁਦੀ ਿੈ ਅਤੇ 
‘ਬਿੁ-ਅਿਥਕ’ (ਬਿੁਤੇ ਅਿਥਾਂ ਵਾਲ਼ੀ) ਵੀ। ਇਿ ਸਦਿਸ਼ ੀ ਤੋਂ, ਨਾਵਲ ਦੀ ਵੱਖਿੀ ‘ਸਡਕਸ਼ਨ’ ਬਾਿੇ, ਵੱਖਿੇ ਤੌਿ ’ਤੇ, ਗੱਲ ਕੀਤੀ ਜਾ 
ਿਕਦੀ ਿੈ। ਇਿ ਭਾਸ਼ਾ, ਆਮ ਬੋਲਚਾਲ ਦੀ ਭਾਸ਼ਾ ਵਿਗੀ ਿੰੁਦੀ ਿੋਈ ਵੀ, ਉਿ ਤੋਂ ਵੱਖਿੀ ਿੰੁਦੀ ਿੈ। ਸਕਉਂਸਕ, ਇਿ ਦਾ ‘ਪਿਯੋਜਨ’ ਵੱਖਿਾ 
ਿੰੁਦਾ ਿੈ। ਇਿ ਭਾਸ਼ਾ ਨੇ, ਿੰਚਾਿ ਤਾਂ ਕਿਨਾ ਿੀ ਿੰੁਦਾ ਿੈ, ਪਿ ਇਿ ‘ਿੰਚਾਿ’ ਦੇ ਨਾਲ਼ ਨਾਲ਼ ‘ਿੁਿਜ’ ਦੀ ਸਿਿਜਣਾ ਵੀ ਕਿਨੀ ਿੰੁਦੀ ਿੈ। 
ਿਾਸਿਤਕ-ਸਕਿਤਾਂ ਦਾ ਿਿ ਅਸਧਐਨ, ਿਾਨੰੂ ਵੱਖਿੇ ਸਕਿਮ ਦੇ ਅਨੁਭਵਾਂ ਤੇ ਅਿਥਾਂ ਦਾ ਅਸਿਿਾਿ ਕਿਵਾਉਂਦਾ ਿੈ। ਇਿ ਿਭ ਕੁੱ ਝ, 
ਿਾਸਿਤਕ-ਭਾਸ਼ਾ ਦੇ, ਆਪਣ ੇਸਨਵੇਕਲੇ ਚਸਿੱਤਿ ਕਿਕੇ ਿੰੁਦਾ ਿੈ। ਸਜਵੇਂ ਸਕ ਅਿੀਂ ਪਸਿਲਾਂ ਵੀ ਬਾਖ਼ੂਬੀ ਿਪੱਸ਼  ਕੀਤਾ ਿੈ ਸਕ ਿਾਸਿਤ ਦੀ 
ਭਾਸ਼ਾ, ਸ਼ੈਲੀਸਕਿਤ ਿੰੁਦੀ ਿੈ। ਸਕਉਂਸਕ, ਨਾਵਲ ਵੀ ਇਕ ਸਵਸ਼ੇਸ਼ ਤਿਹਾਂ ਦਾ ਿਾਸਿਤਕ-ਿੂਪ ਿੈ, ਇਿ ਲਈ ਇਿ ਗੱਲ, ਨਾਵਲ ਉਪਿ ਵੀ ਪੂਿੀ 
ਤਿਹਾਂ ਢੱੁਕਦੀ ਿੈ। ਿਾਡੀ ਸਜ਼ੰਦਗੀ ਦੇ ਸਭੰਨ ਸਭੰਨ ਵਿਤਾਸਿਆਂ ਸਵਚ, ਿ ਾਈਲ ਸ਼ਬਦ ਦੀ ਵਿਤੋਂ, ਆਮ ਿੰੁਦੀ ਿਸਿੰਦੀ ਿੈ। ਸਜਵੇਂ ਸਕ ਕੱਪਹੇ 
ਪਸਿਨਣ ਦਾ ਿ ਾਈਲ, ਖਾਣ-ਪੀਣ ਦਾ ਿ ਾਈਲ, ਤੁਿਨ-ਸਫਿਨ ਦਾ ਿ ਾਈਲ, ਿਸਿਣ-ਿਸਿਣ ਦਾ ਿ ਾਈਲ ਆਸਦ ਆਸਦ। ਪਿ, 
ਿਾਸਿਤ ਦੇ ਿੰਦਿਭ ਸਵਚ ਿ ਾਈਲ ਸ਼ਬਦ ਦੇ ਸਨਸ਼ਸਚਤ ਅਿਥ ਿਨ : ‘ਸਲਖਣ ਦਾ ਢੰਗ’। ਇਿ ਤਾਂ ਅਿੀਂ ਜਾਣਦੇ ਿੀ ਿਾਂ ਸਕ ਿਾਸਿਤ, 
ਭਾਸ਼ਾ ਿਾਿੀਂ ਿੋਂਦ ਸਵਚ ਆਉਂਦਾ ਿੈ। ਿਿ ਲੇਖਕ, ਆਪਣ ੇਭਾਵਾਂ ਤੇ ਸਵਚਾਿਾਂ ਨੰੂ, ਕਲਾਤਮਕ- ਪਿਗ ਾਵਾ ਦੇਣ ਲਈ, ਭਾਸ਼ਾ ਨੰੂ ਵਿਤੋਂ ਸਵਚ 
ਸਲਆਉਂਦਾ ਿੈ। ਭਾਸ਼ਾ, ਮਨੱੁਖ ਕੋਲ਼ ਇਕ ਅਸਜਿਾ ਿਸਥਆਿ ਿੈ, ਜੋ ਿੋਿ ਸਕਿੇ ਵੀ ਜੀਵ ਕੋਲ਼, ਇਿ ਿੂਪ ਸਵਚ ਮੌਜੂਦ ਨਿੀਂ। ਮਨੱੁਖ ਦੀ 
ਿਾਿੀ ਤਿੱਕੀ ਤੇ ਉਿਦਾ ਿਾਿਾ ਸਵਕਾਿ, ਭਾਸ਼ਾ ਕਿਕੇ ਿੀ ਿੰਪੰਨ ਿੋਇਆ ਿੈ। ਇਉਂ ਭਾਸ਼ਾ, ਮਨੱੁਖ ਨੰੂ, ਦੂਜੇ ਜੀਵਾਂ ਨਾਲੋ ਂ ਸਨਖੇਹਣ ਵਾਲ਼ਾ 
ਵੱਡਾ ਆਧਾਿ ਿੋ ਸਨਬਹਦਾ ਿੈ। ਸਕਉਂਸਕ, ਿਿ ਲੇਖਕ ਦਾ ਪਸਿਵਾਿਕ, ਿਮਾਜਕ ਤੇ ਭਾਸ਼ਾਈ ਸਪਛੋਕਹ, ਵੱਖਿਾ ਿੰੁਦਾ ਿੈ। ਇਿੇ ਲਈ, ਉਿ 
ਦੀ ਸ਼ੈਲੀ ਸਨੱਜੀ ਤੇ ਵੱਖਿੀ ਿੰੁਦੀ ਿੈ। ਸਭੰਨ ਸਭੰਨ ਸਵਦਵਾਨਾਂ ਨੇ ਆਪੋ ਆਪਣ ੇਤਿੀਕੇ ਨਾਲ਼, ਸ਼ੈਲੀ ਨੰੂ ਪਸਿਭਾਸ਼ਤ ਕਿਨ ਦੇ ਯਤਨ ਕੀਤੇ 
ਿਨ। ਸਕਿੇ ਨੇ ਸਕਿਾ, ‘‘ਸ਼ੈਲੀ ਿੀ ਮਨੱੁਖ ਿੈ’’ ਭਾਵ ਸ਼ੈਲੀ, ਮਨੱੁਖ ਦੀ ਿਮੁੱ ਚੀ ਸ਼ਖ਼ਿੀਅਤ ਦਾ ਪਿਗ ਾਵਾ ਿੰੁਦੀ ਿੈ। ਅਿਥਾਤ ਸ਼ੈਲੀ, ਸਕਿੇ 
ਮਾਂਗਵੇ ਕੋ  ਦੀ ਤਿਹਾਂ ਨਿੀਂ ਿੰੁਦੀ। ਿਗੋਂ, ਿਾਡ ੇਸ਼ਿੀਿ ਦੀ ਚੱਮਹੀ ਦੀ ਤਿਹਾਂ ਿੰੁਦੀ ਿੈ, ਸਜਿ ਨੰੂ ਿਸਿਜੇ ਕੀਸਤਆਂ, ਬਦਸਲਆ ਨਿੀਂ ਜਾ 
ਿਕਦਾ। ਇਿ ਬਾਬਤ ਇਿ ਵੀ ਸਕਿਾ ਜਾਂਦਾ ਿੈ ਸਕ ਕੋਈ ਸ਼ਖ਼ਿ, ਸਕਿੇ ਦੇ ਸਵਚਾਿਾਂ ਨੰੂ ਤਾਂ ਚੁਿਾ ਿਕਦਾ ਿੈ, ਪਿ ਉਿ ਦੀ ਸ਼ੈਲੀ ਨੰੂ ਨਿੀਂ 
ਚੁਿਾ ਿਕਦਾ। ਇਕੋ ਸਵਸ਼ੇ ਉੱਪਿ, ਇਕ ਤੋਂ ਵੱਧ ਲੇਖਕ, ਨਾਵਲ-ਿਚਨਾ ਕਿ ਿਕਦੇ ਿਨ। ਉਨਹ ਾਂ ਨਾਵਲਾਂ ਸਵਚ, ਸਵਸ਼ੇ ਦੀ ਿਾਂਝ ਿੋਣ ਦੇ 
ਬਾਵਜੂਦ ਵੀ, ਸ਼ੈਲੀ ਪੱਖੋਂ, ਉਨਹ ਾਂ ਸਵਚਲੀ ਸਭੰਨਤਾ ਜਾਂ ਵੱਖਿਤਾ, ਿਸਿਜੇ ਿੀ ਉਜਾਗਿ ਿੋ ਜਾਵੇਗੀ। ਸਕਉਂਸਕ, ਿਿ ਲੇਖਕ ਦਾ ਸਲਖਣ-ਢੰਗ, 
ਵੱਖਿਾ ਿੰੁਦਾ ਿੈ। ਸ਼ਬਦਾਂ ਦੀ ਚੋਣ, ਵਾਕ-ਬਣਤਿ, ਭਾਸ਼ਾਈ ਸਪਛੋਕਹ, ਭਾਸ਼ਾ ਉੱਪਿ ਪਕਹ, ਭਾਸ਼ਾਈ ਖ਼ਜ਼ਾਨਾ ਆਸਦ, ਇਿ ਵੱਖਿਤਾ ਦੇ 
ਮੂਲ ਆਧਾਿ ਬਣਦੇ ਿਨ। ਪਿੋ. ਸਪਆਿਾ ਸਿੰਘ ਨੇ, ਆਪਣੀ ਪੁਿਤਕ ‘ਪੰਜਾਬੀ ਗਲਪ : ਸਿਧਾਂਤ, ਇਸਤਿਾਿ ਤੇ ਪਿਸਵਿਤੀਆਂ’ ਸਵਚ, ਸਭੰਨ 
ਸਭੰਨ ਿਵਾਸਲਆ ਂਨਾਲ਼, ਨਾਵਲ-ਸ਼ੈਲੀਆਂ ਦਾ ਬਾਖ਼ੂਬੀ ਵਿਗੀਕਿਨ ਕੀਤਾ ਿੈ। ਇਿ ਵਿਗੀਕਿਨ ਅਨੁਿਾਿ, ਵਿਣਨਾਤਮਕ ਸ਼ੈਲੀ, 
ਨਾ ਕੀ-ਸ਼ੈਲੀ, ਕਾਸਵਕ-ਸ਼ੈਲੀ, ਲੋਕ-ਕਥਾਤਮਕ ਸ਼ੈਲੀ, ਆਂਚਸਲਕ ਸ਼ੈਲੀ, ਮਨੋ-ਸਵਸ਼ਲੇਸ਼ਣਾਤਮਕ ਸ਼ੈਲੀ ਆਸਦ ਸਭੰਨ ਸਭੰਨ ਨਾਵਲ-ਸ਼ੈਲੀਆਂ 
ਿਨ। ਨਾਵਲਕਾਿ, ਇਨਹ ਾਂ ਸਵਚੋਂ, ਸਕਿੇ ਇਕ ਜਾਂ ਇਕ ਤੋਂ ਵੱਧ ਸ਼ੈਲੀਆਂ ਦੀ ਵਿਤੋਂ, ਅਕ਼ਿਿ ਕਿਦੇ ਵੇਖੇ ਜਾਂਦੇ ਿਨ। ਯਾਦ ਿਿੇ ਸਕ, ਸਕਿ ੇ
ਲੇਖਕ ਦੀ ਸ਼ੈਲੀ ਤੋਂ ਪਿੇਿਨਾ ਤਾਂ ਲਈ ਜਾ ਿਕਦੀ ਿੈ, ਪਿ ਉਿ ਨੰੂ ਿੂ-ਬ-ਿੂ ਵਿਸਤਆ ਨਿੀਂ ਜਾ ਿਕਦਾ। ਜਦੋਂ ਸਕਿੇ ਲੇਖਕ ਦੀ ਸ਼ੈਲੀ, 
ਇਤਨੀ ਪਿੋਢ ਿੋ ਜਾਵੇ ਸਕ ਦੂਿਿੇ ਲੇਖਕ, ਉਿਤੋਂ ਪਿੇਿਨਾ ਗਿਸਿਣ ਕਿਨ, ਤਾਂ ਉਿ ਲੇਖਕ ਨੰੂ, ‘ਸ਼ੈਲੀਕਾਿ’ ਿੋਣ ਦੀ ਿੰਸਗਆ ਸਦੱਤੀ ਜਾ 
ਿਕਦੀ ਿੈ।  

ਘਟਨਾਵਾਂ, ਿਸਿਤੀਆਂ-ਪਰਿਸਿਤੀਆਂ- ਅਕ਼ਿਿ ਵੇਖਣ ਸਵਚ ਆਇਆ ਿੈ ਸਕ ‘ਸਨੱਕੀ ਕਿਾਣੀ’ ਦੇ ਮੁਕ਼ਾਬਲੇ ਸਵਚ, ਨਾਵਲ ਦਾ ਕੈੱਨਵਿ, 
ਖ਼ਾਿਾ ਸਵਸ਼ਾਲ ਿੰੁਦਾ ਿੈ। ‘ਸਨੱਕੀ ਕਿਾਣੀ’ ਦੇ ਮੁਕ਼ਾਬਲੇ ਸਵਚ, ਨਾਵਲ ਸਵਚ ਘ ਨਾਵਾਂ ਅਤੇ ਿਸਥਤੀਆਂ-ਪਿਿਸਥਤੀਆਂ ਵੀ, ਵਧੇਿੇ ਿੰੁਦੀਆਂ 
ਿਨ। ਬਿੁਤੀਆਂ ਘ ਨਾਵਾਂ ਅਤੇ ਿਸਥਤੀਆਂ-ਪਿਿਸਥਤੀਆਂ, ਪਾਤਿਾਂ ਦੇ ਆਪਿ-ਸਵਿੋਧੀ ਸਵਚਾਿਾਂ ਕਿਕੇ ਿੋਂਦ ਸਵਚ ਆਉਂਦੀਆਂ ਿਨ। ਸਕਿੇ 
ਨਾਵਲ ਦੇ ‘ਪਲਾ  ਜਾਂ ਕਥਾਨਕ’ ਨੰੂ, ਜਸ ਲ ਜਾਂ ਗੁੰ ਝਲਦਾਿ ਬਣਾਉਣ ਸਵਚ, ਇਨਹ ਾਂ ਘ ਨਾਵਾਂ ਅਤੇ ਿਸਥਤੀਆਂ-ਪਿਿਸਥਤੀਆਂ ਦੀ, ਅਸਿਮ 
ਭੂਸਮਕਾ ਮੰਨੀ ਜਾਂਦੀ ਿੈ। ਇਨਹ ਾਂ ਘ ਨਾਵਾਂ ਅਤੇ ਿਸਥਤੀਆਂ-ਪਿਿਸਥਤੀਆਂ ਨੰੂ, ਪਾਤਿ ਜਨਮ ਦੇਂਦੇ ਿਨ। ਿੋ, ਸਕਿਾ ਜਾ ਿਕਦਾ ਿੈ ਸਕ ਨਾਵਲ 
ਦੇ ਇਿ ਿਾਿੇ ਤੱਤ, ਇਕ-ਦੂਜੇ ਨਾਲ਼ ਅੰਤਿੀਵ ਤੌਿ ’ਤੇ ਿੰਬੰਧਤ ਿੰੁਦੇ ਿਨ। ਭਾਵ, ਇਿ ਿਾਿੇ ਤੱਤ, ਏਕਤਾ ਦੇ ਿੂਤਿ ਸਵਚ ਬੱਝੇ ਿੰੁਦੇ 
ਿਨ। ਦੂਜੇ ਸ਼ਬਦਾਂ ਸਵਚ ਇਿ ਤੱਤ, ਿੰਗਸਠਤ ਿੋ ਕੇ, ਿਚਨਾ ਸਵਚ, ਏਕਤਾ ਤੇ ਇਕਾਗਿਤਾ ਦਾ ਪਿਭਾਵ ਸਿਿਜ ਿਿੇ ਿੰੁਦੇ ਿਨ।  
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ਤਨਾਉ- ‘ਤਨਾਉ’, ਸਿਿਫ਼ ਨਾਵਲ ਦਾ ਿੀ ਨਿੀਂ, ਿਗੋਂ, ਿਮੁੱ ਚੇ ਿਾਸਿਤ ਦਾ, ਇਕ ਬਿੁਤ ਿੀ ਮਿੱਤਵਪੂਿਨ ਤੱਤ ਿੈ। ਿਾਸਿਤ ਦੇ ਸਭੰਨ 
ਸਭੰਨ ਿੂਪਾਂ ਸਵਚ ‘ਤਨਾਉ’, ਵੱਖਿੇ ਵੱਖਿੇ ਤਿੀਸਕਆਂ ਨਾਲ਼ ਪੇਸ਼ ਿੰੁਦਾ ਵੇਸਖਆ ਜਾਂਦਾ ਿੈ। ਸਜਵੇਂ ਸਕ ਕਸਵਤਾ ਸਵਚ ‘ਤਨਾਉ’ ਦਾ ਿੁਲਝਾਉ 
ਿੰੁਦਾ ਿੈ, ਨਾ ਕ ਸਵਚ ‘ਤਨਾਉ’ ਦਾ ਸਵਿਫ਼ੋ  ਿੰੁਦਾ ਿੈ ਅਤੇ ਨਾਵਲ ਸਵਚ, ‘ਤਨਾਉ’ ਦੀ ਪਿਤੀਤੀ ਿੰੁਦੀ ਿੈ। ਠੀਕ ਇਿ ੇਤਿਹਾਂ, ਕਿਾਣੀ 
ਕਈ ਵੇਿਾਂ, ਤਨਾਉ ਦੇ ਿੁਲਝਾਉ ਅਤੇ ਕਦ,ੇ ਤਨਾਉ ਦੇ  ਕਿਾਉ ਨਾਲ਼ ਖ਼ਤਮ ਿੰੁਦੀ ਵੇਖੀ ਜਾਂਦੀ ਿੈ। ਕਈ ਵੇਿਾਂ, ਕਿਾਣੀ ਨੰੂ, ਤਨਾਉ ’ਤੇ 
ਿੀ ਛੱਡ ਸਦੱਤਾ ਜਾਂਦਾ ਿੈ। ਅਸਜਿੀ ਕਿਾਣੀ ਨੰੂ ‘ਖੱੁਲਹੇ  ਅੰਤ’ ਵਾਲ਼ੀ ਕਿਾਣੀ ਸਕਿਾ ਜਾਂਦਾ ਿੈ। ਇਿ ‘ਬੰਦ ਅੰਤ’ ਵਾਲ਼ੀ ਕਿਾਣੀ ਦੇ, ਐਨ 
ਉਲ  ਿੰੁਦੀ ਿੈ। ਇਉਂ, ‘ਖੱੁਲਹੇ  ਅੰਤ’ ਵਾਲ਼ੀ ਿਚਨਾ, ਸਿੱ ੇ ਕੱਢਣ ਵੱਲ ਿੁਸਚਤ ਨਾ ਿੋ ਕੇ, ਿਵਾਲਾਂ ਉਪਿ ਖ਼ਤਮ ਿੰੁਦੀ ਵੇਖੀ ਜਾਂਦੀ ਿੈ। ਸਜਨਹ ਾਂ 
ਦੇ ਜਵਾਬ, ਪਾਠਕਾਂ ਨੇ, ਆਪੋ ਆਪਣੀ ਿਮਝ ਤੇ ਿੂਝ-ਬੂਝ ਨਾਲ਼ ਲੱਭਣੇ ਿੰੁਦੇ ਿਨ। ਇਿ ਸਦਿਸ਼ ੀ ਤੋਂ ਤਨਾਉ ਨੰੂ, ਿਾਸਿਤ ਦੇ ‘ਿੰਗਠਨ 
ਸਿਧਾਂਤ’ ਦੇ ਿੂਪ ਸਵਚ ਗਿਸਿਣ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਿੈ। ਸਜਵੇਂ ਸਕ ਪਸਿਲਾਂ ਵੀ ਸਜ਼ਕਿ ਕੀਤਾ ਸਗਆ ਿੈ ਸਕ ਨਾਵਲ ਸਵਚ, ਤਨਾਉ ਦੀ ਪਿਤੀਤੀ ਿੰੁਦੀ 
ਿੈ। ਇਿ ਦਾ ਮਤਲਬ ਇਿ ਿੈ ਸਕ ਿਮੁੱ ਚੀ ਨਾਵਲ-ਿਚਨਾ ਸਵਚ, ਤਨਾਉ ਸਨਿੰਤਿ ਬਸਣਆ ਿਸਿੰਦਾ ਿੈ। ਕਦੇ ਤਨਾਉ ਘੱ ਦਾ ਿੈ, ਕਦ ੇ
ਵੱਧਦਾ ਿੈ ਅਤੇ ਕਦ,ੇ ਘੱ ਦਾ-ਵੱਧਦਾ ਵੇਸਖਆ ਜਾਂਦਾ ਿੈ। ਭਾਵ, ਨਾਵਲ ਦੇ ਆਸਦ ਤੋਂ ਲੈ ਕੇ ਅੰਤ ਤੀਕ, ਤਨਾਉ ਬਸਣਆ ਿਸਿੰਦਾ ਿੈ ਅਤੇ 
ਪਾਠਕ ਨੰੂ, ਇਿ ਦੀ ਸਨਿੰਤਿ ਪਿਤੀਤੀ ਿੰੁਦੀ ਿਸਿੰਦੀ ਿੈ। ਸਜ਼ਕਿਯੋਗ ਿੈ ਸਕ ‘ਿਾਸਿਤਕ-ਤਨਾਉ’ ਵਾਿਤਸਵਕ ਮਾਨਸਿਕ-ਤਨਾਉ ਨਾਲ਼ੋਂ, 
ਵੱਖਿੀ ਤਿਹਾਂ ਦਾ ਿੰੁੁਦਾ ਿੈ। ਇਿ, ਆਪਿ-ਸਵਿੋਧੀ ਪਾਤਿਾਂ, ਸਵਚਾਿਾਂ, ਘ ਨਾਵਾਂ, ਿਸਥਤੀਆਂ-ਪਿਿਸਥਤੀਆਂ ਆਸਦ ਦੇ  ਕਿਾਉ ਨਾਲ਼, 
ਸਿਿਸਜਆ ਜਾਂਦਾ ਿੈ। ਭਾਵ, ਿਾਸਿਤਕ-ਤਨਾਉ, ਪੂਿੀ ਤਿਹਾਂ ਸਿਿਸਜਤ ਿੰੁਦਾ ਿੈ।  

ਇਿ ਸਦਿਸ਼ ੀ ਤੋਂ ਤਨਾਉ, ਨਾਵਲ ਦਾ ਇਕ ਅਸਜਿਾ ਤੱਤ ਿੋ ਸਨਬਹਦਾ ਿੈ, ਜੋ ਪਾਠਕ ਨੰੂ, ਿੰਬੰਧਤ ਿਚਨਾ ਦੇ ਨਾਲ਼ ਸਨਿੰਤਿ ਜੋਹੀ ਿੱਖਦਾ 
ਿੈ। ਪਾਠਕ ਅੰਦਿ, ‘‘ਅੱਗੋਂ ਕੀ ਿੋਇਆ’’ ਨੰੂ ਜਾਣਨ ਦੀ ਿੁਚੀ, ਇਿ ੇਤੱਤ ਿਦਕਾ ਬਣੀ ਿਸਿੰਦੀ ਿੈ।  

1.4 ਨਾਵਲ ਦੀ ਵਿਗੀਕਿਨ ਦੇ ਆਧਾਿ 

ਨਾਵਲ ਦੀ ‘ਵਿਗ ਵੰਡ’ ਕਿਨ ਵਕ਼ਤ, ਅਕ਼ਿਿ ਇਨਹ ਾਂ ਗੱਲਾਂ ਨੰੂ, ਸਧਆਨ ਸਵਚ ਿੱਸਖਆ ਜਾਂਦਾ ਿੈ। ਸਜਵੇਂ ਸਕ ਅਿੀਂ ਿਭ ਜਾਣਦੇ ਿੀ ਿਾਂ 
ਸਕ ਨਾਵਲੀ-ਿੰਿਾਿ, ਮਨੱੁਖੀ-ਜੀਵਨ ਵਿਗਾ ਸਵਸ਼ਾਲ ਿੰੁਦਾ ਿੈ। ਜਦੋਂ ਨਾਵਲ ਦੇ ਭੇਦਾਂ ਜਾਂ ਸਕਿਮਾਂ ਦੀ ਵਿਗ-ਵੰਡ ਦਾ ਮਿਲਾ ਿਾਮਹਣੇ 
ਆਇਆ, ਤਾਂ ਇਿ ਿੰਬੰਧੀ ਇਕ ਤੋਂ ਵੱਧ ਿਾਵਾਂ, ਿਾਡ ੇਿਾਮਹਣੇ ਆ ਗਈਆਂ। ਪਿੋ. ਸਪਆਿਾ ਸਿੰਘ ਦੇ ਇਿ ਸਵਚਾਿ ਨਾਲ਼ ਅਿੀਂ ਪੂਿੀ ਤਿਹਾਂ 
ਿਸਿਮਤ ਿਾਂ ਸਕ ਸਜੱਥੋਂ ਤੱਕ, ਨਾਵਲ ਦੇ ਭੇਦਾਂ ਜਾਂ ਸਕਿਮਾਂ ਦਾ ਿੰਬੰਧ ਿੈ, ਉਿ ਬਾਬਤ ਸਵਦਵਾਨਾਂ ਦੇ ਸਵਚਾਿ, ਆਪੋ ਆਪਣ ੇਿਨ ਅਤੇ 
ਉਨਹ ਾਂ ਦੀ ਸਗਣਤੀ ਦਾ, ਕੋਈ ਅੰਤ ਨਿੀਂ। ਉਨਹ ਾਂ ਦਾ ਇਿ ਕਸਿਣਾ ਵੀ ਠੀਕ ਿੈ ਸਕ ਅਿਲ ਸਵਚ, ਇਿ ਸਭੰਨ ਸਭੰਨ ਿਾਸਿਤਕ-ਸਦਿਸ਼ ੀਆਂ ਦਾ 
ਿੀ ਿੂਪਾਂਤਿਣ ਿੈ। ਇਉਂ, ਪਿਸਕਿਤੀ, ਪਿਸਵਿਤੀ ਤੇ ਨਾਵਲੀ-ਸਦਿਸ਼ ੀ ਦੇ ਆਧਾਿ ’ਤੇ, ਉਨਹ ਾਂ ਨੇ ਨਾਵਲ ਦੀ ਜੋ ਵਿਗ-ਵੰਡ ਕੀਤੀ ਿੈ, ਉਿ 
ਇਿ ਤਿਹਾਂ ਿੈ:-  

1) ਪਿਗਤੀਵਾਦੀ ਨਾਵਲ  
2) ਅਸਤ-ਯਥਾਿਥਵਾਦੀ ਨਾਵਲ    
3) ਪਿਸਕਿਤੀਵਾਦੀ ਨਾਵਲ   
4) ਮਨੋਸਵਸਗਆਨਕ ਨਾਵਲ   
5) ਪਿਯੋਗਵਾਦੀ ਨਾਵਲ   
6) ਿਾਜਨੀਤਕ ਨਾਵਲ   
7) ਸਵਸਗਆਨਕ ਨਾਵਲ   
8) ਲੋਕ-ਕਥਾਤਮਕ ਨਾਵਲ   
9) ਆਂਚਸਲਕ ਨਾਵਲ   

ਵਿਗ-ਵੰਡ ਦੀ ਇਿ ਸਗਣਤੀ ਨੰੂ, ਸਨਿਿੰਕੋਚ ਵਧਾਇਆ-ਘ ਾਇਆ ਜਾ ਿਕਦਾ ਿੈ। ਸਕਉਂਸਕ, ਕੁੱ ਝ ਨਾਵਲ, ਘ ਨਾ-ਪਿਧਾਨ ਿੰੁਦੇ ਿਨ, 
ਕੁੱ ਝ ਪਾਤਿ-ਪਿਧਾਨ ਅਤੇ ਕੁੱ ਝ ਇਸਤਿਾਿਕ ਸਪੱਠਭੂਮੀ ਵਾਲੇ਼। ਮੋ ੇ ਤੌਿ ’ਤੇ, ਨਾਵਲ ਦੀਆਂ ਸਜਿਹੀਆਂ ਚਾਿ ਸਕਿਮਾਂ ਮੰਨੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ 
ਿਨ, ਉਿ ਇਿ ਪਿਕਾਿ ਿਨ :-  

1) ਇਸਤਿਾਿਕ ਨਾਵਲ  
2) ਿਾਂਿਸਕਿਤਕ ਨਾਵਲ   
3) ਯਥਾਿਥਵਾਦੀ ਨਾਵਲ   
4) ਿਮਾਜਕ ਨਾਵਲ  

ਇਿ ਿੰਬੰਧੀ ਕੋਈ ਦੋ ਿਾਵਾਂ ਨਿੀਂ ਿੋ ਿਕਦੀਆਂ ਸਕ ਨਾਵਲ ਦੀ ਿਿ ਵੰਨਗੀ ਦੇ, ਆਪਣੇ ਕੁੱ ਝ ਪੂਿਵ-ਸਨਸ਼ਸਚਤ ਉਦੇਸ਼/ਮੰਤਵ/ਲਕਸ਼ 
ਿੰੁਦੇ ਿਨ। ਿੰਬੰਧਤ ਨਾਵਲਕਾਿ, ਉਨਹ ਾਂ ਦੀ ਪੂਿਤੀ ਸਿਤ ਿੀ, ਆਪਣੇ ਨਾਵਲਾਂ ਦੀ ਿਚਨਾ ਕਿਦੇ ਿਨ। 
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ਸਾਿ-ਅੰਸ਼ 

ਿੋ, ਿਪੱਸ਼  ਿੈ ਸਕ ਨਾਵਲ ਸਵਚ, ‘ਨਵੀਨਤਾ’ ਦਾ ਿੋਣਾ ਜ਼ਿੂਿੀ ਮੰਸਨਆ ਸਗਆ ਿੈ। ਸਜ਼ਕਿਯੋਗ ਿੈ ਸਕ ਭਾਿਤੀ ਭਾਸ਼ਾਵਾਂ ਸਵਚ ਨਾਵਲ-
ਿਚਨਾ ਦਾ ਸਿਲਸਿਲਾ, ਭਾਿਤ ਸਵਚ, ਅੰਗਿੇਜ਼ੀ ਿਾਜ ਦੀ ਿਥਾਪਤੀ ਮਗਿੋਂ ਆਿੰਭ ਿੋਇਆ ਮੰਸਨਆ ਜਾਂਦਾ ਿੈ। ਸਜਵੇਂ ਸਕ ਅਿੀਂ ਿਭ 
ਜਾਣਦੇ ਿੀ ਿਾਂ ਸਕ ਭਾਿਤ ਨੰੂ, ਲਗਾਤਾਿ ਇਕ ਿਜ਼ਾਿ ਵਿੇੋ੍ਿ, ਗ਼ੁਲਾਮੀ ਭੋਗਣੀ ਪਈ। ਭਾਿਤ ਉਪਿ ਆਖ਼ਿੀ ਸਵਦੇਸ਼ੀ ਿਾਜ, ਅੰਗਿੇਜ਼ਾਂ ਦਾ 
ਿੀ। ਅੰਗਿੇਜ਼ਾਂ ਨੇ ਕਿੀਬਨ ਦੋ ਿੌ ਿਾਲ, ਭਾਿਤ ’ਤੇ ਿਾਜ ਕੀਤਾ।‘ਈਿ  ਇੰਡੀਆ ਕੰਪਨੀ’ ਦੇ ਤਸਿਤ, ਇੰਗਲੈਂਡ ਤੋਂ ਆਏ ਅੰਗਿੇਜ਼ਾਂ ਨੇ 
ਛੇਤੀ ਿੀ ਭਾਿਤ ਉਪਿ ਿਾਜ ਿਥਾਪਤ ਕਿ ਸਲਆ। ਸਜ਼ਕਿਯੋਗ ਿੈ ਸਕ ਮਿਾਿਾਜਾ ਿਣਜੀਤ ਸਿੰਘ ਦੀ ਯੋਗ ਅਗਵਾਈ ਿੇਠ ਪੰਜਾਬ, 
ਆਪਣ ੇਬੁਲੰਦ ਇਿਾਸਦਆਂ ਕਿਕੇ, ਿਭ ਤੋਂ ਸਪੱਛੋਂ ਅੰਗਿੇਜ਼ਾਂ ਦੇ ਿੱਥਾਂ ਸਵਚ ਆਇਆ। ਇਿ ਿੰਬੰਧ ਸਵਚ ਇਿ ਵੀ ਸਜ਼ਕਿਯੋਗ ਿੈ ਸਕ ਜਦੋਂ 
ਭਾਿਤ ਸਵਚ ‘ਮੱਧਕਾਲ’ ਚਲ ਸਿਿਾ ਿੀ, ਉਦੋਂ ਇੰਗਲੈਂਡ ਵਿਗ ੇਕੁੱ ਝ ਸਵਕਿਤ ਮੁਲਕਾਂ ਸਵਚ, ਿੋਂਦ ਸਵਚ ਆਈਆਂ ਸਵਸਗਆਨਕ-ਖੋਜਾਂ 
ਿਦਕਾ, ‘ਆਧੁਸਨਕਤਾ’ ਜਨਮ ਲੈ ਚੁੱ ਕੀ ਿੋਈ ਿੀ। ਇਉਂ ਅੰਗਿੇਜ਼, ਭਾਿਤ ਸਵਚ, ਇਕ ਸਵਕਿਤ ਿੰਿਸਕਿਤੀ ਲੈ ਕੇ ਆਏ ਿਨ। ਇੱਥੇ ਇਿ 
ਵੀ ਿਪੱਸ਼  ਕਿਨਾ ਜ਼ਿੂਿੀ ਬਣਦਾ ਿੈ ਸਕ ਭਾਿਤ ਸਵਚ, ‘ਆਧੁਸਨਕਤਾ’, ਿਸਿਜ ਿੂਪ ਸਵਚ ਸਵਕਿਤ ਨਿੀਂ ਿੀ ਿੋਈ। ਿਗੋਂ, ਅੰਗਿੇਜ਼ਾਂ ਦੀ 
‘ਬਿਤੀਵਾਦੀ ਿੋਚ’ ਿਦਕਾ ਿੀ, ਆਧੁਸਨਕਤਾ ਭਾਿਤ ਸਵਚ ਪਿਵੇਸ਼ ਕਿਦੀ ਿੈ। ਪੱਛਮੀ ਿਾਸਿਤ ਤੇ ਿੱਸਭਆਚਾਿ ਦੇ ਿੰਪਿਕ ਸਵਚ ਆਉਣ 
ਮਗਿੋਂ ਿੀ, ਭਾਿਤੀ ਭਾਸ਼ਾਵਾਂ ਸਵਚ, ਨਾਵਲ ਸਲਖਣ ਦੀ ਸਪਿਤ ਪਈ ਮੰਨੀ ਜਾਂਦੀ ਿੈ। ਇਸਤਿਾਿਕ ਤੌਿ ’ਤੇ ਪਸਿਲਾਂ, ਬੰਗਲਾ ਭਾਸ਼ਾ ਸਵਚ 
ਅਤੇ ਇਿ ਮਗਿੋਂ, ਦੂਜੀਆਂ ਭਾਿਤੀ ਭਾਸ਼ਾਵਾਂ ਸਵਚ ਵੀ ਨਾਵਲ ਸਲਸਖਆ ਜਾਣ ਲੱਸਗਆ।  

 

ਕੇਂਦਿੀ ਸ਼ਬਦ 

• ਨਿੀਨ: ਿਿਾਂ 
• ਸੰਸਵਕਰਤੀ: ਿਸਭਆਚਾਿ 

• ਅਣਿੋਂਦ: ਗ਼ੈਿਿਾਜ਼ਿੀ 

 

ਸਿੈ-ਮੁਲਾਂਕਣ 

1. ਇਿ ਸਦਿਸ਼ ੀ ਤੋਂ ਤਨਾਉ ਨੰੂ, ਿਾਸਿਤ ਦੇ ……..ਦੇ ਿੂਪ ਸਵਚ ਗਿਸਿਣ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਿੈ। 

ੳ) ਿੰਗਠਨ ਸਿਧਾਂਤ 

ਅ) ਰੂਪਿਾਦੀ ਨਸਿਾਂਤ 

      ੲ)  ਅਜਿਬੀਕਰਿ ਦੇ ਨਸਿਾਂਤ 

      ਸ) ਸਮਾਜਿਾਦੀ ਨਸਿਾਂਤ 

2. ਪਿਸਕਿਤੀ, ਪਿਸਵਿਤੀ ਤੇ ਨਾਵਲੀ-ਸਦਿਸ਼ ੀ ਦੇ ਆਧਾਿ ’ਤੇ ਨਾਵਲ ਦੇ ਸਕੰਨੇ ਭੇਦ ਕੀਤੇ ਜਾਂਦੇ ਿਨ? 

ੳ) ਚਾਰ 

ਅ) ਿੌਂ  

ੲ) ਪੰਜ 

ਸ) ਸੱਤ 

3. ‘…….’ ਸਿਿਫ਼ ਨਾਵਲ ਦਾ ਿੀ ਨਿੀਂ, ਿਗੋਂ, ਿਮੁੱ ਚੇ ਿਾਸਿਤ ਦਾ, ਇਕ ਬਿੁਤ ਿੀ ਮਿੱਤਵਪੂਿਨ ਤੱਤ ਿੈ। 

ੳ) ਪਾਤਰ 

ਅ) ਕਥਾਿਕ 

ੲ) ਤਿਾਉ 
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ਸ) ਿਾਰਤਾਲਾਪ 

4. ਬਿੁਤੀਆਂ ਘ ਨਾਵਾਂ ਅਤੇ ਿਸਥਤੀਆਂ-ਪਿਿਸਥਤੀਆਂ…….ਦੇ ਆਪਿ-ਸਵਿੋਧੀ ਸਵਚਾਿਾਂ ਕਿਕੇ ਿੋਂਦ ਸਵਚ ਆਉਂਦੀਆ ਂਿਨ। 

ੳ) ਿਾਰਤਾਲਾਪਾਂ 

ਅ) ਘਟਿਾਿਾਂ 

ੲ) ਨਿਨਸ਼ਆਂ 

ਸ) ਪਾਤਰਾਂ 

5. ‘ਿਾਸਿਤਕ-ਭਾਸ਼ਾ’ ਅਤੇ ‘ਆਮ-ਬੋਲਚਾਲ ਦੀ ਭਾਸ਼ਾ’ ਸਵਚਲਾ ਬੁਸਨਆਦੀ ਅੰਤਿ ਸਕਿ ਨੇ ਿਪੱਸ਼  ਕੀਤਾ ਿੈ? 

ੳ) ਰੂਸੀ ਰੂਪਿਾਦ 

ਅ) ਮਾਰਕਸਿਾਦ 

ੲ) ਦਨਲਤਿਾਦ 

ਸ) ਿਾਰੀਿਾਦ 

6. ਿਾਸਿਤਕ-ਭਾਸ਼ਾ ……ਿੰੁਦੀ ਿੈ 

ੳ) ਇਕਾਰਥੀ 

ਅ) ਸ਼ੈਲੀਸਕਿਤ  

ੲ) ਦੋਅਰਥੀ 

ਸ) ਸਨਿਾਿਥੀ 

7. ਨਾਵਲ ਸਵਚ ਿੁਭਾਸਵਕਤਾ ਨੰੂ ਬਣਾਏ ਿੱਖਣ ਲਈ……ਦੀ ਸਿਿਜਣਾ ਜ਼ਿੂਿੀ ਿੰੁਦੀ ਿੈ। 

ੳ) ਿਾਰਤਾਲਾਪ 

ਅ) ਘਟਿਾਿਾਂ 

ੲ) ਵਾਤਾਵਿਨ 

ਸ) ਨਿਨਸ਼ਆਂ 

8. ਸਕਿੇ ਸਖ਼ੱਤੇ ਸਵਸ਼ੇਸ਼ ਦੀਆਂ ਭੂਗੋਲਕ, ਵਾਤਾਵਿਨਕ, ਇਸਤਿਾਿਕ ਿਸਥਤੀਆਂ-ਪਿਿਸਥਤੀਆਂ, ਉੱਥੋਂ ਦੇ ਲੋਕਾਂ ਦੀ ਜੀਵਨ-ਜਾਚ ਅਤੇ 
ਿੱਸਭਆਚਾਿ ਨੰੂ ਆਧਾਿ ਬਣਾਉਣ ਵਾਲੇ ਨਾਵਲ ਨੰੂ……..ਸਕਿਾ ਜਾਂਦਾ ਿੈ। 

ੳ) ਸਨ ਆਚਾਰਕ ਿਾਿਲ 

ਅ)  ੂਗੋਨਲਕ ਿਾਿਲ 

ੲ)  ਸਮਾਨਜਕ ਿਾਿਲ 

ਸ) ਆਂਚਨਲਕ ਿਾਿਲ 

9. ਪਾਤਿਾਂ ਦੇ ਮਨ ਸਵਚਲੀਆਂ ਿੂਖ਼ਮ ਗੁੰ ਝਲਾਂ, ਿਸਥਤੀਆਂ ਤੇ ਘ ਨਾਵਾਂ ਦੀਆਂ ਪੇਚੀਦਗੀਆਂ ਅਤੇ ਵਾਤਾਵਿਨ ਸਵਚਲੀ ਿੰੁਮਿ ਆਸਦ ਨੰੂ 
ਿਾਕਾਿ ਕਿਨ ਲਈ ਸਕਿ ਤੱਤ ਦਾ ਿਿਾਿਾ ਸਲਆ ਜਾਂਦਾ ਿੈ। 

ੳ) ਪਾਤਰ 

ਅ) ਕਥਾਿਕ 

ੲ) ਤਿਾਉ 
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ਸ) ਿਾਰਤਾਲਾਪ 

10. ਸਵਦਵਾਨਾਂ ਨੇ ਿੇਠ ਸਲਸਖਆਂ ਸਵਚੋਂ ਸਕਿਹੇ ਦੋ ਸਕਿਮ ਦੇ ਪਾਤਿਾਂ ਦਾ ਸਜ਼ਕਿ ਕੀਤਾ ਿ? 

ੳ) ਪਿਰੇ ਅਤੇ ਗੋਲ ਪਾਤਰ 

ਅ) ਿਾਇਕ ਅਤੇ ਖਲਿਾਇਕ ਪਾਤਰ 

ੲ) ਮਰਦ ਅਤੇ ਇਸਤਰੀ ਪਾਤਰ 

ਸ) ਅਮੀਰ ਅਤੇ ਗਰੀਬ ਪਾਤਰ 

11. ਅਰਸਤੂ ਿੇ ਨਕੰਿੇ ਪਰਕਾਰ ਦੇ ਪਲਾਟ ਦਾ ਨਿਕਰ ਕੀਤਾ ਹੈ? 

ੳ) ਇਕ 

ਅ) ਦੋ 

ੲ)  ਨਤੰਿ 

ਸ) ਚਾਰ 

12. ‘ਿਿਲ ਪਲਾ ’ ਨਾਲੋ ‘ਜਸ ਲ ਪਲਾ ’ ਨੰੂ ਵਧੇਿੇ ਮਿੱਤਵਪੂਿਨ ਸਕਿਹਾ ਸਚੰਤਕ ਮੰਨਦਾ ਿੈ? 

ੳ)  ਪਲੈਟੋ 

ਅ)  ਮਾਰਕਸ 

ੲ)  ਅਰਸਤੂ 

ਸ)  ਲਾਨਜਾਈਨਿ 

13. …….ਦੀ ਤਕਨੀਕ ਨਾਲ਼ ਸਲਖੇ ਗਏ ਨਾਵਲਾਂ ਦੇ ਪਲਾ , ਵਧੇਿੇ ਿੂਝ-ਬੂਝ ਦੀ ਮੰਗ ਕਿਦੇ ਿਨ। 

ੳ)  ਤਿਾਉ 

ਅ) ਅਗਲਝਾਤ 

ੲ) ਨਪਛਲਝਾਤ 

ਸ) ਚੇਤਨਾ ਪਿਵਾਿ 

14. ਸਦੱਲੀ ਦੇ ਪੰਜਾਬੀ ਿਮੀਸਖਆ ਿਕੂਲ’ ਦੇ ਬਾਨੀ…….ਿਨ। 

ੳ) ਡਾ. ਹਨਰ ਜਿ ਨਸੰਘ 

ਅ) ਗੁਰਪਾਲ ਨਸੰਘ ਸੰਿੂ 

ੲ)  ਾਈ ਿੀਰ ਨਸੰਘ 

ਸ) ਅਰਸਤੂ 

15. ਸਕਿੇ ਬੇਜਾਨ ਵਿਤੂ ਜਾਂ ਦੈਵੀ ਿਿਤੀ ਨੰੂ ਸਬਿਤਾਂਤ ਿਾਿੀਂ ਪਿਗ ਾਵਾ ਦੇਣ ਦੀ ਪਿਸਕਸਿਆ ਨੰੂ…..ਸਕਿਾ ਜਾਂਦਾ ਿੈ। ‘ 

ੳ) ਤਿਾਉ 

ਅ) ਮਾਿਿੀਕਰਿ 

ੲ) ਪਰਸਨਥਤੀਆਂ 

ਸ) ਿਾਰਤਾਲਾਪ  
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ਸਿੈ-ਮੁਲਾਂਕਣ ਦਾ ਉੱਤਿ 

 

1 ੳ  2 ਅ  3.ੲ  4. ਸ  5. ੳ 

6. ਅ  7. ੲ  8. ਸ  9. ਸ  10. ੳ 

11. ਅ  12. ੲ  13. ਸ  14. ੳ  15. ਅ 

 

ਅਵਭਆਸ ਪਰਸ਼ਨ 

1. ਿਾਿਲ ਦੇ ਸੰਕਲਪ ਿੰੂ ਪਨਰ ਾਨਸ਼ਤ ਕਰੋ 

2. ਿਾਿਲ ਸਾਨਹਤ ਰੂਪ ਦੇ ਨਿਨ ੰਿ ਤੱਤਾਂ ਦਾ ਨਿਿੇਚਿ ਕਰੋ 

3. ਿਾਿਲ ਨਿੱਚ ਕਥਾਿਕ ਦੀ  ੂਨਮਕਾ ਅਤੇ ਮਹੱਤਤਾ ਉਪਰ ਿੋਟ ਨਲਖੋ। 

4. ਿਾਿਲ ਸਾਨਹਤਕ ਨਿਿਾ ਦੀਆਂ ਨਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾਿਾਂ ਿੰੂ ਆਪਣੇ ਸ਼ਬਦਾਂ ਨਿਚ ਨਲਖੋ। 

5. ਨਿਦਿਾਿਾਂ ਿਲੋਂ ਸੁਝਾਏ ਿਾਿਲ ਦੇ ਿਰਗੀਕਰਿ ਦੇ ਨਿਨ ੰਿ ਆਿਾਰਾਂ ਉਪਰ ਚਰਚਾ ਕਰੋ। 

 

 
Further Reading 

• ਜੋਸਗੰਦਿ ਸਿੰਘ ਨਸਿਿੂ, ਨਾਵਲ ਦੀ ਸਵਧਾ, ਲੋਕਗੀਤ ਪਿਕਾਸ਼ਨ, 2013. 
• ਡਾ. ਿਤਨ ਸਿੰਘ ਜੱਗੀ, ਿਾਸਿਤ ਦੇ ਿੂਪ, ਪਬਲੀਕੇਸ਼ਨ ਸਬਊਿੋ, ਪੰਜਾਬੀ ਯੂਨੀਵਿਸਿ ੀ, ਪਸ ਆਲਾ. 

 

Online Links 

• https://pa.wikipedia.org/wiki/%E0%A8%A8%E0%A8%BE%E0%A8%B5%E0%A

8%B2 

• https://punjabipedia.org/topic.aspx?txt=%E0%A8%A8%E0%A8%BE%E0%A8%B

5%E0%A8%B2 

• https://pa.warbletoncouncil.org/elementos-de-la-novela-7681 

• https://pa.bharatpedia.org.in/wiki/%E0%A8%A8%E0%A8%BE%E0%A8%B5%E0

%A8%B2_%E0%A8%B8%E0%A8%BF%E0%A8%A7%E0%A8%BE%E0%A8%82%E0

%A8%A4_%E0%A8%A4%E0%A9%87_%E0%A8%B8%E0%A8%B0%E0%A9%82%E

0%A8%AA 
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ਉਦੇਸ਼ 

ਇਸ ਯੂਨਿਟ ਦਾ ਅਨਿਐਿ ਕਰਿ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਨਿਨਦਆਰਥੀ: 

• ਪੰਜਾਬੀ ਿਾਿਲ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਸੰਬੰਿੀ ਜਾਣਕਾਰੀ ਹਾਨਸਲ ਕਰਿ ਦੇ ਯੋਗ ਹੋਣਗੇ 

• ਪੰਜਾਬੀ ਿਾਿਲ ਦੇ ਜਿਮ ਸਬੰਿੀ ਨਿਨ ੰਿ ਮਤਾਂ ਦਾ ਮੁਲਾਂਕਣ ਦੇ ਕਾਨਬਲ ਹੋਣਗੇ 

• ਪੰਜਾਬੀ ਿਾਿਲ ਦੀ ਨਿਕਾਸ ਰੇਖਾ ਦਾ ਨਿਿੇਚਿ ਕਰਿ ਦੇ ਸਮਰੱਥ ਹੋਣਗੇ 

1.1 ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਦਾ ਨਨਕਾਸ 

ਭਾਰਤੀ ਸਨਭਆਚਾਰ, ਨਜਸ ਦੇ ਅੰਤਰਗਤ ਪੰਜਾਬੀ ਸਨਭਆਚਾਰ ਇੱਕ ਨਵਨ਼ਿ਼ਿਟ ਤੇ ਸੁਤੰਤਰ ਸੱਨਭਆਚਾਰ ਦੇ ਰੂਪ ਨਵੱਚ ਨਵਚਰਦਾ ਨਰਹਾ 
ਹੈ। ਪੰਜਾਬੀ ਸਨਭਆਚਾਰ ਦੀ ਨਵਸ਼ੇਸ਼ਤਾ ਇਹ ਰਹੀ ਹੈ ਨਕ ਇਹ ਗ਼ੈਰ ਮੁਲਕੀ ਨਚੰਤਨ ਦੇ ਸੰਪਰਕ ਨਵੱਚ ਆਉਣ ਨਾਲ ਪੈਦਾ ਹੋਏ ਤਣਾਅਪੂਰਨ 
ਵਾਤਾਵਰਨ ਨਵੱਚ ਵੀ ਹਮੇਸ਼ਾ ਨਵੀਨ ਕਦਰਾਂ-ਕੀਮਤਾਂ ਅਤੇ ਜੀਵਨ-ਮੁੱ ਲਾਂ ਨੰੂ ਗਰਨਹਣ ਕਰਦਾ ਨਰਹਾ ਹੈ। ਪਰਾਚੀਨ ਕਾਲ ਨਵਚ ਜਦੋਂ ਆਰੀਆ 
ਲੋਕ ਆਏ ਤਾਂ ਇਸਨੇ ਉਹਨਾਂ ਦੀਆਂ ਮੂਲ ਤੇ ਨਵੀਨ ਕਦਰਾਂ-ਕੀਮਤਾਂ ਨੰੂ ਅਪਣਾ ਨਲਆ। ਇਸੇ ਤਰਹਾਂ ਜਦੋਂ ਮੱਧਕਾਲ ਨਵੱਚ ਮੁਸਲਮਾਨ 
ਹਮਲਾਵਰਾਂ ਆਏ ਤਾਂ ਇਸਲਾਮੀ ਸਨਭਆਚਾਰ ਦੇ ਸੰਪਰਕ ਨਵੱਚ ਪੰਜਾਬੀ ਸਨਭਆਚਾਰ ਅਤੇ ਆਚਾਰ-ਨਵਹਾਰ ਨੇ ਨਵੀਂ ਨਦਸ਼ਾ ਵੱਲ ਵਧਣਾ 
ਆਰੰਭ ਕੀਤਾ। ਇਸਲਾਮੀ ਸਨਭਆਚਾਰ ਧਾੜਵੀ ਸਨਭਆਚਾਰ ਰੂਪ ਨਵਚ ਪਰਵੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਸੀ ਇਸ ਲਈ ਪੰਜਾਬੀ ਮੂਲ ਦੀ ਪਨਹਚਾਣ ਨੰੂ 
ਬੇਲਾਗ ਰੱਖਣ ਦੇ ਉਪਰਾਲੇ ਵੀ ਨਨਰਸੰਦੇਹ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦੇ ਰਹੇ ਪਰ ਬਾਅਦ ਨਵੱਚ ਸੂਫੀਵਾਦ ਦੇ ਪਰਭਾਵ ਅਧੀਨ ਇਸਲਾਮੀ ਸਨਭਆਚਾਰ 
ਦੀਆਂ ਨਸਹਤਮੰਦ ਕਦਰਾਂ-ਕੀਮਤਾਂ ਨੰੂ ਅਪਣਾ ਵੀ ਨਲਆ। ਇਸ ਪਰਭਾਵ ਦੇ ਫਲਸਰੂਪ ਹੀ ਸਾਰੇ ਭਾਰਤ ਨਵੱਚ ਭਗਤੀ ਲਨਹਰ ਜ਼ੋਰ ਪਕੜਹ 
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ਗਈ। ਇਸਲਾਮ ਮੂਲ ਦੇ ਜੀਵਨ ਮੁੱ ਲਾਂ ਨੰੂ ਗਰਨਹਣ ਕਰਨ ਨਾਲ ਭਾਰਤੀ ਸਨਭਆਚਾਰ ਅਤੇ ਸਾਨਹਤ ਪਰੰਪਰਾ ਨਵੱਚ ਇੱਕ ਨਵਾਂ ਮੋੜ 
ਆਇਆ। ਇਸ ਮੋੜ ਦੇ ਆਉਣ ਨਾਲ ਨਵਆਪਕ ਜੀਵਨ ਦੇ ਮੂਲ ਪੱਖਾਂ ਨਜਵੇਂ ਜੀਵ-ਜਗਤ ਅਤੇ ਬਰਹਮ ਦੇ ਆਪਸੀ ਸੰਵੇਦਨਸ਼ੀਲ ਨਰਸ਼ਨਤਆਂ 
ਨੰੂ ਤਾਂ ਨਵੇਂ ਨਦਰਸ਼ਟੀਕੋਣ ਤੋਂ ਵੇਨਖਆ, ਪਰਨਖਆ ਤੇ ਸਮਨਿਆ ਜਾਣ ਹੀ ਲੱਗਾ ਨਾਲ-ਨਾਲ ਸਾਨਹਤ ਦੇ ਖੇਤਰ ਨਵੱਚ ਗ਼ਜ਼ਲ, ਰੁਬਾਈ, ਨਕੱਸਾ, 
ਸੀਹਰਫ਼ੀ ਅਤੇ ਕਥਾ ਸਾਨਹਤ ਆਨਦ ਨਵੇਂ ਰੂਪ ਨਸਰਜੇ ਜਾਣੇ ਸ਼ੁਰੂ ਹੋ ਗਏ। ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਇਨਤਹਾਸਕ ਪਰਸੰਗ ਨਵੱਚ ਅੰਗਰੇਜ਼ਾਂ ਦੇ ਭਾਰਤ ਨਵੱਚ 
ਆਉਣ ਨਾਲ ਇਕ ਵਾਰ ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਨਹਤ, ਸਮਾਜ ਅਤੇ ਸਨਭਆਚਾਰ ਨਵੱਚ ਇੱਕ ਮਹੱਤਵਪੂਰਨ ਪਨਰਵਰਤਨ ਆਇਆ। 

ਇਸ ਪਨਰਵਰਤਨ ਨੇ ਜੀਵਨ-ਮੁੱ ਲਾਂ ਦੇ ਖੇਤਰ ਨਵੱਚ ਅਸਲੋਂ ਹੀ ਇੱਕ ਨਵੀਂ ਸੋਚ, ਨਵਧੀ ਪਰਚਨਲਤ ਕਰ ਨਦੱਤੀ ਨਜਸ ਨੇ ਬਹੁਤ ਸਾਰੀਆ ਂ
ਪੁਰਾਤਨ ਕਦਰਾਂ-ਕੀਮਤਾਂ ਨੰੂ ਪੈਰਾਂ ਤੋਂ ਉਖਾੜ ਨਦੱਤਾ। ਅੰਗਰੇਜ਼ ਕੌਮ ਕੋਲ ਵੀ ਆਪਣਾ ਸੁਤੰਤਰ ਤੇ ਨਵਕਸਤ ਸਨਭਆਚਾਰਕ ਨਵਰਸਾ ਤੇ 
ਸਾਨਹਤ ਪਰੰਪਰਾ ਸੀ। ਭਾਰਤੀ ਸਨਭਆਚਾਰ ਦੇ ਸੰਪਰਕ ਨਵੱਚ ਆਉਣ ਨਾਲ ਇਸ ਨੇ ਵੀ ਆਪਣਾ ਪਰਭਾਵ ਪਾਇਆ। ਮੱਧਕਾਲ ਵਾਂਗ ਹੀ 
ਪਨਹਲਾਂ ਤਾਂ ਭਾਰਤੀ ਨਚੰਤਕਾਂ ਨੇ ਸੰਸਨਕਰਤੀ ਦੇ ਬਚਾਓ ਲਈ ਨਵੇਂ ਸੱਨਭਆਚਾਰ ਦਾ ਟਾਕਰਾ ਜੀਵਨ ਦੇ ਹਰ ਖੇਤਰ ਨਵੱਚ ਕੀਤਾ। ਇਹ 
ਅੰਤਰ ਭਾਵੇਂ ਸਵਦੇਸ਼ੀ ਵਸਤੂਆਂ ਦੇ ਵਰਤਣ ਦਾ ਸੀ ਤੇ ਭਾਵੇਂ ਸਵਦੇਸ਼ੀ ਧਾਰਨਮਕ ਤੇ ਨੈਨਤਕ-ਮੁੱ ਲਾਂ ਦੇ ਸੰਭਾਲਣ ਦਾ ਸੀ, ਹਰ ਹਾਲਤ ਨਵੱਚ 
ਇਹ ਚੇਤਨਾ ਉਸ ਤਣਾਅ-ਯੁਕਤ ਸਨਥਤੀ ਨਵੱਚੋਂ ਉਪਜੀ ਸੀ, ਨਜਹੜੀ ਭਾਰਤੀ ਸਨਭਆਚਾਰ ਦੇ ਇੱਕ ਗ਼ੈਰ-ਮੁਲਕੀ ਅੰਗਰੇਜ਼ੀ ਸਨਭਆਚਾਰ 
ਦੇ ਸੰਪਰਕ ਨਵੱਚ ਆਉਣ ਨਾਲ ਹੋਂਦ ਨਵਚ ਆਈ ਸੀ। ਇਹ ਤਣਾਓ-ਯੁਕਤ ਮਾਹੌਲ ਨਵੱਚ ਪਨਹਲਾਂ ਵਾਂਗ ਹੀ ਭਾਰਤੀ ਨਚੰਤਕਾਂ ਦੇ ਦੋ ਧੜੇ 
ਹੋਂਦ ਨਵੱਚ ਆ ਗਏ ਸਨ। ਇੱਕ ਧੜਾ ਉਨਹ ਾਂ ਨਚੰਤਕਾਂ ਦਾ ਸੀ ਨਜਨਹ ਾਂ ਨੇ ਪੱਛਮੀ ਸਨਭਆਚਾਰ ਅਤੇ ਸਾਨਹਤ ਦੇ ਨਰੋਏ ਜੀਵਨ-ਮੁੱ ਲਾਂ ਅਤੇ 
ਸਾਨਹਤ-ਰੂਪਾਂ ਨੰੂ ਅਪਣਾ ਨਲਆ ਸੀ। ਦੂਜਾ ਧੜਾ ਇਸ ਸੱਨਭਆਚਾਰ ਦਾ ਨਵਰੋਧੀ ਬਣ ਨਗਆ ਸੀ ਨਜਵੇਂ ਮੱਧਕਾਲ ਨਵੱਚ ਸੂਫੀਵਾਦ ਦੇ ਪਰਭਾਵ 
ਅਧੀਨ ਸਨਭਆਚਾਰਕ ਸੰਸਲੇਸ਼ਣ ਹੋਇਆ ਸੀ, ਉਸੇ ਤਰਹਾਂ ਸੁਧਾਰਵਾਦੀ ਲਨਹਰ ਨਾਲ ਇੱਕ ਵਾਰ ਮੁੜ ਉੱਨੀਵੀਂ ਸਦੀ ਨਵੱਚ ਭਾਰਤੀ 
ਸੱਨਭਆਚਾਰ ਅਤੇ ਸਾਨਹਤ ਦਾ ਸੰਸਲੇਸ਼ਣ ਹੋ ਨਗਆ। ਨਜਸ ਦੇ ਫਲਸਰੂਪ ਨਵੀਆ ਂਕਦਰਾਂ-ਕੀਮਤਾਂ ਦੀ ਪਰਵਾਨਗੀ ਨੇ ਇੱਕ ਨਵੇਂ ਇਨਤਹਾਸਕ 
ਦੌਰ ਦਾ ਸਰੀ ਗਣੇਸ਼ ਕਰ ਨਦੱਤਾ। ਇਸ ਦੌਰ ਦੀ ਵੱਡੀ ਪਰਾਪਤੀ ਜਾਗੀਰਦਾਰੀ ਨਨਜ਼ਾਮ ਤੋਂ ਸਰਮਾਏਦਾਰੀ ਨਨਜ਼ਾਮ ਨਵੱਚ ਭਾਰਤੀ ਸਮਾਜ ਦਾ 
ਪਰਵੇਸ਼ ਕਰਨਾ ਸੀ। ਜਗੀਰਦਾਰੀ ਕਦਰਾਂ-ਕੀਮਤਾਂ ਸਰਮਾਏਦਾਰੀ ਕਦਰਾਂ-ਕੀਮਤਾਂ ਨਵੱਚ ਵਟਨ ਲੱਗੀਆਂ। ਼ਿਰਣੇੀ ਦੀ ਥਾਂ ਨਵਅਕਤੀ ਦੀ 
ਮਾਨਤਾ ਵਧਣ ਲੱਗ ਪਈ। ਭਾਰਤ ਨਵੱਚ ਅੰਗਰੇਜ਼ਾਂ ਦੇ ਆਉਣ ਨਾਲ ਭਾਰਤ ਦਾ ਉਦਯੋਗੀਕਰਨ ਹੋਣਾ ਆਰੰਭ ਹੋ ਨਗਆ।ਆਵਾਜਾਈ ਦੇ 
ਸਾਧਨ ਸੌਖੇ ਹੋ ਗਏ। ਸੰਚਾਰ ਸਾਧਨਾਂ ਤੇ ਨਸੰਚਾਈ ਦੇ ਸਾਧਨਾਂ ਦੇ ਅੰਤਰਗਤ ਰੇਲ, ਤਾਰ, ਨਨਹਰਾਂ ਦਾ ਜਾਲ ਨਵਛਾਇਆ ਨਗਆ। ਇਸ ਸਾਰ ੇ
ਕੁਿ ਨਾਲ ਭਾਰਤ ਨਵੱਚ ਸਨਭਆਚਾਰਕ ਪੱਖੋਂ ਇੱਕ ਇਨਕਲਾਬ ਆ ਨਗਆ। ਇਸ ਇਨਕਲਾਬ ਦੇ ਆਉਣ ਨਾਲ ਭਾਰਤ ਨਵੱਚ ਇੱਕ ਨਵੀਂ 
਼ਿਰਣੇੀ ਮੱਧ-਼ਿਰਣੇੀ ਹੋਂਦ ਨਵੱਚ ਆਈ। ਇਸ ਼ਿਰਣੇੀ ਨੇ ਭਾਰਤੀ ਸਾਨਹਤ ਤੇ ਸਨਭਆਚਾਰ ਨੰੂ ਸਭ ਤੋਂ ਵੱਧ ਪਰਭਾਨਵਤ ਕੀਤਾ। ਇਸ ਼ਿਰਣੇੀ ਦਾ 
ਨਨਕਟਵਰਤੀ ਸਬੰਧ ਸਾਨਹਤ ਅਤੇ ਸਮਾਜ ਦੇ ਖੇਤਰ ਨਵੱਚ ਅੰਗਰੇਜ਼ਾਂ ਨਾਲ ਸੀ ਨਕਉਂਨਕ ਨੌਕਰੀ ਕਰਦੇ ਲੋਕ ਅੰਗਰੇਜ਼ ਅਫਸਰਾਂ ਦੇ ਨਸੱਧੇ 
ਪਰਭਾਵ ਨਵੱਚ ਸਨ। ਕਾਰਖਾਨਨਆਂ ਨਵੱਚ ਕੰਮ ਕਰਦੇ ਲੋਕ ਵੀ ਇਨਹ ਾਂ ਦੇ ਨੇੜੇ ਸਨ। ਸਕੂਲਾਂ, ਕਾਲਜਾਂ ਨਵੱਚ ਪੜਹਦੇ ਪੜਹਾਉਂਦੇ ਲੋਕਾਂ ਦਾ ਸੰਬੰਧ 
ਵੀ ਅੰਗਰੇਜ਼ੀ ਸਨਭਆਚਾਰ ਅਤੇ ਸਾਨਹਤ ਨਾਲ ਬਹੁਤ ਨੇੜੇ ਦਾ ਸੀ। ਇਸ ਲਈ ਨਵੀਂ ਉਪਜੀ ਸਮਾਨਜਕ, ਰਾਜਨੀਨਤਕ ਅਤੇ ਸਨਭਆਚਾਰਕ 
ਜੀਵਨ ਸਨਥਤੀ ਨਵੱਚ ਭਾਰਤ ਦੀਆਂ ਮੂਲ ਬੋਲੀਆਂ ਨਵੱਚ ਵੀ ਅੰਗਰੇਜ਼ੀ ਸਾਨਹਤ ਦੀ ਪੱਧਰ ਦਾ ਸਾਨਹਤ ਰਨਚਆ ਜਾਣ ਲੱਗ ਨਪਆ। ਭਾਰਤੀ 
ਮੂਲ ਦੇ ਇਸ ਸਾਨਹਤ ਨੇ ਨਵੀਨ ਕਦਰਾਂ-ਕੀਮਤਾਂ ਦੇ ਜੀਵਨ-ਮੁੱ ਲਾਂ ਨੰੂ ਅਪਣਾ ਨਲਆ ਸੀ। ਫਲਸਰੂਪ ਨਵੇਂ-ਨਵੇਂ ਸਾਨਹਤ ਰੂਪ ਰਚੇ ਜਾਣ 
ਲੱਗ ਪਏ। ਆਧੁਨਨਕ ਕਾਲ ਦਾ ਭਾਰਤੀ ਨਾਵਲ ਵੀ ਇਸ ਪਰਨਕਨਰਆ ਅਧੀਨ ਅੰਗਰੇਜ਼ੀ ਨਾਵਲ ਦੇ ਪਰਭਾਵ ਅਧੀਨ ਰਨਚਆ ਜਾਣਾ ਆਰੰਭ 
ਹੋਇਆ। 1839 ਈਸਵੀ ਨਵੱਚ ਮਹਾਰਾਜਾ ਰਣਜੀਤ ਨਸੰਘ ਦੀ ਮੌਤ ਹੋ ਜਾਣ ਨਾਲ ਭਾਰਤ ਨਵੱਚ ਅੰਨਤਮ ਸਵਦੇਸ਼ੀ ਸੁਤੰਤਰ ਨਸੱਖ ਰਾਜ ਦਾ 
ਵੀ ਅੰਤ ਹੋ ਨਗਆ। 1839 ਈਸਵੀ ਤੋਂ  1849 ਈਸਵੀ ਤੱਕ ਦਸ ਸਾਲ ਪੰਜਾਬ ਨਵੱਚ ਰਾਜਨੀਤਕ ਉੱਥਲ-ਪੱੁਥਲ ਦੇ ਸਾਲ ਸਨ। 1849 
ਨਵੱਚ ਨਸੱਖ ਫ਼ੌਜਾਂ ਨੰੂ ਹਰਾ ਕੇ ਅੰਗਰੇਜ਼ ਪੰਜਾਬ ਦੇ ਰਾਜ ਭਾਗ ਦੇ ਮਾਲਕ ਬਣ ਗਏ ਸਨ। ਪੰਜਾਬੀ ਕੌਮ ਨਜਸ ਨੰੂ ਦਸ ਗੁਰੂ ਸਾਨਹਬਾਨ ਨੇ 
ਅੰਤਾਂ ਕੋਨਸ਼ਸ਼ਾਂ ਨਾਲ ਇੱਕ ਸੇਧ ਪਰਦਾਨ ਕੀਤੀ ਸੀ, ਇੱਕ ਜੀਵਨ ਜਾਂਚ ਨਦੱਤੀ ਸੀ ਅਤੇ ਸੁਤੰਤਰ ਕੌਮ ਦਾ ਇੱਕ ਅਨਹਸਾਸ ਨਦੱਤਾ ਸੀ। ਰਣਜੀਤ 
ਨਸੰਘ ਨੇ ਇਸ ਅਨਹਸਾਸ ਨੰੂ ਚਾਲੀ ਸਾਲ ਤੱਕ ਸਹੀ ਸਲਾਮਤ ਪਾਨਲਆ ਸੀ ਪਰ ਉਸ ਦੀ ਮੌਤ ਦੇ ਨਾਲ ਹੀ ਘਰਨਦਆਂ ਤੇ ਬਾਹਰਨਲਆਂ 
ਦੀਆਂ ਨਘਣਾਉਣੀਆਂ ਸਾਨਜ਼ਸ਼ਾਂ ਅਧੀਨ ਇਹ ਅਨਹਸਾਸ ਮੁੜ ਟੱੁਟਣ ਲੱਗ ਨਪਆ ਤੇ ਅੰਤ ਟੱੁਟ ਨਗਆ। 1469 ਈਸਵੀ ਤੋਂ 1839 ਈਸਵੀ 
ਤੱਕ ਨਜਸ ਸੰਕਲਪ ਨੰੂ ਨਨਰੰਤਰ ਪਾਨਲਆ ਨਗਆ ਸੀ ਦਸ ਸਾਲ ਦੇ ਥੋੜਹ ੇਨਜਹੇ ਅਰਸੇ ਨਵੱਚ ਹੀ ਇਹ ਅਨਹਸਾਸ ਆਪਣੀ ਬਾਲ ਅਵਸਥਾ 
ਨਵੱਚ ਹੀ ਦਮ ਤੋੜ ਨਗਆ। 

ਨਕਸੇ ਕੌਮ ਨੰੂ ਬਨਣ ਲਈ ਸਦੀਆਂ ਲੱਗਦੀਆਂ ਹਨ ਅਤੇ ਕਈ ਵਾਰ ਸਦੀਆਂ ਦਾ ਅਨਮੋਲ ਨਵਰਸਾ ਅਣਜਾਣ ਤੇ ਅੱਲੜ ਉੱਤਰਾਨਧਕਾਰੀ 
ਸਾਲਾਂ, ਮਹੀਨਨਆਂ ਤੇ ਕੁਿ ਨਦਨਾਂ ਨਵੱਚ ਹੀ ਨ਼ਿਟ ਕਰ ਨਦੰਦੇ ਹਨ। ਕੁਿ ਅਨਜਹਾ ਹੀ ਪੰਜਾਬ ਨਾਲ ਵਾਪਰਦਾ ਨਰਹਾ। ਸਨਭਆਚਾਰਕ 
ਨਦਰਸ਼ਟੀ ਤੋਂ ਕੂਕਾ ਲਨਹਰ ਅਤੇ ਮਹਾਰਾਣੀ ਨਜੰਦਾਂ ਨੇ ਨਵਅਕਤੀਗਤ ਰੂਪ ਨਵੱਚ ਨਸੱਖਰਾਜ ਦੀ ਮੁੜ ਸਥਾਪਤੀ ਦੇ ਯਤਨ ਜ਼ਰੂਰ ਕੀਤੇ ਪਰ 
ਸ਼ਕਤੀਸ਼ਾਲੀ ਤੇ ਕੁਟਲਨੀਤੀ ਵਾਲੇ ਚਤੁਰ ਅੰਗਰੇਜ਼ ਹਾਕਮਾਂ ਨੇ ਇਨਹ ਾਂ ਦੀ ਦਾਲ ਨਾ ਗਲਣ ਨਦੱਤੀ। ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਪੰਜਾਬ ਨੇ ਵੀ ਬਾਕੀ ਭਾਰਤ 
ਵਾਂਗ ਅੰਗਰੇਜ਼ੀ ਰਾਜ ਨੰੂ ਨਕਸਮਤ ਦੀ ਦੇਣ ਸਮਿ ਕੇ ਅਪਣਾ ਨਲਆ। ਇਸ ਇਨਤਹਾਸਕ ਪਰਸੰਗ ਨਵੱਚ ਨਕਨਰਆਵਾਂ ਤੇ ਪਰਤੀਨਕਰਆਵਾਂ ਦੇ 
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Unit 10: ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ: ਨਨਕਾਸ, ਨਵਕਾਸ ਅਤੇ ਪਰਨਵਰਤੀਆਂ 

 

ਦੌਰ ਨਵੱਚ ਪੰਜਾਬ ਦੀ ਜਗੀਰਦਾਰੀ ਠੰਢੀ ਹੰੁਦੀ ਗਈ ਤੇ ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਨਵੇਂ ਪੰਜਾਬ ਦੀ ਨਵੀਂ ਰੂਪ-ਰੇਖਾ ਦਾ ਮੁੱ ਢ ਬੱਿ ਨਗਆ। ਅੰਗਰੇਜ਼ਾਂ ਦੇ 
ਆਉਣ ਨਾਲ ਪੰਜਾਬ ਨਵੱਚ ਵੀ ਉਦਯੋਗੀ ਕਰਨ ਦੀਆਂ ਰੁਚੀਆਂ ਆਰੰਭ ਹੋ ਗਈਆਂ। ਪੰਜਾਬ ਨਵਚ ਨਨਹਰਾਂ ਦਾ ਜਾਲ ਨਵਛਾਇਆ ਨਗਆ। 
ਬੌਨਧਕ ਤੌਰ ’ਤੇ ਖਚਰੇ ਅੰਗਰੇਜ਼ ਨੰੂ ਇਸ ਗੱਲ ਦਾ ਪਤਾ ਸੀ ਨਕ ਪੰਜਾਬ ਦੀ ਕੇਂਦਰੀ ਸ਼ਕਤੀ ਤੇ ਤਾਕਤ ਨਕਰਸਾਨੀ ਸਮਾਜ ਹੈ। ਇਸ ਦਾ 
ਆਧਾਰ ਖੇਤੀਬਾੜੀ ਹੈ। ਜੇ ਨਨਹਰਾਂ ਦੁਆਰਾ ਇਸ ਦੀ ਖੇਤੀ ਨੰੂ ਪਾਣੀ ਮੁਹੱਈਆ ਕਰ ਨਦੱਤਾ ਜਾਵੇ ਅਤੇ ਨਵੀਆਂ ਬਾਰਾਂ ਵਸਾ ਕੇ ਇਸਨੰੂ 
ਧਰਤੀ ਦੇ ਨਦੱਤੀ ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਇਸ ਦਾ ਜੋਸ਼ ਮੱਠਾ ਪੈ ਜਾਵੇਗਾ ਤੇ ਨਸਆਸੀ ਤਾਕਤ ਦੀ ਪਰਾਪਤੀ ਵੱਲੋਂ ਬੇਮੁੱ ਖ ਹੋ ਕੇ ਆਰਨਥਕ ਨਹੱਤਾਂ ਦੀ ਪਾਲਣਾ 
ਨਵੱਚ ਲੱਗ ਜਾਵੇਗਾ। ਅੰਗਰੇਜ਼ਾਂ ਦੇ ਇਸ ਫੈਸਲੇ ਨਵੱਚ ਬੜੀ ਦੂਰ-ਅੰਦੇਸ਼ੀ ਸੀ ਤੇ ਇਸ ਦਾ ਅਸਰ ਵੀ ਉਨਹ ਾਂ ਦੀ ਇੱਛਾ ਅਨੁਸਾਰ ਹੀ ਹੋਇਆ। 
ਡਾਕ, ਤਾਰ, ਬੱਸ ਅਤੇ ਰੇਲ ਸੇਵਾ ਨਾਲ ਪੰਜਾਬ ਨਵੱਚ ਸਮਾਨਜਕ ਜੀਵਨ ਨਵੱਚ ਇੱਕ ਨਵੀਂ ਜੀਵਨ-ਰੌਅ ਧੜਕ ਉਠੀ। ਪੰਜਾਬ ਨਵੱਚ 
ਕਾਰਖ਼ਾਨੇ ਲੱਗਣ ਨਾਲ ਪੰਜਾਬ ਦਾ ਉਦਯੋਗੀਕਰਨ ਹੋਣਾ ਆਰੰਭ ਹੋ ਨਗਆ। ਨਵੇਂ-ਨਵੇਂ ਸ਼ਨਹਰ ਹੋਂਦ ਨਵੱਚ ਆਏ ਅਤੇ ਪੇਂਡੂ ਸਨਭਆਚਾਰ 
ਸ਼ਨਹਰੀ ਸਨਭਆਚਾਰ ਨਵੱਚ ਵਟਨ ਲੱਗਾ। ਫਲਸਰੂਪ ਪੰਜਾਬ ਨਵੱਚ ਵੀ ਨਵੀਂ ਼ਿਰਣੇੀ ਮੱਧ ਼ਿਰਣੇੀ ਹੋਂਦ ਨਵੱਚ ਆਉਣ ਲੱਗ ਪਈ। ਪੰਜਾਬ ਨਵੱਚ 
ਨਵੱਨਦਆ ਦਾ ਪਸਾਰ ਹੋਣ ਨਾਲ ਪੰਜਾਬੀ ਲੋਕ ਅੰਗਰੇਜ਼ੀ ਸਾਨਹਤ ਦੇ ਸੰਪਰਕ ਨਵੱਚ ਆਉਣੇ ਆਰੰਭ ਹੋ ਗਏ। ਇਨਤਹਾਸ ਇਸ ਗੱਲ ਦਾ 
ਗਵਾਹ ਹੈ ਨਕ ਹਰ ਨਵਦੇਸ਼ੀ ਹਾਕਮ ਨਜਸ ਦੇਸ਼ ’ਤੇ ਰਾਜ ਕਰਦਾ ਹੈ ਉਸ ਦੇ ਮੂਲ ਸਨਭਆਚਾਰ ਤੇ ਸਾਨਹਤ ਨੰੂ ਪਰਭਾਨਵਤ ਜ਼ਰੂਰ ਕਰਦਾ ਹੈ। 
ਸਾਨਹਤ ਦੇ ਪਰਭਾਨਵਤ ਹੋਣ ਨਾਲ ਸਮਾਨਜਕ ਜੀਵਨ ਆਪਣੇ ਆਪ ਹੀ ਪਰਭਾਨਵਤ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਨਦਸ਼ਾ ਨਵੱਚ ਰਨਹੰਦੀ ਕਸਰ ਈਸਾਈ 
ਨਮਸ਼ਨਰੀਆਂ ਨੇ ਪੂਰੀ ਕਰ ਨਦੱਤੀ। ਪੰਜਾਬੀ ਸਮਾਜ ਅੰਗਰੇਜ਼ਾਂ ਦੇ ਆਉਣ ਸਮੇਂ ਜਾਤਾਂ-ਪਾਤਾਂ ਵਰਗਾਂ ਅਤੇ ਊਚ-ਨੀਚ ਦੇ ਭਰਮਾਂ ਦੁਆਰਾ 
ਗਰਸਤ ਸੀ। ਇਸਾਈ ਂਮਸ਼ੀਨਰੀ ਨੇ ਪੰਜਾਬ ਦੀ ਇਸ ਕਮਜ਼ੋਰੀ ਦਾ ਖੂਬ ਲਾਭ ਉਠਾਇਆ। ਪੱਛੜੇ ਵਰਗਾਂ ਦੇ ਲੋਕ ਨਜਹੜੇ ਧਾਰਨਮਕ, 
ਸਮਾਨਜਕ ਤੇ ਆਰਨਥਕ ਸਮਾਨਤਾ ਤੋਂ ਕੋਰੇ ਸਨ, ਨਜਨਹ ਾਂ ਦਾ ਨਜਊਣਾ ਮੁਹਾਲ ਹੋਇਆ ਸੀ, ਉਹ ਬੜੀ ਤੇਜ਼ੀ ਨਾਲ ਇਸਾਈ ਮੱਤ ਦੇ ਪਰਭਾਵ 
ਅਧੀਨ ਇਸਾਈ ਬਣਨੇ ਅਰੰਭ ਹੋ ਗਏ। ਈਸਾਈ ਪਾਦਰੀਆਂ ਨੇ ਉਨਹ ਾਂ ਨੰੂ ਧਾਰਨਮਕ, ਸਮਾਨਜਕ ਅਤੇ ਆਰਨਥਕ ਬਰਾਬਰੀ ਦੇਣ ਦੇ ਉਪਰਾਲੇ 
ਕੀਤੇ। ਉਸ ਸਮੇਂ ਪੰਜਾਬ ਨਵੱਚ ਨਤੰਨ ਕੌਮਾਂ ਵੱਸਦੀਆਂ ਸਨ –ਨਹੰਦੂ, ਨਸੱਖ ਅਤੇ ਮੁਸਲਮਾਨ, ਜਦੋਂ ਇਨਹ ਾਂ ਨਤੰਨਾਂ ਧਰਮਾਂ ਦੇ ਆਗੂਆਂ ਨੇ ਅਤੇ 
ਨਚੰਤਕਾਂ ਨੇ ਇਸ ਨਵੇਂ ਧਰਮ ਪਨਰਵਰਤਨ ਦੇ ਖਤਰੇ ਨੰੂ ਮਨਹਸੂਸ ਕੀਤਾ ਤਾਂ ਸਭ ਤੋਂ ਪਨਹਲਾਂ ਬਚਾਅ ਦੇ ਪੈਂਤੜੇ ਅਧੀਨ ਇਸਾਈਆਂ ਦਾ 
ਨਵਰੋਧ ਕਰਨਾ ਆਰੰਭ ਕਰ ਨਦੱਤਾ। ਇਸ ਸਨਥਤੀ ਨਵੱਚ ਪੰਜਾਬ ਨੇ ਨਤੰਨ ਨਵੀਆਂ ਧਾਰਨਮਕ ਲਨਹਰਾਂ ਨੰੂ ਜਨਮ ਨਦੱਤਾ- ਨਸੰਘ ਸਭਾ ਲਨਹਰ, 
ਆਰੀਆ ਸਮਾਜ ਲਨਹਰ ਅਤੇ ਅਨਹਮਦੀਆ ਲਨਹਰ। ਇਹ ਆਰੰਭ ਨਵੱਚ ਨਤੰਨੇ ਧਾਰਨਮਕ ਆ਼ਿੇ ਨਾਲ ਹੋਂਦ ਨਵੱਚ ਆਈਆਂ ਸਨ ਪਰ ਬਾਅਦ 
ਨਵੱਚ ਨਸਆਸੀ ਲਨਹਰਾਂ ਬਣ ਗਈਆਂ।ਇਸ ਇਨਤਹਾਸਕ ਪੜਾਅ ’ਤੇ ਪੂਰਬੀ ਅਤੇ ਪੱਛਮੀ ਸੰਸਨਕਰਤੀ ਨਵੱਚ ਇੱਕ ਟਕਰਾਓ ਦੀ ਸਨਥਤੀ ਬਣ 
ਗਈ ਸੀ। ਇਸ ਸਨਥਤੀ ਨਵੱਚੋਂ ਧਾਰਨਮਕ ਪੁਨਰ-ਸੁਰਜੀਤੀ ਦਾ ਦੌਰ ਆਰੰਭ ਹੋਇਆ। ਸਾਰ ੇਧਰਮਾਂ ਨੇ ਆਪਣੇ ਧਾਰਨਮਕ ਨਵਰਸੇ ਤੇ ਗੌਰਵ 
ਨੰੂ ਨਵਨਗਆਨਕ ਤੇ ਨਵੇਂ ਢੰਗ ਨਾਲ ਲੋਕਾਂ ਸਾਹਮਣ ੇਪੇਸ਼ ਕਰਨ ਦਾ ਯਤਨ ਕੀਤਾ। ਇਸ ਸਮੇਂ ਵੀ ਕੁਿ ਨਚੰਤਕਾਂ ਨੇ ਅੰਗਰੇਜ਼ੀ ਸਨਭਆਚਾਰ 
ਦੇ ਨਰੋਏ ਜੀਵਨ-ਮੁੱ ਲਾਂ ਨੰੂ ਅਪਣਾਉਣਾ ਆਰੰਭ ਕਰ ਨਦੱਤਾ। ਮੂਲ ਰੂਪ ਨਵੱਚ ਪੰਜਾਬ ਦੀਆਂ ਨਤੰਨੇ ਧਾਰਨਮਕ ਲਨਹਰਾਂ ਦਾ ਉਦੇਸ਼ ਇਸਾਈ 
ਪਾਦਰੀਆਂ ਦੇ ਵਧੇ ਪਰਚਾਰ ਨੰੂ ਠੱਲਹ ਪਾਉਣਾ ਸੀ ਪਰ ਇਸ ਮੰਤਵ ਲਈ ਲੋਕਾਂ ਨਵੱਚ ਜਾਨਗਰਤੀ ਪੈਦਾ ਕਰਨਾ ਵੀ ਇੱਕ ਸਮੱਨਸਆ ਸੀ। ਇਸ 
ਸਮੱਨਸਆ ਦੇ ਹੱਲ ਲਈ ਨਤੰਨਾਂ ਲਨਹਰਾਂ ਨੇ ਨਵੱਨਦਆ ਦੇ ਪਰਸਾਰ ਵੱਲ ਉਚੇਰਾ ਨਧਆਨ ਨਦੱਤਾ। ਇਹ ਇਕ ਸਾਲ ਨਵੱਚ ਇੱਕ ਵਾਰੀ ਇੱਕ 
ਕੇਂਦਰੀ ਸ਼ਨਹਰ ਜਾਂ ਕਸਬੇ ਨਵੱਚ ਕਾਨਫਰੰਸ ਕਰਦੀਆਂ ਅਤੇ ਅੰਨਤਮ ਨਦਨ ਤੋਂ ਉਸ ਸ਼ਨਹਰ ਕਸਬੇ ਨਵੱਚ ਅਨਹਮਦੀਆ, ਡੀ.ਏ.ਵੀ. ਜਾਂ 
ਖਾਲਸਾ ਸਕੂਲ ਜਾਂ ਕਾਲਜ ਸਥਾਨਪਤ ਕਰ ਨਦੰਦੀਆਂ। ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਪੰਜਾਬ ਨਵੱਚ ਇੱਕ ਸਾਂਸਨਕਰਨਤਕ ਇਨਕਲਾਬ ਆ ਨਗਆ ਨਜਹੜਾ ਪੰਜਾਬੀ 
ਨਾਵਲ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਦਾ ਆਧਾਰ ਬਨਣਆ। ਪੰਜਾਬ ਦੀਆਂ ਨਤੰਨਾਂ ਧਾਰਨਮਕ ਲਨਹਰਾਂ ਦੇ ਆਗਾਜ਼ ਨਾਲ ਸਮੁੱ ਚੇ ਪੰਜਾਬ ਨਵੱਚ ਇੱਕ ਨਵੇਂ 
ਭਾਵ ਬੋਧ ਦਾ ਸਰੀ ਗਣੇਸ਼ ਹੋਇਆ। ਇਸ ਭਾਵਬੋਧ ਦੇ ਅੰਤਰਗਤ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਦਾ ਆਰੰਭ ਹੋਇਆ ਭਾਈ ਵੀਰ ਨਸੰਘ ਦੇ ਨਾਵਲ ‘ਸੁੰ ਦਰੀ’, 
‘ਨਬਜੈ ਨਸੰਘ’, ‘ਬਾਬਾ ਨੌਧ ਨਸੰਘ’ ਇਸ ੇਭਾਵ ਬੋਧ ਦੀ ਉਪਜ ਹਨ। 

1.2 ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਿਲ ਦਾ ਵਨਕਾਸ ਸੰਬੰਧੀ ਰਾਇ 

ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਦੇ ਆਰੰਭ ਅਤੇ ਪਨਹਲੇ ਮੌਨਲਕ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਬਾਰੇ ਜਾਣਨ ਉਪਰੰਤ ਅਗਲਾ ਮਸਲਾ ਉਹਨਾਂ ਕਾਰਨਾਂ ਦੀ ਤਲਾਸ਼ 
ਕਰਨਾ ਹੈ, ਨਜਹਨਾਂ ਕਾਰਨ ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਨਹਤ ਨਵਚ ਨਾਵਲ ਰੂਪਾਕਾਰ ਦਾ ਜਨਮ ਹੋਇਆ। ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਰੂਪਾਕਾਰ ਦੇ ਉਦਭਵ ਸੰਬੰਧੀ 
ਵਧੇਰੇ ਪਰਚਨਲਤ ਰਾਇ ਇਹ ਹੈ ਨਕ ਨਜਸ ਸਮੇਂ ‘ਸੁੰ ਦਰੀ’ ਨਾਵਲ ਪਰਕਾਨਸ਼ਤ ਹੋਇਆ, ਉਸ ਸਮੇਂ ਤੱਕ ਨਾਵਲ ਰੂਪਾਕਾਰ ਦੇ ਉਦਭਵ ਲਈ 
ਲੋੜੀਂਦੇ ਭੌਨਤਕ ਤੇ ਨਵਚਾਰਧਾਰਕ ਹਾਲਾਤ ਬਣ ਚੁੱ ਕੇ ਸਨ ਨਜਵੇਂ ਛਾਪੇਖਾਨੇ ਦੀ ਸਥਾਪਤੀ, ਪੱਛਮੀ ਭਾਂਤ ਦੀ ਨਵੱਨਦਆ ਦਾ ਪਰਚਲਨ, ਮੱਧ 
ਸ਼ਰਣੇੀ ਦਾ ਹੋਂਦ `ਚ ਆਉਣਾ, ਪੰੂਜੀਵਾਦੀ ਅਰਥ-ਨਵਵਸਥਾ, ਨਵਅਕਤੀਵਾਦੀ ਨਵਚਾਰਧਾਰਾ ਆਨਦ। ਬਦਲੇ ਯਥਾਰਥ ਅਨੁਰੂਪ ਪਰਗਟਾਵੇ ਦੇ 
ਸਾਧਨਾਂ ਨਵਚ ਵੀ ਸੁਭਾਨਵਕ ਤੌਰ `ਤੇ ਤਬਦੀਲੀ ਆਈ। ਇਸ ਧਾਰਨਾ ਅਨੁਸਾਰ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਦਾ ਉਦਭਵ ਜਗੀਰਦਾਰੀ ਨਵਵਸਥਾ ਦੀ 
ਪੰੂਜੀਵਾਦੀ ਨਵਵਸਥਾ ਨਵਚ ਤਬਦੀਲੀ ਨਾਲ ਸੁਭਾਨਵਕ ਰੂਪ ਨਵਚ ਹੋਇਆ। ਬੇਸ਼ੱਕ ਪੰਜਾਬ ਉਤ ੇਅੰਗਰੇਜ਼ਾਂ ਦੇ ਕਬਜ਼ੇ ਉਪਰੰਤ ਸਮਾਨਜਕ, 
ਰਾਜਸੀ ਤੇ ਆਰਨਥਕ ਪੱਧਰ ਉਤੇ ਤਬਦੀਲੀਆਂ ਆਈਆਂ ਪਰ ਪਦਾਰਨਥਕ ਪੱਧਰ ਉਤੇ ਵਾਪਰਦੀਆਂ ਤਬਦੀਲੀਆਂ ਨਾਲੋਂ ਚੇਤਨਾ ਦੀ 
ਪੱਧਰ ਉਤੇ ਆਉਣ ਵਾਲੇ ਪਨਰਵਰਤਨਾਂ ਦੀ ਰਫ਼ਤਾਰ ਸਦਾ ਮੱਧਮ ਹੰੁਦੀ ਹੈ। ਇਸ ਕਰਕੇ ਰਾਜਸੀ ਤਬਾਦਲੇ ਨਾਲ ਪੰਜਾਬੀ ਜਨ-ਜੀਵਨ 
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ਨਵਚ ਆਈਆਂ ਪਦਾਰਨਥਕ ਤਬਦੀਲੀਆਂ ਅਤੇ ਚੇਤਨਾਗਤ ਤਬਦੀਲੀਆਂ ਦੀ ਪਰਨਕਰਤੀ ਇਕਸਾਰ ਨਹੀਂ ਸੀ। ਫਲਸਰੂਪ ਪੰਜਾਬੀ ਲੋਕਾਈ 
ਯੂਰਪੀ ਲੋਕਾਂ ਵਾਂਗ ਸੁਤੰਤਰਤਾ ਤੇ ਸਮਾਨਤਾ ਦੀ ਭਾਵਨਾ ਅਤੇ ਨਵਨਗਆਨਕ ਚੇਤਨਾ ਨਾਲ ਲੈੈੱਸ ਹੋਣ ਦੀ ਥਾਂ ਦੂਹਰੀ ਮਾਨਨਸਕਤਾ ਦਾ 
ਨਸ਼ਕਾਰ ਸੀ। ਅਨਜਹੀ ਦੁਨਬਧਾਗਤ ਸਨਥਤੀ ਸੰਬੰਧੀ ਡਾ. ਤੇਜਵੰਤ ਨਸੰਘ ਨਗੱਲ ਨਲਖਦੇ ਹਨ ਨਕ “ਇਕੋ ਸਮੇਂ ਸਾਡ ੇਲੋਕ ਜੀਵਨ ਦੀ ਪਰਨਤਨਨਧਤਾ 
ਕਰਨ ਵਾਲਾ ਨਵਅਕਤੀ ਆਨਦ-ਕਾਲੀ ਵੀ ਹੈ, ਧਾਰਨਮਕ ਵੀ ਹੈ ਤੇ ਰਾਜਨੀਤਕ ਵੀ ਹੈ। ਉਹ ਟੂਨਣਆਂ ਨਵਚ ਵੀ ਨਵਸ਼ਵਾਸ ਰੱਖਦਾ ਹੈ, 
ਧਾਰਨਮਕ ਸਥਾਨਾਂ ਉਤੇ ਵੀ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਰਾਜਸੀ ਪਰਭਾਵ ਵੀ ਕਬੂਲ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਉਸ ਦੀ ਵਾਸਤਨਵਕ ਸਨਥਤੀ ਸਮਾਜਵਾਦ ਨਵਚ ਸਮਾਧਾਨ 
ਲੱਭਦੀ ਪਰਤੀਤ ਹੰੁਦੀ ਹੈ ਪਰ ਉਹ ਆਪ ਆਪਣੇ ਮਨ ਦੀਆਂ ਤੈਹਾਂ ਨਵਚ ਜਾਂ ਭੂਪਵਾਦੀ ਹੈ ਤੇ ਜਾਂ ਪੰੂਜੀਵਾਦੀ। ਇਹ ਅਨਸਲਸਲੇਵਾਰ, 
ਨਵਗਨਠਤ ਤੇ ਇਕਸੁਰਤਾ-ਰਨਹਤ ਨਵਵਹਾਰ ਉਹ ਨਵਰਾਟ ਜੀਵਨ ਨਵਚ ਹੀ ਨਹੀਂ ਸਗੋਂ ਵਾਮਨ ਜੀਵਨ ਨਵਚ ਵੀ ਉਸੇ ਨਵਸ਼ਾਦ ਨਾਲ 
ਪਰਗਟਾਉਂਦਾ ਹੈ। ਮੂਲ ਰੂਪ ਨਵਚ ਉਹ ਰਨਹ ਇਨਤਹਾਸ ਨਵਚ ਨਰਹਾ ਹੈ ਪਰ ਨਵਸ਼ਵਾਸ ਉਸਦਾ ਨਮਨਥਹਾਸ ਨਵਚ ਹੈ।” ਅਨਜਹੀ ਸਨਥਤੀ ਨਵਚ 
ਇਹ ਧਾਰਨਾ ਤਰੱੁਟੀਪੂਰਨ ਹੋ ਨਨਬੜਦੀ ਹੈ ਨਕ ਪੱਛਮੀ ਨਾਵਲ ਦੀ ਤਰਜ਼ ਉਤ ੇਹੀ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਦਾ ਜਨਮ ਵੀ ਪੰੂਜੀਵਾਦੀ ਪਰਬੰਧ, 
ਨਵਅਕਤੀਵਾਦੀ ਨਵਚਾਰਧਾਰਾ ਤੇ ਨਵਨਗਆਨਕ ਚੇਤਨਾ ਦੇ ਨਸੱਟੇ ਵਜੋਂ ਆਈਆਂ ਤਬਦੀਲੀਆਂ ਦਾ ਨਤੀਜਾ ਹੈ। 

ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਦੇ ਉਦਭਵ ਸੰਬੰਧੀ ਨਮਲਦੇ ਦੂਸਰੇ ਮਤ ਅਨੁਸਾਰ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਮੱਧਕਾਲੀ ਪੰਜਾਬੀ ਨਬਰਤਾਂਤਕ ਰੂਪਾਕਾਰਾਂ ਨਵਚੋਂ ਹੋਂਦ 
ਗਰਨਹਣ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਮੱਧਕਾਲੀ ਨਬਰਤਾਂਤਾਂ ਦਾ ਨਮਸ਼ਰਤ ਤੇ ਨਵਕਸਤ ਰੂਪ ਹੈ। ਇਸ ਮਤ ਦੀ ਪੈਰਵਾਈ ਕਰਦੇ 
ਹੋਏ ਪਰੋ. ਅਤਰ ਨਸੰਘ ਨਲਖਦੇ ਹਨ: 

ਨਾਵਲ ਦੇ ਨਪਤਰ ਹੋਣ ਦਾ ਮਾਣ ਪੁਰਾਣੇ ਕਥਾ ਸਾਨਹਤ ਨੰੂ ਹੀ ਨਦੱਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ, ਭਾਵੇਂ ਉਹ ਲੋਕ ਕਥਾਵਾਂ ਦੇ ਰੂਪ ਨਵਚ 
ਉਪਨਜਆ, ਭਾਵੇਂ ਦੇਵ ਮਾਲਾ ਦੀ ਸੂਰਤ ਨਵਚ ਤੇ ਭਾਵੇਂ ਨਕੱਨਸਆਂ ਦੀ ਸ਼ਕਲ ਨਵਚ। ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਦੇ ਵੱਡੇ-ਵੱਡੇਰੇ ਅਸਲ ਨਵਚ 
ਪੰਜਾਬੀ ਨਕੱਸੇ ਹੀ ਹਨ ਤੇ ਜੇ ਅਸੀਂ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਦੇ ਅਰੰਭਕ ਯੁੱਗ ਦੇ ਭੁੱ ਲੇ ਨਵਸਰੇ ਨਾਵਲਾਂ ਦੀ ਸਹਾਇਤਾ ਨਾਲ ਆਧੁਨਨਕ 
ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਦੇ ਗਵਾਚੇ ਲੜ ਲੱਭੀਏ ਤਾਂ ਪਤਾ ਚਲ ਜਾਵੇਗਾ ਨਕ ਮਨੱੁਖਾਂ ਦੇ ਵਾਪਰਨ ਵਾਲੀਆਂ ਘਟਨਾਵਾਂ ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ 
ਜਾਂ ਮਨੱੁਖੀ ਚਨਰਤਰ ਦੀ ਉਸਾਰੀ ਦੇ ਪੱਖੋਂ ਪੰਜਾਬੀ ਕਥਾ ਸਾਨਹਤ ਨਕਵੇਂ ਨਵਕਾਸ ਦੇ ਪੜਾਅ ਲੰਘਦਾ-ਲੰਘਦਾ ਹੀ ਨਾਵਲ ਦੇ 
ਆਧੁਨਨਕ ਸੰਕਲਪ ਤੀਕ ਪੁਨਜਆ ਹੈ। 

ਗੁਰਪਾਲ ਨਸੰਘ ਸੰਧੂ ਵੀ ਮੁੱ ਢਲੇ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਨਵਚ ਮੱਧਕਾਲੀਨ ਪੰਜਾਬੀ ਨਬਰਤਾਂਤਾਂ ਦੀਆਂ ਨਬਰਤਾਂਤਕ ਜੁਗਤਾਂ ਦੀ ਰੂਪਾਂਤਨਰਤ ਰੂਪ 
ਨਵਚ ਵਰਤੋਂ ਨੰੂ ਨਸੱਧ ਕਰਦੇ ਹਨ। ਇਸ ਮਤ ਦੀ ਪੁਸ਼ਟੀ ਡਾ. ਤੇਜਵੰਤ ਨਸੰਘ ਨਗੱਲ ਦੇ ਕਥਨ ਨਾਲ ਵੀ ਹੰੁਦੀ ਹੈ। ਉਹਨਾਂ ਅਨੁਸਾਰ, 
“ਆਧੁਨਨਕ ਪੰਜਾਬੀ ਉਪਨਨਆਸ ਦੀ ਰੂਪ-ਨਵਧੀ ਨਵਚੋਂ ਨਵਸ਼ਾਲਤਰ ਪਰਕਾਰ ਦੀ ਨਕੱਸਾ-ਨਵਧੀ ਹੀ ਉਭਰਦੀ ਹੈ। ਇਸ ਨਵਚਾਰ ਦੀ ਪੁਸ਼ਟੀ 
ਜਸਵੰਤ ਨਸੰਘ ਕੰਵਲ ਦੇ ਉਪਨਨਆਸ ਪੂਰਨਮਾਸ਼ੀ ਦੇ ਹੀ ਨਹੀਂ, ਗੁਰਨਦਆਲ ਨਸੰਘ ਦੇ ਅਲਪ-ਉਪਨਨਆਸ ਮੜਹੀ ਦਾ ਦੀਵਾ ਦੇ 
ਆਲੋਚਨਾਤਮਕ ਅਨਧਐਨ ਤੋਂ ਵੀ ਉਪਲਬਧ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਪੁਰਾਣੇ ਤੇ ਨਵੇਂ ਪੰਜਾਬੀ ਉਪਨਨਆਸ ਦੇ ਖੇਤਰ ਨਵਚ ਇਹ ਦੋਵੇਂ ਨਕਰਤਾਂ 
ਮਹੱਤਵ-ਭਰਪੂਰ ਸਥਾਨ ਰਖਦੀਆਂ ਹਨ ਪਰ ਦੋਹਾਂ ਨਵਚ ਯਥਾਰਥ ਦੇ ਪਰਦੀਪਨ ਨਾਲੋਂ ਨਕੱਸਾ-ਕਥਾ ਦੇ ਨਵਸ਼ਾਲਤਰ ਰੂਪ ਦੀ ਅਨਭਨਵਅਕਤੀ 
ਵਧੇਰੇ ਹੈ।” ਭਾਵੇਂ ਡਾ. ਤੇਜਵੰਤ ਨਸੰਘ ਨਗੱਲ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਨਵਚ ਨਕੱਸਾ ਕਾਨਵ ਦੀਆਂ ਨਬਰਤਾਂਤਕ ਜੁਗਤਾਂ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਨੰੂ ਖੋਟ ਮੰਨਦੇ ਹਨ 
ਪਰ ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਇਸ ਕਥਨ ਨਾਲ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਤੇ ਨਕੱਸਾ ਕਾਨਵ ਦੇ ਸੰਬੰਧਾਂ ਦੀ ਪੁਸ਼ਟੀ ਵੀ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। 

ਉਪਰੋਕਤ ਵੇਰਵ ੇਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਤੇ ਮੱਧਕਾਲੀ ਨਬਰਤਾਂਤਾਂ ਦੇ ਸੰਬੰਧਾਂ ਦੀ ਸ਼ਾਹਦੀ ਭਰਦੇ ਹਨ। ਨਨਰਸੰਦੇਹ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਨੇ ਮੱਧਕਾਲੀ 
ਨਬਰਤਾਂਤਾਂ ਦੀਆਂ ਜੁਗਤਾਂ ਨੰੂ ਸਾਨਹਤਕ ਨਵਰਸੇ ਵਜੋਂ ਗਰਨਹਣ ਕੀਤਾ ਪਰ ਇਸ ਤੋਂ ਇਹ ਧਾਰਨਾ ਬਣਾ ਲੈਣੀ ਨਕ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਮੱਧਕਾਲੀ 
ਨਬਰਤਾਂਤਾਂ ਨਵਚੋਂ ਹੀ ਉਦ ੈਹੰੁਦਾ ਹੈ, ਪੂਰੀ ਤਰਹਾਂ ਦਰੁਸਤ ਨਹੀਂ। ਇਸਦੇ ਕਈ ਕਾਰਨ ਹਨ, ਮਸਲਨ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਦੇ ਜਨਮ ਤੋਂ ਪਨਹਲਾਂ 
ਈਸਾਈ ਨਮਸ਼ਨਰੀਆਂ ਦੁਆਰਾ ਅਨੁਵਾਨਦਤ ਤੇ ਨਲਖਵਾਏ ਨਾਵਲ ਪੰਜਾਬੀ ਨਵਚ ਪਰਕਾਨਸ਼ਤ ਹੋ ਚੁੱ ਕੇ ਸਨ। ਇਸ ਲਈ ਇਹਨਾਂ ਦੇ ਪਰਭਾਵ ਤੋਂ 
ਅਨਭਜ ਰਨਹਣਾ ਮੁਮਨਕਨ ਨਹੀਂ ਜਾਪਦਾ। ਇਸ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਨਵੱਨਦਆ ਦੇ ਪਾਸਾਰ ਕਾਰਨ ਪੰਜਾਬੀ ਲੋਕ ਪੱਛਮੀ ਸਾਨਹਤ ਤੇ ਨਾਵਲ ਰੂਪਾਕਾਰ 
ਤੋਂ ਜਾਣੂ ਹੋ ਰਹੇ ਸਨ। ਇਸ ਲਈ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਦੀ ਉਦਭਵ ਪਰਨਕਨਰਆ ਨੰੂ ਸਮਿਣ ਲਈ ਮੁੱ ਢਲੇ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਦੇ ਮੱਧਕਾਲੀ 
ਨਬਰਤਾਂਤਾਂ, ਲੋਕ ਸਾਨਹਤ ਤੇ ਈਸਾਈ ਨਮਸ਼ਨਰੀਆਂ ਦੁਆਰਾ ਪਰਕਾਨਸ਼ਤ ਨਾਵਲਾਂ ਨਾਲ ਸੰਬੰਧਾਂ ਨੰੂ ਘੋਖਣ ਦੇ ਨਾਲ ਹੀ ਪੰਜਾਬ ਦੀ ਰਾਜਸੀ 
ਤੌਰ `ਤੇ ਅਧੀਨਗੀ ਵਾਲੀ ਹਾਲਤ ਨੰੂ ਵੀ ਨਧਆਨ ਨਵਚ ਰੱਖਣਾ ਪਵੇਗਾ। 

ਅੰਗਰੇਜ਼ਾਂ ਨੇ ਆਪਣ ੇਸਾਮਰਾਜ ਦੀਆਂ ਨੀਹਾਂ ਮਜਬੂਤ ਕਰਨ ਲਈ ਭਾਰਤੀ ਲੋਕਾਂ ਦੀ ਮਾਨਨਸਕਤਾ ਨੰੂ ਤਰਾਸ਼ਣਾ ਸ਼ੁਰੂ ਕੀਤਾ। ਇਸ ਮੰਤਵ 
ਦੀ ਪੂਰਤੀ ਲਈ ਉਹਨਾਂ ਨੇ ਨਾਵਲ ਰੂਪਾਕਾਰ ਨੰੂ ਮਾਨਧਅਮ ਵਜੋਂ ਵਰਨਤਆ। ਈਸਾਈ ਨਮਸ਼ਨਰੀਆਂ ਦੁਆਰਾ ਪਰਕਾਨਸ਼ਤ ਕਰਵਾਏ ਗਏ 
ਨਾਵਲ ‘ਮਸੀਹੀ ਮੁਸਾਫਰ ਦੀ ਯਾਤਰਾ’ ਅਤੇ ‘ਜਯੋਨਤਰੁਦਯ’ ਪੱਛਮੀ ਸੰਸਨਕਰਤੀ, ਅੰਗਰੇਜ਼ੀ ਰਾਜ ਪਰਬੰਧ ਤੇ ਕਾਨੰੂਨੀ ਨਵਵਸਥਾ ਦਾ ਗੁਣਗਾਨ 
ਕਰਦੇ ਹੋਏ ਈਸਾਈ ਧਰਮ ਦੀ ਸਰਵਉੱਚਤਾ ਨੰੂ ਨਦਰੜਹ ਕਰਦੇ ਹਨ। ਇਹਨਾਂ ਗਤੀਨਵਧੀਆਂ ਦੇ ਪਰਨਤਕਰਮ ਵਜੋਂ ਪੰਜਾਬ ਨਵਚ ਧਾਰਨਮਕ 
ਲਨਹਰਾਂ ਹੋਂਦ `ਚ ਆਉਂਦੀਆਂ ਹਨ। ਦੇਸੀ ਧਰਮ, ਸੰਸਨਕਰਤੀ ਤੇ ਜ਼ੁਬਾਨ ਦੇ ਗੌਰਵ ਨੰੂ ਸੁਚੇਤ ਰੂਪ ਨਵਚ ਸਥਾਨਪਤ ਕਰਨਾ, ਇਹਨਾਂ ਲਨਹਰਾਂ 
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Unit 10: ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ: ਨਨਕਾਸ, ਨਵਕਾਸ ਅਤੇ ਪਰਨਵਰਤੀਆਂ 

 

ਦਾ ਏਜੰਡਾ ਬਣ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਦਾ ਉਦੈ ਇਹਨਾਂ ਸਰਗਰਮੀਆਂ ਦੌਰਾਨ ਹੀ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਬਾਰੇ ਜੋਨਗੰਦਰ ਨਸੰਘ ਰਾਹੀ ਦਾ 
ਕਨਹਣਾ ਹੈ ਨਕ, “ਨਸੱਖ ਲੇਖਕ ਧਾਰਨਮਕ ਨਨਸ਼ਚੇ ਦੀ ਇਸ ਨਸਆਸਤ  ਦੇ ਸਾਮਰਾਜ-ਪੱਖੀ ਮਨੋਰਥ ਬਾਰੇ ਖ਼ਬਰਦਾਰ ਹੋ ਗਏ। ਇਸ ਲਈ 
ਉਨਹ ਾਂ ਪਰਨਤਨਕਰਆ ਵਜੋਂ ਉਹ ਸਾਰੇ ਸੰਦ ਅਪਣਾ ਲਏ ਜੋ ਅੰਗਰੇਜ਼ ਨਸੱਖਾਂ ਨੰੂ ਆਪਣੇ ਅਧੀਨ ਨਲਆਉਣ ਲਈ ਉਨਹ ਾਂ ਦੀ ਨਦਮਾਗੀ ਿਾੜ-ਪੰੂਿ 
ਲਈ ਵਰਤ ਰਹੇ ਸਨ। ਇਨਹ ਾਂ ਸੰਦਾਂ ਨਵਚ ਸ਼ਾਨਮਲ ਸਨ ਛਾਪਾਖ਼ਾਨਾ, ਪੱਤਰਕਾਵਾਂ, ਟਰੈਕਟ ਤੇ ਪੱਛਮੀ ਸਾਨਹਤ-ਰੂਪ ਆਨਦ।” ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਪੱਛਮੀ 
ਸਾਨਹਤ ਰੂਪਾਕਾਰਾਂ ਨੰੂ ਅਪਣਾਉਣ ਦਾ ਇਕ ਕਾਰਨ ਪਰਤੀਰੋਧੀ ਪਰਵਚਨ ਦੀ ਨਸਰਜਣਾ ਬਣ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਉਂਿ ਵੀ ਸੰਕਟਮਈ ਸਨਥਤੀਆਂ 
ਦੌਰਾਨ ਕਲਾਤਮਕ ਪਰਗਟਾਵੇ ਦੇ ਸਾਧਨਾਂ ਦਾ ਬਦਲਣਾ ਸੁਭਾਨਵਕ ਹੈ। ਅਨਜਹੀ ਸਨਥਤੀ ਨਵਚ ਨਵਨਭੰਨ ਸੰਭਾਵਨਾਵਾਂ ਉਜਾਗਰ ਹੰੁਦੀਆਂ ਹਨ 
ਨਜਵੇਂ ਨਵੇਂ ਰੂਪਾਕਾਰਾਂ ਦਾ ਜਨਮ ਜਾਂ ਪਰਚਨਲਤ ਰੂਪਾਕਾਰਾਂ `ਚ ਤਬਦੀਲੀ। ਨਵੇਂ ਰੂਪਾਕਾਰ ਆਪਣੀ ਸਾਨਹਤਕ ਪਰੰਪਰਾ ਨਵਚੋਂ ਵੀ ਹੋਂਦ 
ਗਰਨਹਣ ਕਰਦੇ ਹਨ, ਨਜਵੇਂ ਵਾਰ ਕਾਨਵ ਰੂਪਾਕਾਰ ਪੰਜਾਬੀ ਦਾ ਮੌਨਲਕ ਰੂਪਾਕਾਰ ਹੈ ਅਤੇ ਕਈ ਵਾਰ ਹੋਰ ਸਾਨਹਤਕ ਪਰੰਪਰਾ ਨਵਚ 
ਪਰਚਨਲਤ ਰੂਪਾਕਾਰਾਂ ਤੋਂ ਵੀ ਪਰਭਾਵ ਗਰਨਹਣ ਕਰਦੇ ਹਨ, ਨਜਵੇਂ ਨਕੱਸਾ ਕਾਨਵ ਫ਼ਾਰਸੀ ਮਸਨਵੀ ਦਾ ਪਰਭਾਵ ਗਰਨਹਣ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਸਨਥਤੀ 
ਨਵਚ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਦਾ ਪੱਛਮੀ ਨਾਵਲ ਤੋਂ ਜਾਂ ਈਸਾਈ ਨਮਸ਼ਨਰੀਆਂ ਦੇ ਨਾਵਲ ਤੋਂ ਪਰਭਾਵ ਗਰਨਹਣ ਕਰਨਾ ਸਨਹਜ ਪਰਨਕਨਰਆ ਬਣ ਜਾਂਦਾ 
ਹੈ। 

ਦੇਸ਼ ਦੀ ਸੁਤੰਤਰਤਾ ਉਪਰੰਤ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਨੇ ਉਨਹ ਾਂ ਸਾਰ ੇਸੰਕਲਪਾਂ ਨੰੂ ਗਰਨਹਣ ਕੀਤਾ ਨਜਹੜੇ ਨਵਸ਼ਵ ਦੇ ਸਾਨਹਤ ਨਵੱਚ ਪਰਵਾਨ ਹੋ ਚੁੱ ਕੇ 
ਸਨ ਅਤੇ ਪਰਵਾਨ ਹੋਣ ਦੇ ਆਹਰ ਨਵੱਚ ਸਨ ਯਥਾਰਥਵਾਦ ਨਵ ਯਥਾਰਥਵਾਦ ਪੜਾ ਯਥਾਰਥਵਾਦ ਪਰਗਤੀਵਾਦ ਰੁਮਾਂਸਵਾਦ ਆਦਰ਼ਿਵਾਦ 
ਮਨੋਨਵਨਗਆਨ ਵਾਦ ਅਤੇ ਚੇਤਨਾ ਪਰਵਾਹ ਵਾਦ ਆਨਦ ਸਾਰੇ ਸਾਨਹਨਤਕ ਨਸਧਾਂਤਾਂ ਦਾ ਪਰਭਾਵ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਨੇ ਨਕਸੇ ਨਾ ਨਕਸੇ ਹੱਦ ਤਕ 
ਕਬੂਲ ਕੀਤਾ ਅਤੇ ਯਥਾਰਥਵਾਦ ਦੀ ਨਕਲ ਅਧੀਨ ਨਕਤ ੇਨਕਤੇ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਨਵੱਚ ਅਸ਼ਲੀਲਤਾ ਦੇ ਅੰਸ਼ ਦੇਖੇ ਜਾ ਸਕਦੇ ਹਨ ਦੇਸ਼ ਦੇ 
ਬਟਵਾਰੇ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਪੰਜਾਬੀ ਦੀ ਮੱਧ ਼ਿਰੇਣੀ ਨਵਕਾਸ ਦੀਆਂ ਲੰਮੀਆਂ ਪੁਲਾਂਘਾਂ ਪੱੁਟਦੀ ਹੈ ਇਸ ਼ਿਰਣੇੀ ਦੀ ਬੌਨਧਕ ਚੇਤਨਾ ਵਾਲੀ ਅਗਵਾਈ 
ਹੇਠ ਹੀ ਦੇ਼ਿ ਦੀ ਆਜ਼ਾਦੀ ਦੀ ਲੜਾਈ ਲੜੀ ਗਈ ਸੀ ਨਜਵੇਂ ਨਜਵੇਂ ਪੰਜਾਬੀ ਸਮਾਜ ਨਵੱਚ ਮੱਧ ਵਰਗ ਦਾ ਨਵਕਾਸ ਹੰੁਦਾ ਨਗਆ ਹੈ ਨਤਵੇਂ 
ਨਤਵੇਂ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਨਵੱਚ ਇਨਹ ਾਂ ਦੀਆਂ ਰੁਚੀਆਂ ਦਾ ਬਹੁਪੱਖੀ ਤੇ ਸੰਭਾਵੀ ਨਵਕਾਸ ਹੰੁਦਾ ਚੱਨਲਆ ਆ ਨਰਹਾ ਹੈ ਆਜ਼ਾਦੀ ਉਪਰੰਤ ਮੱਧ 
ਵਰਗੀ ਸੋਚ ਨੰੂ ਪਦਾਰਨਥਕ ਤੇ ਮਾਨਨਸਕ ਨਵਕਾਸ ਦੇ ਅਫ਼ਸਰ ਵੀ ਵਧੇਰੇ ਨਮਲ ਗਏ ਹਨ ਇਸ ਲਈ ਪੰਜਾਬੀ ਨਵੱਚ ਨਾਵਲਕਾਰ ਪੰਜਾਬੀ 
ਆਲੋਚਕ ਅਤੇ ਪੰਜਾਬੀ ਪਾਠਕ ਨਤੰਨਾਂ ਸ਼ਕਤੀਆਂ ਦੇ ਆਦਾਨ ਪਰਦਾਨ ਨਵੱਚੋਂ ਆਧੁਨਨਕਤਮ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਆਪਣੀਆਂ ਨਵੀਨ ਸੰਭਾਵਨਾਵਾਂ 
ਨਾਲ ਸਾਹਮਣ ੇਆਇਆ ਹੈ ਸਮੁੱ ਚੇ ਰੂਪ ਨਵੱਚ ਅਸੀਂ ਕਨਹ ਸਕਦੇ ਹਾਂ ਨਕ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਦਾ ਸੱਨਭਆਚਾਰਕ ਅਤੇ ਇਨਤਹਾਸਕ ਨਪਛੋਕੜ 
ਨਨੈੱਤ ਨਵਕਾਸ ਪਰਨਕਨਰਆ ਨੰੂ ਗਰਨਹਣ ਕਰਦਾ ਗਤੀਸ਼ੀਲ ਨਪਛੋਕੜ ਹੈ ਇਸ ਲਈ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਨੇ ਉਨਹ ਾਂ ਸਾਰੀਆ ਂਕਦਰਾਂ ਕੀਮਤਾਂ ਨੰੂ 
ਅਪਣਾਉਣ ਦੀ ਕੋਨਸ਼ਸ਼ ਕੀਤੀ ਹੈ ਨਜਹੜੀਆਂ ਵੀਹਵੀਂ ਸਦੀ ਦੇ ਨਵ਼ਿਵ ਨੇ ਸਾਇੰਸ ਤਕਨਾਲੋਜੀ ਨਗਆਨ ਅਤੇ ਸਮਾਨਜਕ ਨਜ਼ੰਦਗੀ ਦੇ ਵੱਖ 
ਵੱਖ ਖੇਤਰਾਂ ਨਵੱਚ ਅਪਣਾ ਲਈਆਂ ਹਨ ਇਸਰਾ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਨਵਸ਼ਵ ਦੀ ਨਾਵਲ ਪਰੰਪਰਾ ਦੇ ਅੰਗ ਸੰਗ ਥੋੜਹਾ ਬਹੁਤਾ ਆਪਣੀ ਧੀਮੀ 
ਤੋਰ ਤੁਨਰਆ ਆ ਨਰਹਾ ਹੈ ਅਤੇ ਅੱਜ ਇਹ ਉਸ ਪੜਾਅ ਤੇ ਪੱੁਜ ਨਗਆ ਹੈ ਨਜੱਥੇ ਪੇਸ ਨੰੂ ਭਾਰਤ ਦੀਆਂ ਹੋਰ ਉੱਨਤ ਬੋਲੀਆਂ ਦੇ ਨਾਵਲ 
ਨਾਲ ਮੋਢਾ ਮੇਚ ਕੇ ਤੁਰ ਸਕਣ ਦੀ ਸਮਰੱਥਾ ਅਤੇ ਤਾਕਤ ਪਰਾਪਤ ਹੋ ਗਈ ਹੈ।  

ਪੰਜਾਬੀ ਦੇ ਨਾਵਲ ਸਾਨਹਤ ਦੀ ਉਪਜ ਦਾ ਆਰੰਭ ਨਸੰਘ ਸਭਾ ਲਨਹਰ ਦੇ ਪਰਭਾਵ ਅਧੀਨ ਭਾਈ ਵੀਰ ਨਸੰਘ ਜੀ ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ ਨਾਲ ਪਰਮਾਨਣਕ 
ਰੂਪ ਨਵੱਚ ਹੋਇਆ ਹੈ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਦੇ ਆਗਾਜ਼ ਸਬੰਧੀ ਡਾ ਸਨਵੰਦਰ ਨਸੰਘ ਉੱਪਲ ਦੇ ਨਨਮਨਨਲਖਤ ਅੰਨਕਤ ਸ਼ਬਦ ਅੰਨਕਤ ਕਰਨੇ 
ਅਨੁਨਚਤ ਨਹੀਂ ਹੋਣਗ।ੇ ਪੱਛਮ ਨਵੱਚ ਨਾਵਲ ਉਨੀਵੀਂ ਸਦੀ ਦੇ ਅੰਤ ਤੱਕ ਕਾਫੀ ਨਾਂ ਤੇ ਪਰਨਤਸ਼ਠਤਾ ਕਾਇਮ ਕਰ ਚੁੱ ਨਕਆ ਸੀ ਨਡਕਨਜ਼ 
ਹਾਰਡੀ ਜਾਰਜ ਗੋਰਕੀ ਟਾਲਸਟਾਏ ਆਨਦ ਆਪੋ ਆਪਣੀਆਂ ਬੋਲੀਆਂ ਦੇ ਸਾਨਹਤ ਨੰੂ ਆਪਣ ੇਵਡਮੁੱ ਲੇ ਅਤੇ ਜਗਤ ਪਰਨਸੱਧ ਨਾਵਲਾਂ ਰਾਹੀਂ 
ਅਮੀਰ ਬਣਾ ਚੁੱ ਕੇ ਸਨ ਇਸ ਨਖਆਲ ਨਾਲ ਨਕ ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਨਹਤ ਇਸ ਨਵਸ਼ਵ ਪਰਨਸੱਧ ਸਾਨਹਤਕ ਰੂਪ ਤੋਂ ਊਣਾ ਨਾ ਰਨਹ ਜਾਏ ਆਪਣੀ 
ਦੂਰ ਨਦਰਸ਼ਟੀ ਦਾ ਸਬੂਤ ਨਦੰਨਦਆਂ ਹੋਇਆ ਭਾਈ ਵੀਰ ਨਸੰਘ ਨੇ ਪਨਹਲਾਂ ਪੰਜਾਬੀ ਮੌਨਲਕ ਨਾਵਲ ਸੁੰ ਦਰੀ (1898) ਨਵੱਚ ਪਰਕਾਨ਼ਿਤ ਕੀਤਾ। 
1898 ਈਸਵੀ ਨਵੱਚ ਸੁੰ ਦਰੀ ਨਾਵਲ ਦੇ ਪਰਕਾਨ਼ਿਤ ਹੋਣ ਉਪਰੰਤ ਭਾਈ ਵੀਰ ਨਸੰਘ ਦੇ ਨਤੰਨ ਹੋਰ ਨਾਵਲ ਕਰਮਵਾਰ ਨਵਜੇ ਨਸੰਘ ਸਤਵੰਤ 
ਕੌਰ ਅਤੇ ਬਾਬਾ ਨੌਧ ਨਸੰਘ ਪਰਕਾਨਸ਼ਤ ਹੋਏ ਸਨਵੰਦਰ ਨਸੰਘ ਉੱਪਲ ਤੋਂ ਨਬਨਾਂ ਹੋਰ ਲਗਭਗ ਸਾਰੇ ਹੀ ਇਨਤਹਾਸਕਾਰਾਂ ਤੇ ਨਾਵਲ ਆਲੋਚਕਾਂ 
ਨੇ ਇੱਕ ਮੱਤ ਹੋ ਕੇ ਇਹ ਮੰਨਨਆ ਨਕ ਪੰਜਾਬੀ ਬੋਲੀ ਨਵੱਚ ਨਾਵਲ ਸਾਨਹਤ ਰੂਪ ਦਾ ਮੋਢੀ ਭਾਈ ਵੀਰ ਨਸੰਘ ਹੀ ਹੈ ਇਹ ਵੱਖਰੀ ਗੱਲ ਹੈ 
ਨਕ ਨਵਚਾਰ ਮਈ ਆਧਾਰ ਤੇ ਨਵਦਵਾਨਾਂ ਨਵੱਚ ਮਤਭੇਦ ਹਨ ਨਾਵਲੀ ਤਕਨੀਕ ਦੇ ਅਧੂਰੇ ਪਤੇ ਸੰਪੂਰਨਤਾ ਦੇ ਪਨਰਪੇਖ ਨਵੱਚ ਵੀ ਅਲੱਗ 
ਅਲੱਗ ਨਵਚਾਰ ਪਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਪਰ ਨਜੱਥੋਂ ਤੱਕ ਪੰਜਾਬੀ ਨਵੱਚ ਪਨਹਲੇ ਮੌਨਲਕ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲਾਂ ਦਾ ਮੁੱ ਢ ਭਾਈ ਵੀਰ ਨਸੰਘ ਦੀ ਰਚਨਾ 
ਸੁੰ ਦਰੀ ਨਾਲ ਹੀ 1898 ਈਸਵੀ ਨਵੱਚ ਹੋਇਆ ਅੱਜ ਤੱਕ ਇਸ ਧਾਰਨਾ ਨੰੂ ਪਰਮਾਨਣਕ ਮੰਨਨਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਪਰ ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਨਹਤ ਦੀ ਉਤਪਤੀ 
ਤੇ ਨਵਕਾਸ ਪੁਸਤਕ ਨਵੱਚ ਨਕਰਪਾਲ ਨਸੰਘ ਕਸੇਲ ਦਾ ਨਵਚਾਰ ਹੈ ਨਕ ਪੰਜਾਬੀ ਦਾ ਮੋਢੀ ਨਾਵਲ ਚਰਨ ਨਸੰਘ ਦੁਆਰਾ ਰਨਚਤ ਜੰਗ ਮੜੌਲੀ 
ਹੈ ਇਸ ਮੱਤ ਅਨੁਸਾਰ ਮੋਢੀ ਨਾਵਲਕਾਰ ਚਰਨ ਨਸੰਘ ਬਣਦਾ ਹੈ ਪਰ ਇਹ ਧਾਰਨਾ ਵਧੇਰੇ ਮਕਬੂਲ ਨਹੀਂ ਹੋ ਸਕੀ ਡਾਕਟਰ ਸਨਵੰਦਰ 
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ਪੰਜਾਬੀ ਗਲਪ 

 

ਨਸੰਘ ਉੱਪਲ ਵਾਂਗ ਈਸ਼ਰ ਨਸੰਘ ਤਾਂਗ ਅਤੇ ਡਾ ਸੁਨਰੰਦਰ ਨਸੰਘ ਦੁਸਾਂਿ ਭਾਈ ਵੀਰ ਨਸੰਘ ਨੰੂ ਹੀ ਪੰਜਾਬੀ ਦਾ ਮੋਢੀ ਨਾਵਲਕਾਰ ਮੰਨਦੇ 
ਹਨ। ਪੰਜਾਬੀ ਦੇ ਇੱਕ ਹੋਰ ਆਲੋਚਕ ਨਨਰੰਜਨ ਤਸਨੀਮ ਭਾਈ ਵੀਰ ਨਸੰਘ ਦੀ ਥਾਂ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਦਾ ਮੋਢੀ ਨਾਨਕ ਨਸੰਘ ਨੰੂ ਮੰਨਦਾ ਹੈ।  

ਨਨਰਸੰਦੇਹ ਦੇਹ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਭਾਈ ਵੀਰ ਨਸੰਘ ਤੋਂ ਸ਼ੁਰੂ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਪਰ ਉਸ ਨੰੂ ਸਹੀ ਅਰਥਾਂ ਨਵੱਚ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਦਾ ਜਨਮਦਾਤਾ 
ਨਹੀਂ ਨਕਹਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਉਸ ਨੇ ਆਪਣੇ ਨਾਵਲਾਂ ਨਵੱਚ ਕਲਾਤਨਮਕ ਪੱਖ ਵੱਲ ਉੱਕਾ ਨਧਆਨ ਨਹੀਂ ਨਦੱਤਾ ਨਤੀਜੇ ਵਜੋਂ ਕਈ ਆਲੋਚਕ ਉਸ 
ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ ਨੰੂ ਨਾਵਲ ਕਨਹਣ ਲਈ ਵੀ ਨਤਆਰ ਨਹੀਂ। 

1.3 ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਿਲ ਦਾ ਵਿਕਾਸ 

ਉਹ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਦੀ ਸ਼ੁਰੂਆਤ ਭਾਈ ਵੀਰ ਨਸੰਘ ਤੋਂ ਮੰਨਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਦੂਸਰੇ ਪਾਸੇ ਆਖਦਾ ਹੈ ਨਕ ਉਹ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਦਾ ਜਨਮਦਾਤਾ 
ਨਹੀਂ ਹੈ ਅਨਜਹਾ ਕਨਹੰਦੇ ਸਮੇਂ ਉਹ ਸਹਾਰਾ ਕਲਾਤਨਮਕਤਾ ਦਾ ਲੈਂਦਾ ਹੈ ਪਰ ਉਹ ਸ਼ਾਇਦ ਇਹ ਭੁੱ ਲ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਨਕ ਪਰਸ਼ਨ ਕੇਵਲ ਪੰਜਾਬੀ 
ਨਵੱਚ ਨਾਵਲ ਸਾਨਹਤ ਰੂਪ ਦੇ ਨਲਖੇ ਜਾਣ ਦੇ ਆਰੰਭ ਹੋਣ ਦਾ ਹੈ ਨਾ ਨਕ ਕਲਾਤਨਮਕ ਪਰਵੀਨਤਾ ਪਰਾਪਤ ਕਰਨ ਦਾ ਉਂਜ ਵੀ ਪਨਹਲਾਂ ਨਕਸੇ 
ਸਾਨਹਤ ਰੂਪ ਦਾ ਆਰੰਭ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਕਲਾਤਨਮਕ ਪਰਵੀਨਤਾ ਤਾਂ ਬਾਅਦ ਦੀ ਗੱਲ ਹੈ ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਨਨਰੰਜਨ ਤਸਨੀਮ ਦੀ ਨਟੱਪਣੀ ਆਪਣੇ ਆਪ 
ਨਵੱਚ ਹਾਸੋ ਹੀਣੀ ਸਨਥਤੀ ਨਸਰਜਦੀ ਪਰਤੀਤ ਹੰੁਦੀ ਹੈ ਪੰਜਾਬੀ ਪਾਠਕਾਂ ਅਤੇ ਆਲੋਚਕ ਜਗਤ ਵੱਲੋਂ ਇਸ ਨਵਚਾਰ ਨੰੂ ਕੋਈ ਹੰੁਗਾਰਾ ਨਹੀਂ 
ਨਮਨਲਆ ਇਸ ਲਈ ਅਸੀਂ ਕਹਾਂਗੇ ਨਕ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਦਾ ਆਰੰਭ ਭਾਈ ਵੀਰ ਨਸੰਘ ਦੇ ਮੌਨਲਕ ਨਾਵਲ ਸੁੰ ਦਰੀ ਨਾਲ ਹੀ 1898 ਈਸਵੀ 
ਨਵੱਚ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਇਨਤਹਾਸਕ ਸਰਵੇਖਣ ਕਰਦੇ ਸਮੇਂ ਅਸੀਂ ਕੇਵਲ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਤੇ ਨਵਕਾਸ ਨੰੂ ਇਨਤਹਾਸ ਦੇ ਸੰਦਰਭ ਨਵੱਚ 
ਹੀ ਪੇਸ਼ ਕਰਾਂਗੇ ਇਸ ਬਾਰੇ ਆਲੋਚਨਾਤਮਕ ਤੇ ਨਵਸਤਨਰਤ ਚਰਚਾ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਦੀਆਂ ਪਰਮੁੱ ਖ ਪਰਨਵਰਤੀਆਂ ਵਾਲੇ ਭਾਗ ਨਵੱਚ ਕੀਤੀ 
ਜਾਵੇਗੀ ਡਾ ਕਰਤਾਰ ਨਸੰਘ ਸੂਰੀ ਨੇ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਤੇ ਨਵਕਾਸ ਨੰੂ ਨਤੰਨ ਅਵਸਥਾਵਾਂ ਨਵੱਚ ਵੰਨਡਆ ਹੈ:- 

ਪਨਹਲੀ ਅਵਸਥਾ ਨੰੂ ਉਸ ਨੇ ਭਾਈ ਵੀਰ ਨਸੰਘ, ਚਰਨ ਨਸੰਘ ਸ਼ਹੀਦ ਅਤੇ ਭਾਈ ਮੋਹਨ ਨਸੰਘ ਵੈਦ ਆਨਦ ਨਾਵਲਕਾਰਾਂ ਨਾਲ ਸੰਬੰਨਧਤ 
ਕੀਤਾ ਹੈ ਦੂਸਰੀ ਅਵਸਥਾ ਨਾਨਕ ਨਸੰਘ, ਮਾਸਟਰ ਤਾਰਾ ਨਸੰਘ ਤੇ ਨਪੰਿ੍ੰਸੀਪਲ ਨਨਰੰਜਨ ਨਸੰਘ ਆਨਦ ਨਾਲ ਸੰਬੰਨਧਤ ਕੀਤਾ ਹੈ ਤੀਸਰੀ 
ਅਵਸਥਾ ਨੰੂ ਸੰਤ ਨਸੰਘ ਸੇਖੋਂ, ਸੁਨਰੰਦਰ ਨਸੰਘ ਨਰੂਲਾ ਅਤੇ ਕਰਤਾਰ ਨਸੰਘ ਦੱੁਗਲ ਆਨਦ ਨਾਵਲਕਾਰਾਂ ਨਾਲ ਸੰਬੰਨਧਤ ਕੀਤਾ ਹੈ। ਡਾ ਟੀ. 
ਆਰ. ਨਵਨੋਦ ਨੇ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਦੇ ਇਨਤਹਾਸਕ ਨਵਕਾਸ ਨੰੂ ਬੌਨਧਕ ਨਦਰਸ਼ਟੀ ਤੋਂ ਨਵਚਾਰਧਾਰਾਈ ਆਧਾਰ ਤੇ ਉਲੀਨਕਆ ਹੈ ਨਜਵੇਂ ਧਾਰਨਮਕ 
ਨਾਵਲ ਯਥਾਰਥਵਾਦੀ ਤੇ ਪਰਗਤੀਵਾਦ ਜਾਂ ਮਨੋਨਵਨਗਆਨ ਵਾਦੀ ਨਾਵਲ ਆਨਦ ਡਾਕਟਰ ਸਨਵੰਦਰ ਨਸੰਘ ਉੱਪਲ ਨੇ ਪੰਜਾਬੀ ਦੀਆਂ 
ਪਰਤੀਨਨਧ ਨਾਵਲੀ ਰਚਨਾਵਾਂ ਅਤੇ ਪਰਤੀਨਨੈੱਧ ਨਾਵਲਕਾਰਾਂ ਨੰੂ ਲੈ ਕੇ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਦਾ ਨਵਕਾਸ ਉਲੀਕਣ ਦਾ ਉਪਰਾਲਾ ਕੀਤਾ ਹੈ ਇੱਥੇ 
ਸਾਡਾ ਸੰਬੰਧ ਪਰਤੀਨਨਧ ਨਾਵਲੀ ਰਚਨਾਵਾਂ ਪਰਤੀਨਨੈੱਧ ਨਾਵਲਕਾਰਾਂ ਜਾਂ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਦੀਆਂ ਪਰਨਵਰਤੀਆਂ ਨਾਲ ਨਹੀਂ ਉਹ ਇੱਕ ਵੱਖਰਾ 
ਖੇਤਰ ਹੈ ਅਸੀਂ ਇੱਥੇ ਕੇਵਲ ਪੰਜਾਬੀ ਦੇ ਇਨਤਹਾਸ ਦਾ ਸਰਵੇਖਣ ਕਰਨਾ ਇਸ ਲਈ ਅਸੀਂ ਕਰਮਵਾਰ ਆਰੰਭ ਤੋਂ ਲੈ ਕੇ ਅੱਜ ਤੱਕ ਪੰਜਾਬੀ 
ਨਵੱਚ ਰਚੇ ਗਏ ਨਾਵਲਾਂ ਦਾ ਇਨਤਹਾਸਕ ਸੰਦਰਭ ਨਵੱਚ ਸਰਵੇਖਣ ਪਰਸਤੁਤ ਕਰ ਰਹੇ ਹਾਂ ਭਾਈ ਵੀਰ ਨਸੰਘ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲਕਾਰੀ 
ਨਵੱਚ ਭਾਈ ਮੋਹਨ ਨਸੰਘ ਵੈਦ ਦਾ ਨਾਮ ਆਉਂਦਾ ਹੈ ਆਪਣ ੇਸੁਧਾਰਵਾਦੀ ਨਦਰਸ਼ਟੀ ਤੋਂ ਇੱਕ ਨਸੱਖ ਘਰਾਣਾ ਦੰਪਤੀ ਨਪਆਰ ਸੁਖੀ ਪਨਰਵਾਰ 
ਸੁਭਾਗ ਕੌਰ ਸੁ਼ਿੀਲ ਨਵਧਵਾ ਅਤੇ ਸਰਸ਼ੇਠ ਕੁਲਾਂ ਦੀ ਚਾਲ ਆਨਦ ਨਾਵਲ ਨਲਖੇ ਇਨਹ ਾਂ ਨਾਵਲਾਂ ਨਵੱਚ ਸਮਕਾਲੀ ਸਮਾਨਜਕ ਸਨਥਤੀ ਨੰੂ 
ਪਰਸਤੁਤ ਕੀਤਾ ਨਗਆ। ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਦੇ ਨਵਕਾਸ ਨਵੱਚ ਚਰਨ ਨਸੰਘ ਸ਼ਹੀਦ ਨੇ ਵੀ ਵਡਮੁੱ ਲਾ ਯੋਗਦਾਨ ਪਾਇਆ ਉਸ ਨੇ ਰਣਜੀਤ ਕੌਰ 
ਚੰਚਲ ਮੂਰਤੀ ਅਤੇ ਦੋ ਵਹੁਟੀਆਂ ਆਨਦ ਮੌਨਲਕ ਤੇ ਸਮਾਨਜਕ ਸਮੱਨਸਆਵਾਂ ਵਾਲੇ ਨਾਵਲ ਨਲਖੇ ਹਨ ਉਸਨੇ ਮੌਨਲਕ ਨਾਵਲਾਂ ਤੋਂ ਨਬਨਾਂ 
ਹੋਰ ਭਾ਼ਿਾਵਾਂ ਤੋਂ ਵੀ ਨਾਵਲਾਂ ਦਾ ਪੰਜਾਬੀ ਨਵੱਚ ਅਨੁਵਾਦ ਕੀਤਾ ਹੈ ਜਗਤ ਤਮਾਸ਼ਾ ਕੌਣ ਨਜੱਨਤਆ ਜੋਗਨ ਜਾਦੂਗਰੀ ਅਤੇ ਬਾਦਸ਼ਾਹੀ ਚੋਂਜ 
ਉਸ ਦੇ ਪਰਨਸੱਧ ਅਨੁਵਾਨਦਤ ਨਾਵਲ ਹਨ।  

ਇਨਤਹਾਸਕ ਕਰਮ ਨਵੱਚ ਮੀਰਾ ਨਮਨਹਾਸ ਨੇ 1927 ਈਸਵੀ ਨਵੱਚ ਸੁਧਾਰਵਾਦੀ ਨਦਰਸ਼ਟੀ ਤੋਂ ਪੇਂਡੂ ਜੀਵਨ ਸਬੰਧੀ ‘ਨਵਾਬ ਖਾਨ’ ਨਾਵਲ 
ਦੀ ਰਚਨਾ ਕੀਤੀ। ਇਸ ੇਕਾਲ ਨਵੱਚ ਹੋਰ ਨਾਵਲਕਾਰਾਂ ਨੇ ਵੀ ਪੰਜਾਬੀ ਨਵੱਚ ਕੁਿ ਨਾਵਲਾਂ ਦਾ ਅਨੁਵਾਦ ਕੀਤਾ। ਨਗਆਨੀ ਹਜ਼ਾਰਾ ਨਸੰਘ 
ਨੇ ‘ਤੋਤਾ ਮੈਨਾ’ ਨਾਵਲ ਅਨੁਵਾਦ ਕੀਤਾ। ਹਕੀਮ ਸੁੰ ਦਰ ਨਸੰਘ ਨੇ ‘ਚੰਦਰ ਕਾਂਤਾ’ ਨਾਵਲ ਦਾ ਅਨੁਵਾਦ ਕੀਤਾ। ਘਰ ਦਾ ਨਨਰਬਾਹ ਪਰੇਮ 
ਕੌਰ ਸੁਲੱਖਣੀ ਧੀ ਅਤੇ ਛੋਟੀ ਨੰੂ ਅਮਰ ਨਸੰਘ ਛਾਪੇ ਵਾਲੇ ਦੀਆਂ ਪਰਮੁੱ ਖ ਅਨੁਵਾਨਦਤ ਰਚਨਾਵਾਂ ਹਨ। 1934 ਈਸਵੀ ਨਵੱਚ ਪਰਨਸੱਧ ਅਕਾਲੀ 
ਨੇਤਾ ਮਾਸਟਰ ਤਾਰਾ ਨਸੰਘ ਨੇ ਪਰੇਮ ਲਗਨ ਅਤੇ ਬਾਬਾ ਤੇਗਾ ਨਸੰਘ ਨਾਮੀ ਨਾਵਲ ਨਲਖੇ। ਜੋਨਗੰਦਰ ਨਸੰਘ ਨੇ ਕੋਮਲ ਅਤੇ ਕਾਮਨੀ ਤੋਂ 
ਪਰਨਸੱਧ ਨਾਵਲ ਨਲਖੇ ਇਸ ਸਮੇਂ ਨਵੱਚ ਪਰਨਸੱਧ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟਕਕਾਰ ਈਸ਼ਵਰ ਚੰਦਰ ਨੰਦਾ ਨੇ ਵੀ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਦੇ ਨਵਕਾਸ ਨਵੱਚ ਯੋਗਦਾਨ 
ਪਾਇਆ ਉਸ ਨੇ 1943 ਈਸਵੀ ਨਵੱਚ ਮੁਰਾਦ ਨਾਵਲ ਦੀ ਰਚਨਾ ਕੀਤੀ ਇਸ ਕਾਲ ਦੀਆਂ ਕੁਿ ਹੋਰ ਨਾਵਲੀ ਰਚਨਾਵਾਂ ਹਨ ਪਰੀਤਮ 
ਨਸੰਘ ਭਾਟੀਆ ਦੁਆਰਾ ਰਨਚਤ ਨਾਵਲ ‘ਤਕਨ਼ਿਲਾ’ ਗੁਰਬਖ਼਼ਿ ਨਸੰਘ ਪਰੀਤਲੜੀ ਦਾ ਨਾਵਲ ‘ਅਣਨਵਆਹੀ ਮਾਂ’ ਜੋਸ਼ਵਾ ਫਜ਼ਲਦੀਨ ਦਾ 
ਨਾਵਲ ‘ਪਰਭਾ’ ਬਲਵੰਤ ਗਾਰਗੀ ਭਾਵੇਂ ਮੂਲ ਰੂਪ ਨਵੱਚ ਇਕ ਨਾਟਕਕਾਰ ਦੇ ਤੌਰ ਤੇ ਸਵੀਕਾਨਰਆ ਨਗਆ ਪਰ ਉਸਨੇ ਇਸ ਕਾਰ ਨਵੱਚ 
ਇੱਕ ਨਵਾਂ ਨਾਵਲ ‘ਕੱਕਾ ਰੇਤਾ’ ਵੀ ਨਲਨਖਆ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਦੇ ਨਵਕਾਸ ਦਾ ਅਗਲਾ ਦੌਰ ਹੋਣਹਾਰ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲਕਾਰ ਨਾਨਕ ਨਸੰਘ 
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Unit 10: ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ: ਨਨਕਾਸ, ਨਵਕਾਸ ਅਤੇ ਪਰਨਵਰਤੀਆਂ 

 

ਦੇ ਨਾਲ ਆਰੰਭ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਨਾਨਕ ਨਸੰਘ ਕਲਾਤਨਮਕ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਦੀ ਨਸਰਜਣਾ ਕਰਨ ਵਾਲਾ ਪਨਹਲਾ ਨਾਵਲਕਾਰ ਮੰਨਨਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ 
ਉਸ ਨੇ ਨਗਣਤੀ ਨਵੱਚ ਵੀ ਲੱਗਭਗ ਸਾਰੇ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲਕਾਰਾਂ ਨਾਲੋਂ ਵਧੇਰੇ ਨਾਵਲ ਨਲਖੇ ਹਨ ਪੰਜਾਬੀ ਜਨ ਜੀਵਨ ਦੀਆਂ ਸਮਾਨਜਕ 
ਕਦਰਾਂ ਕੀਮਤਾਂ ਨੰੂ ਆਧਾਰ ਬਣਾ ਕੇ ਨਾਨਕ ਨਸੰਘ ਨੇ ਆਪਣੀ ਨਾਵਲੀ ਰਚਨਾ ਕੀਤੀ ਹੈ ਉਸ ਨੇ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਨੰੂ ਤੰਗ ਧਾਰਨਮਕ ਅਤੇ 
ਆਦਰਸ਼ਕ ਸੀਮਤ ਘੇਰੇ ਨਵੱਚੋਂ ਕੱਢ ਕੇ ਨਜ਼ੰਦਗੀ ਦੇ ਰਣ ਤੱਤੇ ਨਵੱਚ ਨਲਆ ਖਲਾਨਰਆ ਹੈ ਭਾਵੇਂ ਉਹ ਸੁਪਰ ਭਾਈ ਵੀਰ ਨਸੰਘ ਦਾ ਪਰਭਾਵ ਹੈ 
ਪਰ ਉਸਨੇ ਨਾਵਲੀ ਰਚਨਾ ਦੇ ਖੇਤਰ ਨਵੱਚ ਯਥਾਰਥ ਦਾ ਪੱਲਾ ਘੁੱ ਟ ਕੇ ਫੜੀ ਰੱਨਖਆ ਹੈ ਇਹੀ ਉਸ ਦੀ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਨੰੂ ਮਹਾਨ ਦੇਣ 
ਹੈ ਉਸ ਦੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾਂ ਦਾ ਵੇਰਵਾ ਰਚਨਾਕਾਰ ਸਾਨਹਤ ਡਾ ਕਰਤਾਰ ਨਸੰਘ ਸੂਰੀ ਅਨੁਸਾਰ ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਹੈ ਨਚੱਟਾ ਲਹੂ ਕਾਗਤਾਂ ਦੀ ਬੇੜੀ 
ਗਰੀਬ ਦੀ ਦੁਨੀਆਂ ਪਨਵੱਤਰ ਪਾਪੀ ਧੰੁਦਲੇ ਪਰਛਾਵੇਂ ਅੱਗ ਦੀ ਖੇਡ ਮੰਿਧਾਰ ਫੌਲਾਦੀ ਫੁੱ ਲ ਨਪਆਰ ਦੀ ਦੁਨੀਆਂ ਅੱਧ ਨਖਨੜਆ ਫੁੱ ਲ ਜੀਵਨ 
ਸੰਗਰਾਮ ਦੂਰ ਨਕਨਾਰਾ ਖੂਨ ਦੇ ਸੋਹਲੇ ਨਚੱਤਰਕਾਰ ਕੱਟੀ ਹੋਈ ਪਤੰਗ ਨਾਸੂਰ ਆਸਨਤਕ ਨਾਸਨਤਕ ਪੁਜਾਰੀ ਪੱਥਰ ਦੇ ਫੁੱ ਲ ਆਦਮਖੋਰ 
ਸੰਗਮ ਛਲਾਵਾ ਇੱਕ ਨਮਆਨ ਦੋ ਤਲਵਾਰਾਂ, ਨਚੱਟਾ ਲਹੂ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਨਵੱਚ ਇੱਕ ਨਵਕਾਸ ਪੜਾਅ ਦਾ ਸੂਚਕ ਨਾਵਲ ਹੈ ਇਨਹ ਾਂ ਨਾਵਲਾਂ 
ਤੋਂ ਨਬਨਾਂ ਟੱੁਟੀ ਵੀਨਾ ਗੰਗਾਜਲੀ ਨਵਚ ਸ਼ਰਾਬ ਉਸ ਦੇ ਕੁਿ ਹੋਰ ਨਾਵਲ ਹਨ ਨਾਨਕ ਨਸੰਘ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਦੇ ਨਵਕਾਸ ਨਵੱਚ 
ਇਨਤਹਾਸਕ ਨਦਰਸ਼ਟੀ ਤੋਂ ਇੱਕ ਨਵਾਂ ਮੀਲ ਪੱਥਰ ਪੇਸ਼ ਕਰਨ ਵਾਲਾ ਨਾਵਲਕਾਰ ਸੰਤ ਨਸੰਘ ਸੇਖੋਂ ਹੈ ਸੇਖੋਂ ਨੇ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਨੰੂ ਨਨਸ਼ਨਚਤ 
ਰੂਪ ਨਵੱਚ ਇੱਕ ਨਵਾਂ ਨਵਚਾਰਧਾਰਾਈ ਆਧਾਰ ਪਰਦਾਨ ਕੀਤਾ ਸੁਤੰਤਰਤਾ ਪੂਰਵ ਕਾਲ ਦਾ ਉਸ ਦਾ ਨਾਵਲ ਲਹੂ ਨਮੱਟੀ ਹੈ ਅੰਨਮਰਤਾ ਪਰੀਤਮ 
ਸੁਨਰੰਦਰ ਨਸੰਘ ਨਰੂਲਾ ਨੇ ਭਾਵੇਂ ਆਜ਼ਾਦੀ ਤੋਂ ਪਨਹਲਾਂ ਹੀ ਨਾਵਲ ਨਲਖਣ ੇਆਰੰਭ ਕਰ ਨਦੱਤੇ ਸਨ ਪਰ ਇਹ ਪਰਵਾਨ ਆਜ਼ਾਦੀ ਤੋਂ ਬਾਅਦ 
ਹੀ ਚੜਹੇ ਹਨ ਅੰਨਮਰਤਾ ਪਰੀਤਮ ਦਾ ਨਾਵਲ ਡਾਕਟਰ ਦੇਵ ਅਤੇ ਨਪੰਜਰ ਨਰੂਲਾ ਦਾ ਨਪਓ ਪੱੁਤਰ ਅਤੇ ਨਨਰੰਦਰਪਾਲ ਨਸੰਘ ਦਾ ਮਲਾਹ ਤੇ 
ਸੈਨਾਪਤੀ ਨਕਸੇ ਕਾਲ ਦੀਆਂ ਨਾਵਲੀ ਰਚਨਾਵਾਂ ਹਨ।  

ਉੱਨੀ ਸੌ ਸੰਤਾਲੀ ਨਵੱਚ ਆਜ਼ਾਦੀ ਦੀ ਪਰਾਪਤੀ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਦੇ ਨਵਕਾਸ ਤੇ ਨਸਹਤ ਮੰਦ ਕਾਲ ਦਾ ਆਰੰਭ ਹੰੁਦਾ ਇਸ ਸਮੇਂ 
ਤੱਕ ਸਮਾਜਵਾਦ ਮਾਰਕਸਵਾਦ ਆਦਰਸ਼ਵਾਦ ਮਨੋਨਵਨਗਆਨ ਵਾਦ ਅਤੇ ਨਵਸ਼ਵ ਅਮਨ ਲਨਹਰ ਅਧੀਨ ਮਾਨਵਵਾਦ ਆਨਦ ਸੰਕਲਪ ਤੇ 
ਧਾਰਨਾਵਾਂ ਵੀ ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਨਹਤ ਜਗਤ ਨਵੱਚ ਪੈਰ ਜਮਾਉਣ ਦੇ ਆਹਰ ਨਵਚ ਜੁੱ ਟ ਗਈਆਂ ਸਨ ਸੁਤੰਤਰਤਾ ਪਰਾਪਤੀ ਤੋਂ ਇੱਕਦਮ ਬਾਅਦ 
ਕਨਮਊਨਨਸਟ ਲਨਹਰ ਨੇ ਸਮਾਨਜਕ ਅਤੇ ਰਾਜਨੀਨਤਕ ਖੇਤਰ ਨਵਚ ਸਥਾਨਪਤ ਹੋਣ ਲਈ ਸੰਘਰਸ਼ ਤੇਜ਼ ਕਰ ਨਦੱਤਾ ਸੀ ਪਰ ਉੱਨੀ ਸੌ 
ਪਚਵੰਜਾ ਛਪੰਜਾ ਤੱਕ ਅਤੇ ਨਫਰ ਨੇ ਉੱਨੀ ਸੌ ਸੱਠ ਤੱਕ ਇਸ ਪਾਰਟੀ ਦੇ ਨਚੰਤਨ ਨਵੱਚ ਵੀ ਅਸਪੱਸ਼ਟਤਾ ਦੇ ਅੰਸ਼ ਭਾਰੂ ਹੋਣ ਲੱਗ ਪਏ ਸਨ 
ਨਸੱਟੇ ਵਜੋਂ ਉੱਨੀ ਸੌ ਚੋਟੀ ਸੀ ਨਵੱਚ ਇਹ ਪਾਰਟੀ ਦੋ ਫਾੜ ਹੋ ਗਈ ਅਨੀਤਾ ਨਵੱਚ ਨਤੰਨ ਨਹੱਨਸਆਂ ਨਵੱਚ ਵੰਡੀ ਗਈ ਤੇ ਨਕਸਲਵਾਦ ਦਾ 
ਇੱਕ ਹੋਰ ਸੰਕਲਪ ਸਾਹਮਣ ੇਆ ਨਗਆ ਉਨੀ ਸੌ ਨਕਆਸੀ ਨਵੱਚ ਇਸ ਦਾ ਨਵਭਾਜਨ ਚਾਰ ਭਾਗਾਂ ਨਵੱਚ ਹੋ ਨਗਆ ਤੇ ਹੁਣ ਸਨਥਤੀ ਇਹ ਹੈ 
ਨਕ ਪਾਰਟੀ ਪੂਰੀ ਤਰਹਾਂ ਪੈਰੋਂ ਉੱਖੜੀ ਹੋਈ ਪਰਤੀਤ ਹੰੁਦੀ ਹੈ ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਪਰਗਤੀਵਾਦੀ ਲਨਹਰ ਨੰੂ ਇੱਕ ਵੱਡਾ ਧੱਕਾ ਲੱਗਾ ਹੈ ਇਸ ਡਾਵਾਂਡੋਲ 
ਸਨਥਤੀ ਨਵੱਚੋਂ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਦੀਆਂ ਨਵੀਨ ਸੰਭਾਵਨਾਵਾਂ ਜਨਮ ਲੈਂਦੀਆਂ ਹਨ ਇਨਤਹਾਸਕ ਪਰਪੇਖ ਨਵੱਚ ਉਨੀ ਸੌ ਸਤਵੰਜਾ ਤੱਕ ਦਸ 
ਸਾਲ ਸ਼ਰਨਾਰਥੀਆਂ ਦੇ ਮੁੜ ਵਸੇਬੇ ਦੀ ਸਮੱਨਸਆ ਭਾਰੂ ਰਨਹੰਦੀਆਂ ਨੇ ਸ ਸਤਵੰਜਾ ਧੋਨੀ ਸੌ ਸਤਾਹਟ ਤੱਕ ਪੰਜਾਬੀ ਸੂਬ ੇਅਤੇ ਅਨੀਤਾ 
ਧੋਨੀ ਸੌ ਸਤੱਤਰ ਤੱਕ ਨਕਸਲਵਾਦ ਦੀ ਸਮੱਨਸਆ ਪਰਚੰਡ ਰੂਪ ਨਵੱਚ ਸਾਹਮਣੇ ਆਉਂਦੀ ਨਨਪੱਤਰਾ ਧੋਨੀ ਸਸਤਾ ਸੀ ਤੱਕ ਪੰਜਾਬ ਦੇ 
ਮੌਜੂਦਾ ਸੱਨਭਆਚਾਰਕ ਸੰਕਟ ਦਾ ਵਾਤਾਵਰਨ ਬਣ ਨਗਆ ਇਨਹ ਾਂ ਦਸਾਂ ਸਾਲਾਂ ਨਵੱਚ ਪੰਜਾਬ ਕਈ ਮਾਰ ੂਪਰਭਾਵਾਂ ਨਵੱਚੋਂ ਵੀ ਗੁਜਨਰਆ ਹੈ 
ਇਸ ਲਈ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਦੇ ਉੱਨੀ ਸੌ ਸਤਵੰਜਾ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਦੇ ਨਵਕਾਸ ਨੰੂ ਅਸੀਂ ਨਨਮਨਨਲਖਤ ਅਨੁਸਾਰ ਵਰਨਣ ਕਰਨ ਦਾ ਉਪਰਾਲਾ 
ਕਰਦੇ ਹਾਂ ਸੁਨਰੰਦਰ ਨਸੰਘ ਨਰੂਲਾ ਨੇ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲਕਾਰੀ ਨੰੂ ਇੱਕ ਨਵਾਂ ਮੋੜ ਦੇਣ ਦਾ ਯਤਨ ਕੀਤਾ ਨਪਓ ਪੱੁਤਰ ਰੰਗ ਮਨਹਲ ਦੀਨ ਤੇ 
ਦੁਨੀਆ ਜਗਰਾਤਾ ਲੋਕ ਲੋਕ ਦੁਸ਼ਮਣ ਨੀਲੀ ਬਾਰ ਨਦਲ ਦਨਰਆ ਨਸੱਲ ਅਲੂਣੀ ਅਤੇ ਆਪਣ ੇਪਰਾਏ ਉਸਦੇ ਪਰਤੀਨਨਧ  ਨਾਵਲ ਹਨ।  

ਜਸਵੰਤ ਨਸੰਘ ਕੰਵਲ ਨੇ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਨੰੂ ਉਨਹ ਾਂ ਨਵਕਾਸ ਲੀਹਾਂ ਤੇ ਤੋਨਰਆ ਹੈ ਨਜਨਹ ਾਂ ਦਾ ਆਰੰਭ ਨੀਸ ਸੰਤਾਲੀ ਈਸਵੀ ਤੋਂ ਪਨਹਲਾਂ ਸੇਖੋਂ 
ਦੇ ਨਾਵਲ ਲਹੂ ਨਮੱਟੀ ਨਾਲ ਹੋਇਆ ਸੀ ਸਮਾਜਵਾਦੀ ਪਹੰੁਚ ਨਵਧੀ ਦੇ ਨਾਲ ਨਾਲ ਕਮਲ ਨੇ ਮਾਲਵ ੇਦੇ ਪੇਂਡੂ ਨਕਰਸਾਨੀ ਸੱਨਭਆਚਾਰਕ 
ਜੀਵਨ ਦਾ ਵੀ ਸਜੀਵ ਨਚੱਤਰ ਆਪਣ ੇਨਾਵਲਾਂ ਨਵੱਚ ਪਰਸਤੁਤ ਕੀਤਾ ਹੈ ਸੱਚ ਨੰੂ ਫ਼ਾਂਸੀ ਪਾਲੀ ਪੂਰਨਮਾਸ਼ੀ ਹਾਣੀ ਰਾਤ ਬਾਕੀ ਹੈ ਰੂਪਧਾਰਾ 
ਭਵਾਨੀ ਨਸਵਲ ਲਾਈਨਜ਼ ਜੰਗਲ ਦੇ ਸ਼ੇਰ ਬਰਫ ਦੀ ਅੱਗ ਲਹੂਦੇ ਲੋਅ ਐਨਨਆ ਚੋਂ ਉੱਨਠਆ ਕੋਈ ਸੂਰਮਾ ਉਸ ਦੇ ਪਰਮੁੱ ਖ ਨਾਵਲ ਹਨ 
ਕਰਨਲ ਨਨਰੰਦਰਪਾਲ ਨਸੰਘ ਨੇ ਵੀ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਦੇ ਨਵਕਾਸ ਨਵੱਚ ਵਡਮੁੱ ਲਾ ਯੋਗਦਾਨ ਪਾਇਆ ਹੈ ਉਸ ਨੇ ਭਾਵੇਂ ਕੇਂਦਰੀ ਰੂਪ ਨਵੱਚ 
ਇਨਤਹਾਸਕ ਸਮੱਨਸਆਵਾਂ ਨੰੂ ਹੀ ਆਪਣੇ ਨਾਵਲਾਂ ਦਾ ਨਵਸ਼ਾ ਬਣਾਇਆ ਹੈ ਨਫਰ ਵੀ ਉਸ ਨੇ ਚੇਤਨਾ ਪਰਵਾਹ ਸ਼ੈਲੀ ਅਤੇ ਹੋਰ ਨਵੀਨ 
ਸੰਕਲਪਾਂ ਅਧੀਨ ਨਾਵਲ ਨਲਖੇ ਹਨ ਮਲਾਹ ਸੈਨਾਪਤੀ ਼ਿਕਤੀ ਤਨਰਆ ਜਾਲ ਇੱਕ ਰਾਹ ਇੱਕ ਪੜਾਅ ਖੰਨਨਓਂ ਨਤੱਖੀ ਵੱਲੋਂ ਨਨੈੱਕੀ ਇੱਥੇ 
ਮਾਰਗ ਜਾਣਾ ਪੰੁਨਨਆ ਨਕ ਮੱਨਸਆ ਟਾਪੂ ਅਮਨ ਦੇ ਰਾਹ ਉਨਤਾਲੀ ਵਰਹੇ ਨਵਕੇਂਦਨਰਤ ਚਾਨਣ ਖੜਹਾਅ ਨਕਨਾਰੇ ਬਾਮੁਲਾਜ਼ਮ ਹੋਨਸ਼ਆਰ 
ਆਨਦ ਨਾਵਲ ਨਲਖੇ ਹਨ ਨਪਛਲੇ ਨਾਵਲ ਨੰੂ ਸਾਨਹਤ ਅਕਾਦਮੀ ਨਾਵਲ ਦੇ ਨਾਮ ਵੀ ਨਮਲ ਚੁੱ ਕਾ ਹੈ। ਅੰਨਮਰਤਾ ਪਰੀਤਮ ਮੂਲ ਰੂਪ ਨਵੱਚ 
ਪੰਜਾਬੀ ਦੀ ਇੱਕ ਹੋਣਹਾਰ ਕਨਵਤਰੀ ਦੇ ਤੌਰ ਤੇ ਜਾਣੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਪਰ ਨਾਵਲ ਤੇ ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਖੇਤਰ ਨਵੱਚ ਵੀ ਉਸ ਦਾ ਯੋਗਦਾਨ ਅਣਗੌਨਲਆ 
ਰਨਹਣ ਵਾਲਾ ਨਹੀਂ ਹੈ ਨਾਵਲਕਾਰੀ ਨਵੱਚ ਔਰਤ ਮਨੋਨਵਨਗਆਨ ਪੇਸ਼ ਕਰਨ ਦੇ ਢੰਗ ਕਾਰਨ ਉਸ ਨੰੂ ਕਾਫੀ ਮਾਨਤਾ ਨਮਲੀ ਹੈ ਜੈਸਰੀ ਉਸ 
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ਦਾ ਪਨਹਲਾ ਨਾਵਲ ਹੈ ਡਾਕਟਰ ਦੇ ਨਪੰਜਰ ਆਲਣਾ ਚੱਕ ਨੰਬਰ ਛੱਤੀ ਇੱਕ ਸੀ ਅਨੀਤਾ ਤੇ ਨਦੱਲੀ ਦੀਆਂ ਗਲ਼ੀਆਂ ਉਸਦੇ ਮਹੱਤਵਪੂਰਨ 
ਨਾਵਲ ਹਨ ਕਰਤਾਰ ਨਸੰਘ ਦੱੁਗਲ ਨੇ ਭਾਵੇਂ ਉਨੀ ਸੌ ਸੰਤਾਲੀ ਤੋਂ ਪਨਹਲਾਂ ਹੀ ਸਾਨਹਤ ਰਚਨਾ ਕਰਨੀ ਆਰੰਭ ਕਰ ਨਦੱਤੀ ਸੀ ਪਰ ਉਸ 
ਨੰੂ ਬਤੌਰ ਨਾਵਲਕਾਰ ਦੇ ਮਕਬੂਲੀਅਤ ਉਨੀ ਸੌ ਸੰਤਾਲੀ ਈਸਵੀ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਹੀ ਪਰਾਪਤ ਹੋਈ ਉਸ ਨੇ ਪੰਜਾਬੀ ਨਵੱਚ ਨਨਮਨ ਨਲਖਤ 
ਨਾਵਲ ਰਚੇ ਹਨ ਆਂਦਰਾਂ ਨੌਂ  ਤੇ ਮਾਸ ਇੱਕ ਨਦਲ ਨਵਕਾਊ ਹੈ ਨਦਲ ਦਨਰਆ ਮੇਰਾ ਨਦਲ ਮੋੜਦੇ ਹਾਲ ਮੁਰੀਦਾਂ ਦਾ ਮਨ ਪਰਦੇਸੀ ਮਾਂ ਨਪਓ 
ਜਾਏ ਅੰਮੀ ਨੰੂ ਕੀ ਹੋ ਨਗਆ ਅਤੇ ਫੁੱ ਲਾਂ ਦਾ ਸਾਥ ਅੰਤਲਾ ਨਾਵਲ ਵਰਤਮਾਨ ਪੰਜਾਬੀ ਸੰਕਟ ਨਾਲ ਸੰਬੰਨਧਤ ਹੈ ਸੋਹਨ ਨਸੰਘ ਸੀਤਲ ਮੂਲ 
ਰੂਪ ਨਵੱਚ ਪੰਜਾਬੀ ਦਾ ਵਾਰ ਕਾਰ ਹੈ ਨਸੱਖ ਜਗਤ ਦਾ ਸ਼ਰਮੋਣੀ ਢਾਡੀ ਹੈ ਪਰ ਉਸ ਨੇ ਨਸੱਖ ਇਨਤਹਾਸ ਨਵੱਚ ਨਵ਼ਿੇ਼ਿ ਖੋਜ ਕੀਤੀ ਹੈ ਬਤੌਰ 
ਨਾਵਲਕਾਰ ਦੇ ਵੀ ਉਸ ਨੇ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਨੰੂ ਆਂਚਨਲਕਤਾ ਦੀ ਨਦਰਸ਼ਟੀ ਤੋਂ ਮਹੱਤਵਪੂਰਨ ਨਾਵਲ ਨਦੱਤੇ ਹਨ ਮੁੱ ਲ ਦਾ ਮਾਸ ਅੰਨਹ ੀ 
ਸੁੰ ਦਰਤਾ ਨਵਯੋਗਣ ਪਤਵੰਤੇ ਕਾਤਲ ਦੀਵ ੇਦੀ ਲੋਅ ਕਾਲ਼ੇ ਪਰਛਾਵੇਂ ਜੰਗ ਤੇ ਅਮਨ ਯੋਗ ਬਦਲ ਨਗਆ ਤੂਤਾਂ ਵਾਲਾ ਖੂਹ ਅਤੇ ਈਚੋਨਗਲ 
ਨਨਹਰ ਤੱਕ ਉਸ ਦੇ ਹਰਮਨ ਨਪਆਰੇ ਨਾਵਲ ਹਨ ਉਸ ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ ਦਾ ਵਸਤੂ ਜਗਤ ਮਾਿੇ ਦਾ ਪੇਂਡੂ ਜੀਵਨ ਹੈ ਬਤੌਰ ਨਾਵਲਕਾਰ ਉਹ 
ਹਰ ਪਰਕਾਰ ਦੀ ਭਾਵੁਕਤਾ ਤੋਂ ਮੁਕਤ ਨਾਵਲਕਾਰ ਹੈ ਸੁਰਜੀਤ ਨਸੰਘ ਸੇਠੀ ਮੂਲ ਰੂਪ ਚ ਪੰਜਾਬੀ ਜਗਤ ਨਵੱਚ ਇੱਕ ਸਫ਼ਲ ਨਾਟਕਕਾਰ 
ਵਜੋਂ ਜਾਨਣਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਪਰ ਉਸਨੇ ਨਾਵਲਕਾਰੀ ਦੇ ਖੇਤਰ ਨਵੱਚ ਵੀ ਨਵਸ਼ੇਸ਼ ਯੋਗਦਾਨ ਪਾਇਆ ਹੈ ਨਾਟਕ ਵਾਂਗ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲਕਾਰੀ 
ਨਵੱਚ ਵੀ ਉਸ ਨੇ ਕਈ ਨਵੇਂ ਤਜਰਬੇ ਕੀਤੇ ਹਨ ਉਸ ਦੇ ਨਾਵਲ ਹਨ ਰੇਤ ਦਾ ਪਹਾੜ ਇੱਕ ਸ਼ਨਹਰ ਦੀ ਗੱਲ ਕੰਧੀ ਉੱਤੇ ਰੱੁਖੜਾ ਇੱਕ ਖਾਲੀ 
ਨਪਆਲਾ ਅਤੇ ਕੱਲਹ ਵੀ ਸੂਰਜ ਨਹੀਂ ਚੜਹੇਗਾ ਆਨਦ ਨਪਛਲੇ ਦੋਵੇਂ ਨਾਵਲ ਨਾਵਲ ਚੇਤਨਾ ਪਰਵਾਹ ਸ਼ੈਲੀ ਦੇ ਨਾਵਲ ਹਨ ਅਤੇ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ 
ਦੇ ਨਵਕਾਸ ਨਵੱਚ ਨਵਸ਼ੇਸ਼ ਸਥਾਨ ਦੇ ਧਾਰਨੀਆਂ ਨੰੂ ਪਰੋਕਰ ਨਾਵਲਾਂ ਤੋਂ ਨਬਨਾਂ ਉਸ ਦਾ ਨਵੀਨਤਮ ਨਾਵਲ ਬਦਨਾਮ ਸੜਕਾਂ ਵੀ ਛਪ ਚੁੱ ਕਾ 
ਹੈ। 

ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਦੇ ਇਨਤਹਾਸ ਤੇ ਨਵਕਾਸ ਦਾ ਤੀਸਰਾ ਦੌਰ ਉਨਹ ਾਂ ਨਾਵਲਕਾਰਾਂ ਨਾਲ ਆਰੰਭ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਨਜਨਹ ਾਂ ਨਵਚ ਗੁਰਨਦਆਲ ਨਸੰਘ ਰਾਮ 
ਸਰੂਪ ਅਣਖੀ ਮੋਹਨ ਕਾਹਲੋਂ ਸੁਖਬੀਰ ਨਨਰੰਜਨ ਤਸਨੀਮ ਮਨਜੀਤ ਰਾਣਾ ਦਲੀਪ ਕੌਰ ਨਟਵਾਣਾ ਹਰਨਾਮ ਦਾਸ ਸਨਹਰਾਈ ਬੂਟਾ ਨਸੰਘ 
ਸ਼ਾਦ ਪਰੇਮ ਗੋਰਖੀ ਕਰਮਜੀਤ ਨਸੰਘ ਕੁੱ ਸਾ ਨਨੰਦਰ ਨਗੱਲ ਰਾਜ ਨਗੱਲ ਅਤੇ ਮਨਹੰਦਰ ਨਸੰਘ ਜੋਸ਼ੀ ਆਨਦ ਨਾਵਲਕਾਰਾਂ ਦਾ ਨਾਮ ਸ਼ੁਮਾਰ ਹੈ। 
ਗੁਰਨਦਆਲ ਨਸੰਘ ਪੰਜਾਬੀ ਦਾ ਪਰੋਢ ਨਾਵਲਕਾਰ ਹੈ ਕਵਲ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਗੁਰਨਦਆਲ ਨਸੰਘ ਨਜਤਨੀ ਪਰਨਸੱਧੀ ਹੋਰ ਨਕਸੇ ਨਾਵਲਕਾਰ ਨੰੂ ਅਜੇ 
ਤੱਕ ਨਹੀਂ ਨਮਲੀ ਉਸ ਦੇ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲਕਾਰੀ ਨਵੱਚ ਪਰਵੇਸ਼ ਕਰਨ ਨਾਲ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਉਸ ਇਨਤਹਾਸਕ ਮੋੜ ਤੇ ਪੱੁਜ ਨਗਆ ਨਜੱਥੇ 
ਉਸ ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ ਨੰੂ ਦੁਨੀਆਂ ਦੀਆਂ ਉੱਨਤ ਭਾਸ਼ਾਵਾਂ ਦੇ ਬਰਾਬਰ ਰੱਖ ਕੇ ਵੇਨਖਆ ਜਾਂਨਚਆ ਤੇ ਪਰਨਖਆ ਜਾਂਦਾ ਉਸ ਦੇ ਨਾਵਲ ਹਨ ਮੜਹੀ 
ਦਾ ਦੀਵਾ ਅਣਹੋਏ ਕੁਵੇਲਾ ਅੱਧ ਚਾਨਣੀ ਰਾਤ ਅਤੇ ਰੇਤੇ ਦੀ ਇੱਕ ਮੋਟਾ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਦੇ ਨਵਕਾਸ ਨਵੱਚ ਨਨਰੰਜਨ ਤਸਨੀਮ ਦੁਆਰਾ 
ਰਨਚਤ ਨਾਵਲ ਅਜਨਬੀ ਲੋਕ ਤਰੇੜਾਂ ਕਸਕ ਪਰਛਾਵੇਂ ਰੇਤ ਛੱਲ ਅਤੇ ਸਵੇਰ ਹੋਣ ਤੱਕ ਵੀ ਵਰਨਣਯੋਗ ਹਨ ਮੋਹਨ ਕਾਹਲੋਂ ਨੇ ਵੀ ਪੰਜਾਬੀ 
ਨਾਵਲ ਦੇ ਨਵਕਾਸ ਨਵੱਚ ਜਥਾ ਸ਼ਕਤ ਨਹੱਸਾ ਪਾਇਆ ਹੈ ਭਾਵੇਂ ਉਸ ਦੇ ਨਾਵਲ ਨਾਵਲਾਂ ਤੇ ਅਸ਼ਲੀਲਤਾ ਦਾ ਦੋਸ਼ ਲੱਗਦਾ ਹੈ ਪਰ ਉਸ ਦੀ 
ਸੁਚੇਤ ਨਾਵਲਕਾਰੀ ਤੋਂ ਮੁਨਕਰ ਨਹੀਂ ਹੋਇਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਉਸ ਦੇ ਨਾਵਲ ਹਨ ਬੇੜੀ ਤੇ ਬਰੇਤਾ ਮੱਛਲੀ ਇੱਕ ਦਨਰਆ ਦੀ ਗੋਰੀ ਨਦੀ ਦਾ 
ਗੀਤ ਅਤੇ ਪਰਦੇਸੀ ਰੋਕ ਗੋਰੀ ਨਦੀ ਦਾ ਗੀਤ ਤੋਂ ਉਸ ਦਾ ਬਹੁ ਚਰਨਚਤ ਨਾਵਲ ਹੈ ਨਜਸ ਦਾ ਆਧਾਰ ਪਰਨਸੱਧ ਕਵੀ ਨ਼ਿਵ ਕੁਮਾਰ ਬਟਾਲਵੀ 
ਦਾ ਜੀਵਨ ਪਰਤੀਤ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਦਲੀਪ ਕੌਰ ਨਟਵਾਣਾ ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ ਦਾ ਕੇਂਦਰੀ ਥੀਮ ਔਰਤ ਦਾ ਮਾਨਨਸਕ ਨਵਸ਼ਲੇਸ਼ਣ ਤੇ ਮਾਲਵ ੇਦੇ ਪੇਂਡੂ ਜੀਵਨ 
ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਹੈ ਇਹ ਹਮਾਰਾ ਜੀਵਨਾ ਅਗਨੀ ਪਰੀਨਖਆ ਅਤੇ ਤੀਲੀ ਦਾ ਨਨਸ਼ਾਨਾ ਦਲੀਪ ਕੌਰ ਨਟਵਾਣਾ ਦੇ ਪਰਮੁੱ ਖ ਨਾਵਲਾਂ ਨੇ ਇਸਤਰੀ 
ਨਾਵਲਕਾਰਾਂ ਨਵੱਚ ਅਜੀਤ ਕੌਰ ਨੇ ਵੀ ਨਾਵਲ ਨਲਨਖਆ ਨੰੂ ਉਸਦਾ ਨਾਵਨਲਟ ਰੂਪ ਧੱੁਪ ਵਾਲਾ ਸ਼ਨਹਰ ਕਾਫੀ ਪਰਨਸੱਧ ਹੈ ਸੁਨਰੰਦਰ ਜੌਹਲ 
ਨੇ ਰਾਹਾਂ ਦੀ ਧੂੜ ਟੱੁਟੀਆਂ ਤੰਦਾਂ ਅਤੇ ਮੋਈ ਰੱੁਤ ਨਾਵਲ ਨਲਖੇ ਹਨ ਮਨਜੀਤ ਰਾਣਾ ਨੇ ਧਰਤੀ ਦੇ ਵਾਰਸ ਅੰਗਰੇਜ਼ ਕੁੜੀਆਂ ਤੇ ਨਦਲ ਤੇ 
ਦੁਨੀਆਂ ਸਫ਼ਲ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਨਲਖੇ ਹਨ ਸੁਰਜੀਤ ਹਾਂਸ ਦਾ ਨਾਵਲ ਨਮੱਟੀ ਦੀ ਢੇਰੀ ਵੀ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲਕਾਰੀ ਦੀ ਇੱਕ ਨਵ਼ਿੇਸ ਪਰਾਪਤੀ 
ਹਰੀ ਨਸੰਘ ਨਦਲਬਰ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਦੇ ਘੇਰੇ ਨੰੂ ਨਵ਼ਿਾਲ ਕਰਨ ਵਾਲਾ ਇੱਕ ਹੋਰ ਸਫ਼ਲ ਨਾਵਲਕਾਰ ਹੈ ਉਸ ਨੇ ਮੱਧਕਾਲੀ ਪੰਜਾਬ ਅਤੇ 
ਆਧੁਨਨਕ ਮਲਵਈ ਜੀਵਨ ਬਾਰੇ ਕਈ ਨਾਵਲ ਨਲਖੇ ਹਨ ਉਸ ਨੇ ਪੰਜਾਬੀ ਨਵੱਚ ਇਨਤਹਾਸਕ ਵੰਨਗੀ ਦੇ ਨਾਵਲ ਵੀ ਨਲਖੇ ਹਨ ਉਸ ਦੇ 
ਨਾਵਲਾਂ ਦੀ ਨਗਣਤੀ ਲੱਗਭੱਗ ਡੇਢ ਦਰਜਨ ਦੇ ਕਰੀਬ ਹੈ ਨਜਨਹ ਾਂ ਦਾ ਵੇਰਵਾ ਇਸ ਪਰਕਾਰ ਹੈ ਬਾਹਰ ਨਜਨਹ ਾਂ ਦੀ ਪਕੜੀਏ ਨਜਸ ਨਪਆਰੇ 
ਸੋਨੇ ਜੰਗ ਬੱਦੋਵਾਲ ਦੀ ਕਰਮੋ ਆਪੋ ਆਪਣੀ ਹਾਲ ਮੁਰੀਦਾਂ ਦਾ ਕਨਹਣਾ ਨਦੀਆਂ ਦੇ ਵਨਹਣ ਹਲਵਾਰਾ ਸਾਨੰੂ ਭੁੱ ਲਣਾ ਕੂੜ ਨਫਰੇ ਪਰਧਾਨ 
ਅਤੇ ਗੱਭਰੂ ਪੰਜਾਬ ਦੇ ਬਾਦ ਹਰਨਾਮ ਦਾਸ ਸਨਹਰਾਈ ਪੰਜਾਬ ਦੇ ਗੁਰੂ ਇਨਤਹਾਸ ਦਾ ਨਾਵਲਕਾਰ ਹੈ ਉਸ ਨੇ ਗੁਰੂ ਸਾਨਹਬਾਨ ਨੰੂ ਆਧਾਰ 
ਬਣਾ ਕੇ ਉਸ ਸਮੇਂ ਦੇ ਇਨਤਹਾਸ ਨੰੂ ਬਹੁਤ ਨਦਸ਼ਾਵੀ ਤੇ ਬਹੁਪੱਖੀ ਰੂਪ ਨਵੱਚ ਨਚੱਤਨਰਆ ਹੈ ਇਨਤਹਾਸਕ ਨਾਵਲਕਾਰਾਂ  ਨਵੱਚ ਹਰਨਾਮ 
ਦਾਸ ਨੰਬਰ ਇੱਕ ਤੇ ਆਉਂਦਾ ਹੈ ਸਭਰਾਓ ਅਨੂਪ ਕੌਰ ਲੋਹਗੜਹ ਆਨਦ ਉਸ ਦੇ ਇਨਤਹਾਸਕ ਨਾਵਲ ਹਨ ਪਨਥਕ ਸਫੈਦਪੋਸ਼ ਅੱਧੀ ਰਾਤ 
ਢਾਡੀ ਅਤੇ ਗਲੀ ਮੁਹੱਲੇ ਦੇ ਲੋਕ ਉਸ ਦੇ ਹੋਰ ਮਹੱਤਵਪੂਰਨ ਨਾਵਲ ਹਨ ਆਧੁਨਨਕ ਕਾਲ ਨਵੱਚ ਜਸਵੰਤ ਨਸੰਘ ਨਵਰਦੀ ਤੇ ਨਕਰਪਾਲ 
ਨਸੰਘ ਕਸੇਲ ਨੇ ਵੀ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲਕਾਰੀ ਦੇ ਨਵਕਾਸ ਨਵੱਚ ਨਹੱਸਾ ਪਾਇਆ ਹੈ ਨਵਰਦੀ ਦਾ ਨਬਖਰੇ ਨਬਖਰੇ ਅਤੇ ਅੰਦਰਲੇ ਦਰਵਾਜ਼ੇ ਪਰਨਸੱਧ 
ਨਾਵਲ ਹਨ ਕਸੇਲ ਦਾ ‘ਵਾਰਡ ਨੰਬਰ ਦਸ’ ਸੁਪਰਨਸੱਧ ਨਾਵਲ ਹੈ। 
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Unit 10: ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ: ਨਨਕਾਸ, ਨਵਕਾਸ ਅਤੇ ਪਰਨਵਰਤੀਆਂ 

 

ਪਰਵਾਸੀ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਲੋਂ ਪੰਜਾਬ ਨਵਚਲੇ ਮੁੱ ਖ ਧਾਰਾ ਦੇ ਇਸ ਨਾਵਲ ਦੇ ਸਮਨਵੱਥ ਹੀ ਇੱਕ ਉਸ ਪੰਜਾਬ ਨਵੱਚ ਵੀ ਨਾਵਲ ਰਨਚਆ ਜਾ 
ਨਰਹਾ ਜੋ ਨਵਦੇਸ਼ਾਂ ਨਵੱਚ ਜਾ ਵਨਸਆ ਹੈ ਮੁੱਖ ਧਾਰਾ ਤੋਂ ਵੱਖਰਾ ਇਹ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਆਪਣ ੇਨਵਸ਼ ੇਤੇ ਸਰੋਕਾਰਾਂ ਕਾਰਨ ਵੱਖਰੀ ਪਾਉਂਦਾ ਹੈ 
ਇਸ ਕਰਕੇ ਇਸ ਦਾ ਵੱਖਰਾ ਅਨਧਅਨ ਕੀਤਾ ਜਾਣਾ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ ਇਸ ਤੋਂ ਪਨਹਲਾਂ ਵੀ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਨਵੱਚ ਅੰਤਰਰਾਸ਼ਟਰੀ ਿਲਕਾਂ 
ਨਵਖਾਈਆਂ ਨਵਖਾਈ ਨਦੰਦੀਆਂ ਹਨ ਪਰ ਉਨਹ ਾਂ ਦਾ ਨਵ਼ਿਾ ਨਬਲਕੁਲ ਵੱਖਰਾ ਹੈ ਵੀਹਵੀ ਸਦੀ ਦੇ ਪੰਜਵੇਂ ਦਹਾਕੇ ਨਵੱਚ ਵੱਡੇ ਪੱਧਰ ਉੱਤੇ ਖਾਸ 
ਕਰਕੇ ਦੁਆਬਾ ਨਵੱਚੋਂ ਪਰਵਾਸ ਹੋਇਆ ਇਸ ਦੇ ਨਸੱਟੇ ਵਜੋਂ ਇਧਰ ਪੰਜਾਬ ਨਵੱਚ ਨਪੰਡਾਂ ਦੇ ਨਪੰਡ ਖਾਲੀ ਹੋ ਗਏ ਦੂਸਰੇ ਦੇਸ਼ਾਂ ਨਵੱਚ ਜਾ ਵਸਣ 
ਵਾਲੇ ਪੰਜਾਬੀ ਲੋਕਾਂ ਦੀ ਪਨਹਲੀ ਪੀੜਹੀ ਤਾਂ ਨਵੇਂ ਲੋਕਾਂ ਨਵੇਂ ਧਰਾਤਲ ਅਤੇ ਨਵੀਂ ਸੰਸਨਕਰਤੀ ਦਾ ਸਮਾਯੋਜਨ ਬਣਾਉਣ ਨਵੱਚ ਹੀ ਖਪ ਗਈ 
ਅਗਲੀ ਪੀੜਹੀ ਨੇ ਆਪਣੀ ਅਤੇ ਨਪਛਲੀ ਪੀੜਹੀ ਦੀ ਦੋ ਧਰਾਤਲੀ ਮਾਨਨਸਕ ਦੁਨਬਧਾ ਨੰੂ ਨਾਵਲ ਅਤੇ ਹੋਰ ਨਵਧਾਵਾਂ ਰਾਹੀਂ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਵੱਡੀ 
ਅਕਾਰੀ ਸਾਨਹਤ ਰੂਪ ਹੋਣ ਕਾਰਨ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਦਾ ਆਰੰਭ ਦੂਸਰੇ ਸਾਨਹਤ ਰੂਪਾਂ ਦੇ ਮੁਕਾਬਲੇ ਦੇਰੀ ਨਾਲ ਹੋਇਆ ਹੈ। ਪਰਵਾਸੀ 
ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਦੀ ਰਚਨਾ ਨਦਰਸ਼ਟੀ ਯਥਾਰਥਵਾਦੀ ਰਹੀ ਏ ਇਸ ਨਵੱਚ ਪੇਸ਼ ਹੋਇਆ ਅਨੁਭਵ ਨਵੀਨ ਧਰਾਤਲ ਕਾਰਨ ਅਸਲੋਂ ਨਨਵੇਕਲਾ 
ਹੈ ਪਰਵਾਸੀ ਅਨੁਭਵ ਅਤੇ ਪਰਵਾਸ ਨਾਲ ਜੁੜੇ ਸੰਦਰਭ ਮੁਲਕ ਸੰਕਲਪ ਨਜਵੇਂ ਭੂ ਹੇਰਵਾ ਉਦਰੇਵਾਂ ਨਪੱਛਲ ਮੋਹ ਨਸਲੀ ਨਵਤਕਰਾ 
ਸੱਨਭਆਚਾਰਕ ਸੰਕਟ ਅਤੇ ਖਾਸ ਕਰਕੇ ਪੂਰਬ ਅਤੇ ਪੱਛਮ ਦਾ ਅੰਤਰ ਨਵਰੋਧ ਆਨਦ ਨਵਨਸ਼ਆ ਂਨੰੂ ਪੰਜਾਬੀ ਪਰਵਾਸੀ ਨਾਵਲ ਨਵੱਚ ਬੜੀ 
ਖ਼ੂਬਸੂਰਤੀ ਸਨਹਤ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਨਗਆ ਹੈ ਮੁੱ ਢਲਾ ਪੰਜਾਬੀ ਪਰਵਾਸੀ ਨਾਵਲ ਤੋਂ ਭੂਗੋਨਲਕਤਾ ਨਵੱਚੋਂ ਪੈਦਾ ਹੋਈ ਉਪਰਾਮਤਾ ਅਤੇ 
ਉਪਭਾਵੁਕਤਾ ਨੰੂ ਸਤੀ ਪੱਧਰ ਉੱਤੇ ਪੇਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ ਪਰ ਅਗਲੇਰਾ ਪਰਵਾਸੀ ਨਾਵਲ ਪੰਜਾਬੀ ਮਨੱੁਖ ਦੀ ਮਾਨਨਸਕ ਤਬਦੀਲੀ ਤੇ ਟੱੁਟ 
ਭੱਜ ਨੰੂ ਮਾਨਨਸਕ ਡੰੂਘਾਈਆਂ ਸਮੇਤ ਪੇਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ ਮੁੱ ਢਲਾ ਪਰਵਾਸੀ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਨਜਸ ਤਰਾਂ ਪਨਹਲਾਂ ਨਕਹਾ ਨਗਆ ਹੈ ਨਕ ਮੁਢਲਾ 
ਪਰਵਾਸੀ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਸਤਨਹ ਨਕਸਮ ਦਾ ਹੈ। ਇਹ ਪਰਵਾਸੀ ਪੰਜਾਬੀ ਦੇ ਨਵਨਪਨ ਜੀਵਨ ਪੱਖਾਂ ਦੀ ਗੰਭੀਰ ਰੂਪ ਚ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਦੀ ਥਾਂ ਨਵੇਂ 
ਧਰਾਤਲ ਉੱਤੇ ਵਾਪਰ ਰਹੀਆਂ ਘਟਨਾਵਾਂ ਨਵੀਨ ਜੀਵਨ ਜਾਂਚ ਨੰੂ ਅਚੰਭੇ ਤੇ ਨਦਲਕਸ਼ ਅੰਦਾਜ਼ ਚ ਪੇਸ਼ ਕਰਦਾ। ਇਸ ਨਕਸਮ ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ 
ਨਵੱਚ ਹਨਰੰਦਰ ਬਜਾਜ ਦੇ ‘ਅੰਬੀ ਦਾ ਪਨਹਲਾ ਨਪਆਰ’, ‘ਸੱਜਣਾਂ ਬਾਿ ਹਨੇਰਾ’ ਦੀਪ ਨਬੰਦੂ ਅਤੇ ‘ਬਾਬਾ ਬੋਲਦਾ’ ਨਾਵਲ ਵਰਣਨ ਜੋਗਾ 
ਨੇ ਇਸੇ ਤਰਹਾਂ ਨਦਲਬਾਗ ਵਾਸੀ ਦੇ ‘ਦੇਸੀ ਕੁੜੀਆਂ ਵਲੈਤੀ ਲਾੜੇ’, ‘ਮਾਪੇ ਕੁਮਾਪੇ’ ਅਤੇ ‘ਫਾਲਤੂ ਮਰਦ’ ਨੇ ਵੀ ਮੁੱ ਢਲੀ ਨਕਸਮ ਦੀਆਂ 
ਪਰਵਾਸ ਨਾਲ ਸਬੰਨਧਤ ਸਮੱਨਸਆਵਾਂ ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਕੀਤੀ ਹੈ। ਮਨਜੀਤ ਰਾਣਾ ਦਾ ਨਾਵਲ ‘ਅੰਗਰੇਜ਼ ਕੁੜੀਆਂ’ ਪੱਛਮੀ ਸਮਾਜ ਅਤੇ ਇਸ 
ਨਵੱਚ ਔਰਤਾਂ ਵੱਲੋਂ ਖੇਡੀ ਜਾਂਦੀ ਖੱੁਲਹੀ ਖੇਡ ਦਾ ਵਰਣਨ ਕਰਨ ਵਾਲਾ ਨਾਵਲ ਹੈ। ਮੋਹਨ ਨਸੰਘ ਕੁੱ ਕੜ ਨਪੰਡੀਆ ਨੇ ਆਪਣੇ ਨਾਵਲਾਂ ‘ਗੁੱ ਡੀ’, 
‘ਗੁਲਾਮੀ’, ‘ਖ਼ੂਨ ਗ਼ਰੀਬਾਂ ਦਾ’, ‘ਚਾਨਣੀ ਰਾਤ ਦਾ ਤੜਕਾ’ ਅਤੇ ‘ਮੇਰਾ ਗੁਆਚਾ ਨਪਆਰ’ ਰਾਹੀਂ ਗੰਭੀਰ ਨਕਸਮ ਦੇ ਨਵਨਸ਼ਆਂ ਨੰੂ ਨਾਵਲ 
ਨਵੱਚ ਪੇਸ਼ ਕਰਨ ਦੀ ਨਪਰਤ ਪਾਈ। ਕੈਲਾਸ਼ਪੁਰੀ ਪਰਵਾਸੀ ਇਸਤਰੀ ਨਾਵਲਕਾਰ ਹੈ ਉਸ ਦੇ ਬਹੁਤੇ ਨਾਵਲ ਇੰਗਲੈਂਡ ਨਵੱਚ ਇਸਤਰੀ ਤੇ 
ਪੁਰ਼ਿ ਦੇ ਸੰਬੰਧਾਂ ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਕਰਦੇ ਹਨ ਆਪਣੇ ਨਾਵਲਾਂ ਨਵੱਚ ਉਸ ਨੇ ਇਸਤਰੀ ਦੀਆਂ ਸਰੀਨਰਕ ਮਾਨਨਸਕ ਆਰਨਥਕ ਸੱਨਭਆਚਾਰਕ 
ਅਤੇ ਭਾਨਵਕ ਲੋੜਾਂ ਤੇ ਸਮੱਨਸਆਵਾਂ ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਕੀਤੀਆਂ ਧਰਾਤਲਾਂ ਦੀ ਮਾਰ ਨੰੂ ਔਰਤ ਪੁਰਸ਼ ਨਾਲੋਂ ਵਧੇਰੇ ਸਨਹੰਦੀ ਹੈ ਉਸ ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ 
ਨਵੱਚ ਮੈਂ ਇੱਕ ਔਰਤਾਂ ਕਟਨਹਰੇ ਨਵੱਚ ਖੜਹੀ ਔਰਤ ਸੂਜੀ ਰੋਂਦੀ ਰਹੀ ਅਤੇ ਓਮੀ ਉਧਲ ਗਈ ਵਰਣਨਯੋਗ ਹਨ ਸੁਸ਼ੀਲ ਕੌਰ ਇੱਕ ਹੋਰ 
ਵਰਣਨਯੋਗ ਨਾਵਲਕਾਰ ਹੈ ਨਜਸ ਨੇ ਆਪਣੇ ਨਾਵਲ ਧਰਤੀ ਪਰਾਈ ਆਪਣ ੇਲੋਕ ਨਵੱਚ ਪੰਜਾਬੀ ਇਸਤਰੀਆਂ ਦੇ ਆਪਣੇ ਹੀ ਪੰਜਾਬ ਦੇ 
ਲੋਕਾਂ ਵੱਲੋਂ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਲੁੱ ਟ ਖਸੂਟ ਦੇ ਸੋਸ਼ਣ ਨੰੂ ਨਵਸ਼ਾ ਬਣਾਇਆ ਰਘਬੀਰ ਢੰਡ  ਨੇ ਆਪਣੇ ਨਾਵਲ ਨਰਸ਼ਨਤਆਂ ਦੀ ਯਾਤਰਾ ਨਵੱਚ 
ਨਰਸ਼ਨਤਆਂ ਨੰੂ ਆਰਨਥਕਤਾ ਉੱਤੇ ਆਧਾਰਤ ਦੱਨਸਆ ਹੈ ਦਰਸ਼ਨ ਧੀਰ ਪਰਵਾਸੀ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਦੇ ਸਭ ਤੋਂ ਮਹੱਤਵਪੂਰਨ ਨਾਵਲਕਾਰਾਂ 
ਦੀ ਢਾਣੀ ਨਾਲ ਸਬੰਧ ਰੱਖਦਾ ਹੈ ਉਸ ਨੇ ਆਪਣ ੇਨਾਵਲਾਂ ਨਾਲ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਜਗਤ ਨਗਣਤੀ ਪੱਖੋਂ ਤਾਂ ਨਾਵਲ ਨਦੱਤੇ ਹੀ ਹਨ ਗੁਣਾਤਮਕ 
ਪੱਖੋਂ ਵੀ ਕੋਈ ਕਸਰ ਬਾਕੀ ਨਹੀਂ ਛੱਡੀ ਉਸ ਦੇ ਨਾਵਲ ਬਹੁ ਆਯਾਮੀ ਹਨ ਉਹ ਉਧਰਲੇ ਪੰਜਾਬ ਅਤੇ ਇਧਰਲੇ ਪੰਜਾਬ ਦੇ ਆਪਸੀ ਸੰਬੰਧਾਂ 
ਨੰੂ ਸੰਤੁਨਲਤ ਢੰਗ ਨਾਲ ਪੇਸ ਇੱਥੇ ਹੀ ਬੱਸ ਨਹੀਂ ਉਸ ਦੇ ਨਵਦੇਸ਼ਾਂ ਨਵੱਚ ਰਨਹੰਦੇ ਪੰਜਾਬੀਆਂ ਦੀਆਂ ਪੀੜਹੀਆਂ ਦੀ ਆਪਸੀ ਨਖਚੋਤਾਣ ਨੰੂ ਵੀ 
ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਉਸ ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ ਨਵੱਚੋਂ ਸੰਘਰਸ਼ ਪੂਰਬੀ ਤੇ ਪੱਛਮੀ ਸਮਾਜ ਦੇ ਵਖਰੇਵੇਂ ਨੰੂ ਪੇਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ ਨਜਸ ਨਵੱਚ ਪੂਰਬ ਨਵੱਚ ਜੰਮੇ ਪਲੇ 
ਇਨਸਾਨ ਨੰੂ ਪੱਛਮੀ ਸਮਾਜ ਨਵਚ ਨਫੱਟ ਬੈਠਣ ਲਈ ਸੰਘਰਸ਼ ਕਰਨਾ ਪੈਂਦਾ ਹੈ ਆਪਣੇ ਆਪਣੇ ਰਾਹ ਨਾਵਲ ਨਵੱਚ ਪੰਜਾਬੀਆਂ ਦੀ ਪਰਵਾਸ 
ਨਬਰਤੀ ਉਨਹ ਾਂ ਨਾਲ ਹੰੁਦੇ ਨਸਲੀ ਨਵਤਕਰੇ ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਕਰਨ ਵਾਲਾ ਨਾਵਲ ਹੈ ਧੰੁਦਲਾ ਸੂਰਜ ਨਾਵਲ ਨਵੱਚ ਜਾਅਲੀ ਤੌਰ ਤੇ ਪਰਵਾਸ 
ਕਰਨ ਨੰੂ ਨਵ਼ਿਾ ਬਣਾਇਆ ਨਗਆ ਹੈ ਘਰ ਦੇ ਕਮਰੇ ਨਾਵਲ ਨਵੱਚ ਇਹ ਨਵਸ਼ਾ ਹੈ ਨਕ ਪੰਜਾਬੀ ਉੱਥੇ ਕਮਨਰਆਂ ਨਵੱਚ ਰਨਹਣ ਦੀ ਬਜਾਏ 
ਇੱਜ਼ਤ ਮਾਨ ਨਾਲ ਘਰ ਨਵੱਚ ਨਟਕਾਓ ਦੀ ਅਵਸਥਾ ਨਵੱਚ ਰਨਹਣਾ ਚਾਹੰੁਦੇ ਹਨ ਪੈੜਾਂ ਦੇ ਆਰ ਪਾਰ ਨਵੱਚ ਵੀ ਮੁੱ ਖ ਪਾਤਰ ਪੱਛਮੀ ਸਮਾਜ 
ਨਵੱਚ ਆਪਣ ੇਸਥਾਨ ਨੰੂ ਬਣਾਉਣ ਚ ਪੱਛਮੀ ਦੇਸ਼ਾਂ ਦੇ ਨਨਯਮਾਂ ਨਾਲ ਸੰਘਰਸ਼ ਕਰਦੀ ਹੈ ਇਹ ਲੋਕ ਲਕੀਰਾਂ ਤੇ ਮਨੱੁਖ ਅਜਨਬੀ ਨਚਹਰੇ 
ਅਤੇ ਰਣ ਭੂਮੀ ਨਾਵਲਾਂ ਨਵੱਚ ਉਸ ਨੇ ਦੇਸੀ ਪਰਵਾਸ ਅਰਥਾਤ ਪੰਜਾਬ ਤੋਂ ਬਾਹਰ ਦੂਸਰੇ ਰਾਜਾਂ ਨਵੱਚ ਵਸੇ ਪੰਜਾਬੀਆਂ ਦੀ ਮਾਨਨਸਕ ਤੇ 
ਆਰਨਥਕ ਚੌਤਾਂ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਹੈ। ਸਵਰਨ ਚੰਦਨ ਮਾਰਕਸ ਦੀ ਨਵਚਾਰਧਾਰਾ ਨੰੂ ਅਪਣਾਉਣ ਵਾਲਾ ਪਰਵਾਸੀ ਪੰਜਾਬੀ ਲੇਖਕ ਹੈ ਉਹ ਹਰੇਕ 
ਵਰਤਾਰੇ ਨੰੂ ਮਾਰਕਸਵਾਦੀ ਤੇ ਆਰਨਥਕ ਪਨਰਪੇਖ ਨਵੱਚ ਵੇਖਦਾ ਹੈ ਨਵੇਂ ਨਰਸ਼ਤੇ ਨਾਵਲ ਜੱਟ ਅਤੇ ਹਰੀਜਨ ਸੰਬੰਧਾਂ ਨੰੂ ਨਵਦੇਸ਼ੀ ਧਰਤੀ 
ਉੱਤੇ ਆਪਸ ਨਵਚ ਉਲਿਨਦਆਂ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਨਗਆ ਹੈ ਕੱਚੇ ਘਰ ਨਵੱਚ ਸੁਖੀ ਤੇ ਨਵਆਹੁਤਾ ਜੀਵਨ ਨੰੂ ਨਜਉਂ ਰਹੇ ਇੱਕ ਜੋੜੇ ਦੀ ਦਾਸਤਾਨ 
ਹੈ ਜੋ ਨਵਦੇ਼ਿਾਂ ਦੀ ਮਸ਼ੀਨੀ ਨਜ਼ੰਦਗੀ ਦਾ ਨਸ਼ਕਾਰ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਕੱਖ ਕਾਨ ਤੇ ਦਨਰਆ ਔਰਤ ਤੇ ਮਸਨਲਆਂ ਨਾਲ ਸੰਬੰਨਧਤ ਹੈ ਕਦਰਾਂ ਕੀਮਤਾਂ 
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ਨਵੱਚ ਉਸ ਨੇ ਪੰਜਾਬੀ ਜੀਵਨ ਜਾਚ ਅਤੇ ਪੱਛਮੀ ਕਦਰ ਪਰਣਾਲੀ ਨੰੂ ਆਪਸੀ ਨਵਰੋਧ ਨਵੱਚ ਰੱਖ ਕੇ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਹੈ ਕੰਜਕਾਂ ਉਸ ਦਾ ਸਭ ਤੋਂ 
ਚਰਨਚਤ ਨਾਵਲ ਹੈ। ਇਸ ਨਾਲ ਨਵੱਚ ਉਨਹ ਾਂ ਔਰਤਾਂ ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਹੈ ਜੋ ਆਪਣੀ ਵੱਖਰੀ ਸੱਨਭਆਚਾਰ ਪਛਾਣ ਨੰੂ ਭੁਲਾ ਕੇ ਪੱਛਮੀ ਰੰਗ 
ਨਵੱਚ ਰੰਗੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਨੇ ਇਸ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਚੰਦਨ ਨੇ ਉਜਾੜਾ ਤਸਦੀਕ ਅਤੇ ਹੋਰ ਨਵਦਰੋਹ ਤਰੈਲੜੀ ਨਾਲੇ ਹਨ। ਹਰਜੀਤ ਅਟਵਾਲ 
ਆਪਣ ੇਪਨਹਲੇ ਨਾਵਲ ਵਨ ਵੇ ਨਾਲ ਹੀ ਚਰਚਾ ਨਵੱਚ ਆ ਨਗਆ ਸੀ ਉਸਦੇ ਦੂਸਰੇ ਨਾਵਲ ਰੇਤ ਅਤੇ ਸਵਾਰੀ ਵੀ ਕਾਫ਼ੀ ਚਰਨਚਤ ਹੋਏ 
ਉਸ ਦੀ ਨਾਵਲਕਾਰੀ ਦੀ ਸਭ ਤੋਂ ਵੱਡੀ ਨਵ਼ਿੇ਼ਿਤਾ ਇਹ ਹੈ ਨਕ ਉਹ ਪਰਵਾਸ ਨੰੂ ਇੱਕ ਭੂਗੋਨਲਕ ਤੇ ਭੌਨਤਕ ਵਰਤਾਰੇ ਦੀ ਥਾਂ ਮਾਨਨਸਕ 
ਵਰਤਾਰੇ ਵਜੋਂ ਪੇਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ ਉਹ ਇੱਕ ਪਾਸੇ ਪੱਛਮੀ ਸਮਾਜ ਦੀ ਖੱੁਲਹ ਅਤੇ ਭੋਗ ਨਵਲਾਸ ਨੰੂ ਬੇਗਾਨੇ ਲੋਕਾਂ ਦੀ ਜੀਵਨ ਜਾਚ ਬਣਾ ਕੇ ਪੇਸ਼ 
ਕਰਦੇ ਦੂਸਰੇ ਪਾਸੇ ਪੰਜਾਬੀ ਮਾਨਨਸਕਤਾ ਦੀ ਟੱੁਟ ਭੱਜ ਨੰੂ ਵੀ ਬੜੀ ਬਰੀਕੀ ਨਾਲ ਪੇਸ਼ ਕਰਦਾ ਇਨਹ ਾਂ ਪਰਮੁੱ ਖ ਨਾਵਲਕਾਰਾਂ ਤੋਂ ਛੋਟ ਨ਼ਿਵ 
ਨ਼ਿਵਚਰਨ ਨਗੱਲ ਨੇ ਆਪਣ ੇਮੋਹ ਜਾਲ ਰਾਹੀਂ ਨਵਦੇਸ਼ਾਂ ਨਵੱਚ ਪੰਜਾਬੀ ਲੋਕਾਂ ਦੀਆਂ ਚਾਰ ਪੀੜਹੀਆਂ ਨਵੱਚ ਪੀੜਹੀ ਪਾੜੇ ਦੇ ਸਮੱਨਸਆ ਨੰੂ ਪੇਸ਼ 
ਕੀਤਾ ਹੈ ਨਕਸ਼ਦੀਪ ਨੇ ਆਪਣ ੇਨਾਵਲਾਂ ਪਾਰ ਬਣਾਏ ਆਲਣ ੇਤੇ ਨਗਰਵੀ ਹੋਏ ਮਨ ਨਵੱਚ ਪੰਜਾਬੀ ਨੌਜਵਾਨਾਂ ਦੀ ਨਵਦੇਸ਼ਾਂ ਨਵੱਚ ਰੁਲ ਰਹੀ 
ਜਵਾਨੀ ਨੰੂ ਨਵਸ਼ਾ ਬਣਾਇਆ ਹੈ ਇਸ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਕੁਲਨਵੰਦਰ ਕੇਂਦਰ ਨੇ ਆਪਣੇ ਨਾਵਲ ਅਧੂਰੇ ਨਰਸ਼ਤੇ ਨਦੀਮ ਪਰਮਾਰ ਕਰਤਾ ਨਚੱਟੀ 
ਮੌਤ ਬਲਬੀਰ ਮੋਮੀ ਕਰਤਾ ਇੱਕ ਫੁੱ ਲ ਮੇਰਾ ਵੀ ਜੀਜਾ ਜੀ ਪੀਲਾ ਗੁਲਾਬ ਹਰਨਜੰਦਰ ਨਦਲਗੀਰ ਕਰਤਾ ਕਾਮੂ ਰੋਂਦਾ ਰਹੇਗਾ ਨਵਨੀਤ 
ਸੰਧੂ ਕਰਤਾ ਇਕ ਆਵਾਸ ਜਰਨੈਲ ਸੇਖਾ ਕਰਤਾ ਭਗੌੜਾ ਦੇ ਦੁਨੀਆ ਕੈਸੀ ਹੋਈ ਗੁਰਨਾਮ ਨਗੱਲ ਕਰਤਾ ਹਵਾ ਰੁਕ ਗਈ ਅਤੇ ਸੁਖਨਵੰਦਰ 
ਆਪਣ ੇਨਲਖੇ ਨਾਵਲ ਅਲਾਰਮ ਕਲਾਕ ਨਾਲ ਪਰਵਾਸੀ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਨਵੱਚ ਮਹੱਤਵਪੂਰਨ ਯੋਗਦਾਨ ਪਾਉਂਦ ੇਹਨ ਪਰਵਾਸੀ ਨਾਵਲ ਨੰੂ 
ਆਰੰਭ ਨਵੱਚ ਸੀਮਤ ਨਵ਼ਿ ੇਚੋਣ ਦੀ ਸਮੱਨਸਆ ਆਉਂਦੀ ਸੀ ਪਰ ਉੱਥੇ ਵੱਸੇ ਲੋਕ ਨਜਵੇਂ ਨਜਵੇਂ ਉੱਥੋਂ ਦੀ ਨਜ਼ੰਦਗੀ ਦਾ ਗਨਹਰਾ ਅਨੁਭਵ ਕਰ 
ਰਹੇ ਹਨ ਉਵੇਂ ਉਵੇਂ ਉਨਹ ਾਂ ਦਾ ਨਵਸ਼ਾ ਖੇਤਰ ਵੀ ਨਵਸ਼ਾਲ ਹੰੁਦਾ ਜਾ ਨਰਹੈ ਕੁੱ ਲ ਨਮਲਾ ਕੇ ਪਰਵਾਸੀ ਨਾਵਲ ਮੁੱ ਖ ਧਾਰਾ ਦੇ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਨੰੂ 
ਵੰਨਸਵੰਨਤਾ ਪਰਦਾਨ ਕਰਨ ਵਾਲਾ ਆਪਣਾ ਮਹੱਤਵਪੂਰਨ ਯੋਗਦਾਨ ਪਾ ਨਰਹਾ ਹੈ 

ਪਾਨਕਸਤਾਨੀ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਮੁੱ ਖ ਧਾਰਾ ਅਤੇ ਪਰਵਾਸੀ ਪੰਜਾਬੀ ਤੋਂ ਨਾਵਲ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਦੀ ਇੱਕ ਹੋਰ ਅਸਲੋਂ ਹੀ ਵੱਖਰੀ 
ਵੰਨਗੀ ਲਨਹੰਦੇ ਜਾਂ ਪੱਛਮੀ ਪੰਜਾਬ ਨਵੱਚ ਵੀ ਵੇਖਣ ਨੰੂ ਨਮਲਦੀ ਹੈ ਇਕ ਨਵੀਨ ਨਕਸਮ ਦੀ  ਆਰਨਥਕ ਰਾਜਨੀਨਤਕ ਧਾਰਨਮਕ ਅਤੇ 
ਸਮਾਨਜਕ ਮਾਹੌਲ ਨਵੱਚ ਰਨਚਆ ਜਾਂਦਾ ਹੋਣ ਕਾਰਨ ਪਾਨਕਸਤਾਨ ਦੇ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਦਾ ਆਪਣਾ ਮੌਨਲਕ ਮੁਹਾਂਦਰਾ ਹੈ ਪਾਨਕਸਤਾਨੀ 
ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਦੇ ਪਰਮੁੱ ਖ ਨਾਵਲਕਾਰਾਂ ਨਵੱਚ ਅਫਜ਼ਲ  ਅਨਹਸਨ ਰੰਧਾਵਾ ਫ਼ਖ਼ਰ ਜ਼ਮਾਨ ਸਲੀਮ ਖਾਂ ਨਗੰਨੀ ਅਨਹਸਨ ਬਟਾਲਵੀ ਕਨਹਕਸ਼ਾਂ 
ਮਨਲਕ ਰਜੀਆ ਨੂਰ ਮੁਹੰਮਦ ਮੁਨਤਸਰ ਹੁਸੈਨ ਤਾਰੜ ਆਨਦ ਦੇ ਨਾਮ ਵਰਨਣਯੋਗ ਹਨ ਇਨਹ ਾਂ ਨਵੱਚੋਂ ਅਫਜ਼ਲ ਅਨਹਸਨ ਰੰਧਾਵਾ ਨੇ 
ਦੀਵਾ ਤੇ ਦਨਰਆ ਸੂਰਜ ਗਰਨਹਣ ਦੁਆਬਾ ਨਾਵਲਾਂ ਦੀ ਰਚਨਾ ਕੀਤੀ ਹੈ ਮੁਨਸਰ ਹੁਸੈਨ  ਨੇ ਕਹਾਣੀ ਇੱਕ ਇੱਜੜ ਦੀ ਸਲੀਮ ਖਾਂ ਨਗੰਨੀ 
ਨੇ ਸਾਂਿ ਫ਼ਖ਼ਰ ਜ਼ਮਾਨ  ਨੇ ਬੇਵਤਨਾਂ ਬੰਦੀਵਾਨ ਸੱਤ ਨਬਗਾਨੇ ਲੋਕ ਅਤੇ ਇੱਕ ਮਰੇ ਬੱਚੇ ਦੀ ਕਹਾਣੀ  ਕਨਹਕਸ਼ਾਂ ਮਾਲਕ ਨੇ ਨਚੱਕੜ ਰੰਗੀ 
ਮੂਰਤੀ ਤੇ ਰਜੀਆ ਨੂਰ ਮੁਹੰਮਦ ਨੇ ਬਲਦੇ ਦੀਵੇ ਨਾਵਲ ਰਚੇ ਹਨ ਪਾਨਕਸਤਾਨ ਦੇ ਸਾਨਹਤਕਾਰ ਆਪਣੇ ਦੇਸ਼ ਦੀ ਤਾਨਾਸ਼ਾਹੀ ਸਰਕਾਰ 
ਨਾਲ ਹਮੇਸ਼ਾ ਟਕਰਾਵੀ ਸਨਥਤੀ ਨਵੱਚ ਰਹੇ ਹਨ ਇਸੇ ਕਰਕੇ ਆਪਣੀ ਗੱਲ ਕਨਹਣ ਲਈ ਪਰਤੀਕਾਤਮਕ ਨਵਧੀ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਕਰਦੇ ਹਨ 
ਪੂਰਬੀ ਪੰਜਾਬ ਦੇ ਮੁਕਾਬਲੇ ਪਾਨਕਸਤਾਨੀ ਪੰਜਾਬ ਦੇ ਨਾਵਲ ਦਾ ਗੁਣ ਅਤੇ ਨਗਣਤੀ ਦੋਵਾਂ ਪੱਖੋਂ ਬਹੁਤਾ ਨਵਕਾਸ ਨਹੀਂ ਹੋ ਸਨਕਆ ਪੂਰਬੀ 
ਪੰਜਾਬ ਦਾ ਨਾਵਲ ਨਜੱਥੇ ਇੱਕ ਸਦੀ ਦਾ ਇਨਤਹਾਸ ਸਮੋਈ ਬੈਠਾ ਉੱਥੇ ਪਾਨਕਸਤਾਨੀ ਨਾਵਲ ਦਾ ਇਨਤਹਾਸ ਨਸਰਫ਼ ਚਾਰ ਦਹਾਨਕਆਂ ਤੱਕ 
ਹੀ ਸੀਮਤ ਹੈ ਕੁੱ ਲ ਨਮਲਾਕੇ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਨੇ ਇੱਕ ਸਦੀ ਦੀ ਨਵਕਾਸ ਯਾਤਰਾ ਪੂਰੀ ਕੀਤੀ ਹੈ ਵੈਸ ੇਇਸ ਦਾ ਸਬੰਧ ਨਤੰਨ ਸਦੀਆਂ ਨਾਲ 
ਨਰਹਾ ਹੈ ਪਰ ਪੰਜਾਬੀ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਦੀਆਂ ਸਰਬ ਉੱਚ ਪਰਾਪਤੀਆਂ ਵੀਹਵੀਂ ਸਦੀ ਨਵੱਚ ਹੀ ਸੰਭਵ ਹੋ ਸਕੀਆਂ ਹਨ ਭਾਰਤੀ ਸਾਨਹਤ ਦਾ 
ਸਰਵਉੱਚ ਐਵਾਰਡ ਨਗਆਨਪੀਠ ਵੀ ਇਸ ੇਦੇ ਨਹੱਸੇ ਬੀਵੀ ਸਦੀ ਨਵੱਚ ਹੀ ਆਇਆ ਹੈ ਨਪਛਲੇ ਕੁਿ ਕੁ ਸਾਲਾਂ  ਤੋਂ ਇਸ ਨੇ ਅਸੀਮ 
ਸੰਭਾਵਨਾਵਾਂ ਨਾਲ ਇੱਕੀਵੀਂ ਸਦੀ ਨਵੱਚ ਪੈਰ ਧਨਰਆ ਹੈ ਨਵੀਂ ਸਦੀ ਦੇ ਨਵੇਂ ਯੁੱ ਗ ਨਵੱਚ ਇਹ ਨਵੇਂ ਮਨੱੁਖ ਦੀਆਂ ਨਵੀ ਨਕਸਮ ਦੀਆਂ 
ਸਮੱਨਸਆਵਾਂ ਪੇਸ਼ ਕਰਨ ਲਈ ਯਤਨਸ਼ੀਲ ਹੈ। 

1.4 ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਦੀਆਂ ਪਰਨਵਰਤੀਆਂ 
ਧਾਰਨਿਕ ਪਰਨਵਰਤੀ: ਆਧੁਨਨਕ ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਨਹਤ ਦਾ ਅਰੰਭ ਹੀ ਧਾਰਨਮਕ ਵਾਤਾਵਰਣ ਨਵਚ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਈਸਾਈ ਨਮ਼ਿਨਰੀਆਂ ਦੇ ਪਰਚਾਰ 
ਨੰੂ ਰੋਕਣ ਲਈ ਪੰਜਾਬ ਨਵਚ ਆਰੀਆ ਸਮਾਜ ਲਨਹਰ, ਨਸੰਘ ਸਭਾ ਲਨਹਰ ਅਤੇ ਅਨਹਮਦੀਆ ਲਨਹਰ ਵਰਗੀਆ ਂਧਾਰਨਮਕ ਲਨਹਰਾ 
ਉਤਪੰਨ ਹੋਈਆਂ। ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਨਹਤ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਦਾ ਸੰਬੰਧ ‘ਨਸੰਘ ਸਭਾ ਲਨਹਰ’ ਨਾਲ ਜੁਨੜਆ ਹੈ। ਪਨਹਲਾ ਗਲਪਕਾਰ ਭਾਈ ਵੀਰ ਨਸੰਘ 
ਇਸ ੇਲਨਹਰ ਤੋਂ ਪਰਭਾਨਵਤ ਲੇਖਕ ਸੀ। ਇਸ ਲਈ ਧਾਰਨਮਕ ਪਰਨਵਰਤੀ ਅਧੀਨ ਪੰਜਾਬੀ ਨਵਚ ਢੇਰ ਸਾਰੀ ਗਲਪ ਰਚੀ ਗਈ ਹੈ। ਅਸੀਂ ਏਥੇ 
ਕੇਵਲ ਨਾਵਲ ਅਤੇ ਨਨੈੱਕੀ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਸੰਖੇਪ ਵਰਨਣ ਹੀ ਕਰਾਂਗੇ। ਇਸ ਗੱਲ ਨਵਚ ਕੋਈ ਼ੱਿਕ ਨਹੀਂ ਨਕ ਨਕਸੇ ਵੀ ਭਾ਼ਿਾ ਦੇ ਲੋਕਾਂ ਦਾ 
ਸਨਭਆਚਾਰਕ ਨਵਰਸਾ, ਨਵੀਨ ਚੇਤਨਾ ਅਧੀਨ ਆਈਆਂ ਪਦਾਰਥਕ ਅਤੇ ਬੌਨਧਕ ਤਬਦੀਲੀਆਂ ਹੰੁਦੀਆਂ ਹਨ। ਇਨਹ ਾਂ ਤਬਦੀਲੀਆਂ ਦੇ 
ਕਾਰਣ ਨਵੀਆਂ ਪਰਨਵਰਤੀਆਂ ਪੈਦਾ ਹੰੁਦੀਆਂ ਹਨ। ਆਧੁਨਨਕ ਕਾਲ ਦੀ ਗਲਪ ਨਵਚ ਵੀ ਧਾਰਨਮਕ ਅਤੇ ਸਨਭਆਚਾਰਕ ਨਵਰਸੇ ਦੇ ਪੁਨਰ-
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Unit 10: ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ: ਨਨਕਾਸ, ਨਵਕਾਸ ਅਤੇ ਪਰਨਵਰਤੀਆਂ 

 

ਮੁਲਾਂਕਣ ਦੀ ਪਰਨਵਰਤੀ ਪਨਹਲੀ ਤੇ ਪਰਮੁੱ ਖ ਪਰਨਵਰਤੀ ਹੈ। ਭਾਈ ਵੀਰ ਨਸੰਘ, ਭਾਈ ਮੋਹਨ ਨਸੰਘ ਅਤੇ ਚਰਨ ਨਸੰਘ ਼ਿਹੀਦ ਇਸ ਨਵਰਤੀ ਦੇ 
ਉਸ ਵੇਲੇ ਦੇ ਪਰਮੁੱ ਖ ਲੇਖਕ ਹਨ।  

ਭਾਈ ਵੀਰ ਨਸੰਘ ਨੇ ਨਸੰਘ ਸਭਾ ਲਨਹਰ ਦੇ ਪਰਭਾਵ ਅਧੀਨ ਸਾਨਹਤ ਰਚਨਾ ਦਾ ਕਾਰਜ ਆਰੰਭ ਕੀਤਾ। ਉਸ ਦੇ ਸਮਕਾਲ ਨਵਚ ਇਕ ਪਾਸੇ 
ਤਾਂ ਈਸਾਈ ਪਾਦਰੀਆਂ ਦਾ ਪਰਭਾਵ ਵਧ ਨਰਹਾ ਸੀ ਅਤੇ ਨਵੀਂ ਚੇਤਨਾ ਅਧੀਨ ਪੰਜਾਬੀ ਲੋਕ ਆਪਣ ੇਨਵਰਸੇ ਤੋਂ ਬੇਮੁਖ ਹੋ ਰਹੇ ਸਨ। ਨਸੱਖ 
ਜਨੜਾ ਵੀ ਗੁੰ ਮਰਾਹ ਹੋ ਰਹੀ ਸੀ। ਭਾਈ ਵੀਰ ਨਸੰਘ ਦੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾਂ ਕੇਵਲ ਨਸੱਖ ਨਵਰਸੇ ਨੰੂ ਹੀ ਯਾਦ ਨਹੀਂ ਕਰਵਾਉਂਦੀਆਂ ਸਗੋਂ ਨਵਰੋਧੀ 
ਧਰਮਾਂ ਦੀਆਂ ਚਾਲਾਂ ਪਰਤੀ ਵੀ ਸੁਚੇਤ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ। ਇਸ ਸਾਰੇ ਮਾਹੌਲ ਨੰੂ ਨਧਆਨ ਨਵਚ ਰੱਖਨਦਆਂ ਹੋਇਆਂ ਭਾਈ ਵੀਰ ਨਸੰਘ ਨੇ ਨਸੱਖ 
ਧਰਮ ਦੀ ਗੌਰਵਤਾ ਅਤੇ ਅਲਹਾਰਵੀਂ ਸਦੀ ਦੇ ਨਸੱਖਾਂ ਦੇ ਸੰਘਰ਼ਿਮਈ ਇਨਤਹਾਸ ਨੰੂ ਆਪਣ ੇਨਾਵਲਾਂ ਦਾ ਨਵ਼ਿਾ ਬਣਾਇਆ। ਆਪਣੀ ਰਚਨਾ 
ਨਬਜੈ ਨਸੰਘ ਦੀ ਭੂਨਮਕਾ ਨਵਚ ਕਹ ੇਗਏ ਇਹ ਼ਿਬਦ ਇਸ ਸੰਬੰਧ ਨਵਚ ਮਹੱਤਵਪੂਰਨ ਜਾਪਦੇ ਹਨ:  

..... ਇਸ ਪੋਥੀ ਨਵਚ ਨਕਸੇ ਇਕ ਸਮੇਂ ਦੇ ਹਾਲਾਤ ਨਮਲੇ ਚੁਗਣ ਵਾਂਗੂ ਕੱਠੇ ਕੀਤੇ ਹਨ । ਕੌਮ ਦੀ ਹਾਲਤ ਬੜੀ ਨਗਰਾਵਟ ਨਵਚ 
ਹੈ ਤੇ ਇਹ ਇਕ ਤਰਲਾ ਹੈ ਨਕ ਨਕਵੇਂ ਪੁਰਾਤਨ ਹਾਲਾਤ ਨਵਚਾਰ ਕੇ ਕੰਮ ਨਵਚ ਉਤ਼ਿਾਹ ਭਰੇ ਤੇ ਇਸ ਨਵਚ ਜੀਵਨ ਦੀ ਰੌਅ 
ਰੁਮਕ ਪਵ।ੇ  

ਸੁਧਾਰਵਾਦੀ ਪਰਨਵਰਤੀ: ਸੁਧਾਰਵਾਦੀ ਼ਿਬਦ ਦਾ ਭਾਵ ਨਕਸੇ ਨਵਗੜੀ ਹੋਈ ਸਨਥਤੀ ਜਾਂ ਵਸਤੂ ਨਵਚ ਸੁਧਾਰ ਕਰਨਾ ਹੈ। ਇਸ ਲਈ ਇਸ 
ਪਰਨਵਰਤੀ ਦੀ ਬੁਨਨਆਦੀ ਮੰਗ ਇਹ ਹੈ ਨਕ ਜੇ ਪਨਹਲਾਂ ਕੁਿ ਖਰਾਬ ਹੋਇਆ ਹੈ ਤਾਂ ਹੀ ਉਸ ਨੰੂ ਸੁਧਾਰਨ ਦੀ ਲੋੜ ਹੈ। ਪੰਜਾਬੀ ਸਮਾਜ 
ਸੈਂਕੜੇ ਸਾਲਾਂ ਤੋਂ ਜਗੀਰਦਾਰੀ ਕਦਰਾਂ-ਕੀਮਤਾਂ ਅਨੁਸਾਰ ਜੀਵਨ ਬਤੀਤ ਕਰ ਨਰਹਾ ਸੀ। ਅੰਗਰੇਜ਼ਾਂ ਦੇ ਆਉਣ ਨਾਲ ਨਵੀਂ ਚੇਤਨਾ ਦੀ 
ਰੋ਼ਿਨੀ ਨਵਚ ਪੁਰਾਤਨ ਤੇ ਥੋਥੀਆਂ ਰਸਮਾਂ ਨੰੂ ਸੁਧਾਰਨ ਦੀ ਲੋੜ ਸੀ। ਇਸ ਸਮਾਨਜਕ ਸੋਚ ਨਵਚੋਂ ਹੀ ਸੁਧਾਰਵਾਦੀ ਪਰਨਵਰਤੀ ਦਾ ਜਨਮ 
ਹੋਇਆ ਹੈ। ਇਹ ਸੁਧਾਰ, ਧਰਮ, ਸਨਭਆਚਾਰ, ਸਮਾਨਜਕ ਅਤੇ ਆਰਨਥਕ ਖੇਤਰ ਦਾ ਸੁਧਾਰ ਸੀ!  

ਦੇ਼ਿ ਦੀ ਵੰਡ ਤੋਂ ਪਨਹਲਾਂ ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਨਹਤ ਦੇ ਹਰ ਰੂਪ ਨਵਚ ਸੁਧਾਰਵਾਦੀ ਪਰਨਵਰਤੀਆਂ ਆਰੰਭ ਹੋ ਚੁੱ ਕੀਆਂ ਸਨ ਪਰ ਆਜ਼ਾਦੀ ਤੋਂ ਬਾਅਦ 
ਇਸ ਪਰਨਵਰਤੀ ਦਾ ਬੜੀ ਤੇਜ਼ੀ ਨਾਲ ਨਵਕਾਸ ਹੋਇਆ? ਸੁਧਾਰਵਾਦ ਦੇ ਖੇਤਰ ਨਵਚ ਨਾਨਕ ਨਸੰਘ ਪਰਮੁੱ ਖ ਨਾਵਲਕਾਰ ਹੈ। ਸੁਧਾਰਵਾਦ ਦੇ 
ਅੰਤਰਗਤ ਮਾਨਵਵਾਦੀ ਪਰਨਵਰਤੀ ਦਾ ਵੀ ਕਾਫੀ ਨਵਕਾਸ ਹੋਇਆ। ਨਾਨਕ ਨਸੰਘ ਅਤੇ ਹੋਰ ਨਾਵਲਕਾਰਾਂ ਨੇ ਨਨਰਮੂਲ ਸਮਾਨਜਕ ਰਹੁ-
ਰੀਤਾਂ, ਧਾਰਨਮਕ ਅਡੰਬਰਾਂ, ਸਮਾਨਜਕ ਕੁਰੀਤੀਆਂ, ਨਭਰ਼ਿਟਾਚਾਰ, ਬਾਲ-ਨਵਆਹ, ਵੇ਼ਿਵਾ ਸਮੱਨਸਆ, ਮੁਕੱਦਮੇਬਾਜ਼ੀ ਦੀ ਸਮੱਨਸਆ ਆਨਦ 
ਨੰੂ ਆਪਣੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾਂ ਨਵਚ ਨਬਆਨ ਕੀਤਾ ਹੈ। ਨਾਨਕ ਨਸੰਘ ਦੇ ਨਾਵਲ ਆਦਮਖੋਰ’, ‘ਗਰੀਬ ਦੀ ਦੁਨੀਆਂ’, ‘ਮੰਿਧਾਰ’, ‘ਨਚੱਤਰਕਾਰ’, 
‘ਪਨਵੱਤਰ ਪਾਪੀ’ ਅਤੇ ‘ਨਚੱਟਾ ਲਹੂ’ ਆਨਦ ਸੁਧਾਰਵਾਦੀ ਪਰਨਵਰਤੀ ਦੇ ਨਾਵਲ ਹਨ। ਸੁਨਰੰਦਰ ਨਸੰਘ ਨਰੂਲਾ ਦੇ ਨਾਵਲ ‘ਦੀਨ ਤੇ ਦੁਨੀਆਂ 
ਅਤੇ ‘ਨਦਲ ਦਨਰਆ’ ਇਸੇ ਪਰਨਵਰਤੀ ਦੇ ਨਾਵਲ ਹਨ। ਕਰਤਾਰ ਨਸੰਘ ਦੱੁਗਲ ਦੇ ਨਾਵਲ ‘ਆਂਦਰਾਂ’ ਅਤੇ ‘ਨਹੰੁ ਤੇ ਮਾਸ’ ਵੀ ਇਸੇ ਪਰਨਵਰਤੀ 
ਦੇ ਨਾਵਲ ਹਨ। ਇਸ ਕਾਲ ਨਵਚ ਅਤੇ ਇਸ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਵੀ ਸੁਧਾਰਵਾਦੀ ਪਰਨਵਰਤੀ ਅਧੀਨ ਨਾਵਲ ਰਚੇ ਜਾਂਦੇ ਰਹੇ ਹਨ।  

ਭਾਈ ਵੀਰ ਨਸੰਘ ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ ਨਵਚ ਪਰਸਤੁਤ ਇਨਤਹਾਸਕ ਸਮਾਂ ਅਠਾਰਵੀਂ ਸਦੀ ਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਇਨਤਹਾਸਕ ਕਾਲ ਨੰੂ ਆਧਾਰ ਬਣਾ ਕੇ ਭਾਈ 
ਸਾਨਹਬ ਨੇ ਕਲਨਪਤ ਪਾਤਰਾਂ ਦੁਆਰਾ ਸਮਕਾਲੀ ਨਸੱਖ ਸਮਾਜ ਦੇ ਸੰਕਟ ਨੰੂ ਪੇ਼ਿ ਕੀਤਾ ਹੈ। ਨਚੰਤਨ ਦੀ ਨਦਰ਼ਿਟੀ ਤੋਂ ਭਾਈ ਵੀਰ ਨਸੰਘ 
ਅਲਹਾਰਵੀਂ ਸਦੀ ਦੇ ਨਸੱਖ ਸੰਘਰ਼ਿ ਨੰੂ ਇਸ ਰੂਪ ਨਵਚ ਪਰਨਤਮਾਨ ਬਣਾ ਕੇ ਵਰਤਣਾ ਚਾਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਉਸ ਦਾ ਨਵਚਾਰ ਹੈ ਨਕ ਨਜਸ ਤਰਹਾਂ ਨਸੱਖ 
ਕੌਮ ਅਲਹਾਰਵੀਂ ਸਦੀ ਨਵਚ ਗੁਰੂ ਗੋਨਬੰਦ ਨਸੰਘ ਜੀ ਦੇ ਜੋਤੀ ਜੋਤ ਸਮਾਉਣ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਸੰਘਰ਼ਿ ਮਈ ਸਨਥਤੀ ਨਵਚੋਂ ਨਨਕਲ ਕੇ ਨਸੱਖ ਰਾਜ 
ਦੀ ਸਥਾਪਨਾ ਕਰਨ ਦੇ ਸਮਰੱਥ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ, ਠੀਕ ਉਸੇ ਤਰਹਾਂ ਸੰਭਵ ਹੈ ਨਕ ਨਸੱਖ ਕੌਮ ਆਪਣ ੇਨਵਰਸੇ ਨੰੂ ਯਾਦ ਕਰਕੇ ਸਮਕਾਲੀ ਸੰਕਟ 
ਨਵਚੋਂ ਸੁਰਖਰੂ ਹੋ ਜਾਵੇਗੀ। ਨਾਵਲ “ਨਬਜੈ ਨਸੰਘ ਦੀ ਭੂਨਮਕਾ ਨਵਚ ਅੱਗੇ ਜਾ ਕੇ ਉਹਨਾਂ ਨਲਨਖਆ ਹੈ :  

ਜੋ ਕ਼ਿਟ ਹੋਣੀਆਂ ਪੰਥ ਉਤੇ ਅਗਲੇ ਸਮੇਂ ਵਾਪਰਦੀਆਂ ਰਹੀਆਂ ਹਨ, ਉਹ ਮੁੜ ਆ ਵਾਪਰੀਆਂ ਹਨ। ਇਨਹ ਾਂ ਦੱੁਖਦਾਈ ਹੋਣੀਆਂ 
ਨੇ ਪੁਰਾਣੇ ਇਨਤਹਾਸਕ ਵਾਨਕਆਤ ਨੰੂ ਮੁੜ ਦੁਹਰਾ ਨਦੱਤਾ ਹੈ। ਕੌਮ ਇਸ ਵੇਲੇ ਦੱੁਖਾਂ ਦੇ ਮੂੰ ਹ ਆ ਗਈ ਹੈ । ਆਸ ਹੈ ਨਕ ਪੁਰਾਣ ੇ
ਨਸੱਖ ਸੂਨਰਆਂ ਦੇ ਹਾਲ, ਜੋ ਇਸ ਪੋਥੀ ਨਵਚ ਹਨ - ਸਹਾਰਾ ਦੇਣਗ,ੇ ਤੇ ਰਨਹਨੁਮਾਈ ਕਰਨਗ ੇਨਕ ਗੁਰਬਾਣੀ ਦਾ ਆਸਰਾ 
ਇਖਲਾਕ ਦੀ ਉਚਤਾ, ਪਰ ਪਰੇਮ ਅਤੇ ਸਾਂਿੇ ਕੰਮਾਂ ਲਈ ਕੁਰਬਾਨੀ, ਪੰਥ ਨੰੂ ਉਨਚਆਂ ਲੈ ਨਨਕਲੇਗੀ ਅਤੇ ਸਲਾਮਤੀ ਬਖ਼ਿੇਗੀ|2 
ਉਪਰੋਕਤ ਨਟਪਣੀ ਲੇਖਕ ਦੇ ਉਦੇ਼ਿ ਅਤੇ ਸਮਕਾਲੀ ਸਮਾਜ ਦੀ ਲੋੜ ਵੱਲ ਸੰਕੇਤ ਕਰਦੀ ਹੈ। ਇਸ ਦੇ ਨਾਲ ਹੀ ਇਹ ਨਟੱਪਣੀ 
ਇਕ ਪਰਨਵਰਤੀ ਵਜੋਂ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਦੇ ਇਕ ਪਨਹਲੂ ਨਾਲ ਜਾਣ-ਪਛਾਣ ਕਰਵਾਉਂਦੀ ਹੈ। ਭਾਈ ਵੀਰ ਨਸੰਘ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਭਾਈ 
ਮੋਹਨ ਨਸੰਘ ਵੈਦ ਅਤੇ ਚਰਨ ਨਸੰਘ ਼ਿਹੀਦ ਨੇ ਇਸ ਆ਼ਿੇ ਦੀ ਗਲਪ ਦੀ ਰਚਨਾ ਕੀਤੀ। 1947 ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਧਾਰਨਮਕ 
ਪਰਨਵਰਤੀ ਅਧੀਨ ਹਨਰਨਾਮ ਦਾਸ ਸਨਹਰਾਈ, ਨਗਆਨੀ ਭਜਨ ਨਸੰਘ ਆਨਦ ਨੇ ਇਸ ਪਰਨਵਰਤੀ ਦੇ ਨਾਵਲ ਨਲਖੇ ਹਨ। 

 LOVELY PROFESSIONAL UNIVERSITY   125



ਪੰਜਾਬੀ ਗਲਪ 

 

ਪਰਗਤੀਵਾਦੀ ਪਰਨਵਰਤੀ: ਪਰਗਤੀਵਾਦੀ ਲਨਹਰ ਅਧੀਨ ਪੰਜਾਬੀ ਨਵਚ ਢੇਰ ਸਾਰਾ ਸਾਨਹਤ ਰਨਚਆ ਨਗਆ ਹੈ। ਪਰਗਤੀਵਾਦੀ ਲਨਹਰ ਨਵ਼ਿਵ 
ਨਵਆਪੀ ਲਨਹਰ ਦੇ ਰੂਪ ਨਵਚ ਉਪਜੀ ਤੇ ਨਵਕਨਸਤ ਹੋਈ ਹੈ। ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਨਵਚ ਮਾਰਕਸਵਾਦੀ ਨਚੰਤਨ ਦੇ ਪਰੇਰਨਾ ਸਰੋਤ ਵਜੋਂ 
ਪਰਗਤੀਵਾਦੀ ਲਨਹਰ ਉਤਪੰਨ ਹੋਈ ਹੈ। ਨਵ਼ਿਵ ਨਵਆਪੀ ਚੇਤਨਾਂ ਦੇ ਅੰਤਰਗਤ ਵੀਹਵੀਂ ਸਦੀ ਦੇ ਪਨਹਲੇ ਅੱਧ ਤੋਂ ਹੀ ਪੰਜਾਬੀ ਲੇਖਕਾਂ ਉੱਤੇ 
ਪਰਗਤੀਵਾਦੀ ਲਨਹਰ ਦਾ ਪਰਭਾਵ ਪੈਣਾ ਆਰੰਭ ਹੋ ਨਗਆ ਸੀ। ਇਸ ਲਨਹਰ ਅਧੀਨ ਗਲਪ-ਰਚਨਾ ਕਰਨ ਵਾਲੇ ਗਲਪਕਾਰਾਂ ਨੇ ਜਗੀਰਦਾਰੀ 
ਸਮਾਜ ਨਵਰੱੁਧ ਅਤੇ ਸਾਮਰਾਜੀ ਤਾਕਤਾਂ ਦੇ ਨਵਰੋਧ ਨਵਚ ਰਚਨਾਵਾਂ ਰਚਣੀਆਂ ਆਰੰਭ ਕੀਤੀਆਂ। ਸੰਤ ਨਸੰਘ ਸੇਖੋਂ ਦਾ ਲਹੂ ਨਮੱਟੀ', ਸੁਨਰੰਦਰ 
ਨਸੰਘ ਨਰੂਲਾ ਦਾ‘ਨਪਉ ਪੱੁਤਰ’, ‘ਰੰਗ ਮਹੱਲ ਆਨਦ ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ ਨਵਚ ਪਰਗਤੀਵਾਦੀ ਨਸਧਾਂਤ ਦੀ ਸਫਲ ਪੇ਼ਿਕਾਰੀ ਹੋਈ ਹੈ। “ਲੋਕ ਦੁ਼ਿਮਣ’, 
‘ਨੀਲੀਬਾਰ’ ਇਸ ਪਰਨਵਰਤੀ ਦੇ ਪਰਤੀਨਨਧ ਨਾਵਲ ਹਨ । ਜਸਵੰਤ ਨਸੰਘ ਕੰਵਲ ਦੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾਂ ‘ਰਾਤ ਬਾਕੀ ਹੈ’, ‘ਭਵਾਨੀ’ ਅਤੇ ‘ਲਹੂ 
ਦੀ ਲੋਅ ਮਹੱਤਵਪੂਰਨ ਪਰਗਤੀਵਾਦੀ ਰਚਨਾਵਾਂ ਹਨ। ਰਾਤ ਬਾਕੀ ਹੈ’, 1955 ਨਵਚ ਚੱਲੀ ‘ਨਤਲੰਗਾਨਾ’ ਨਕਸਾਨ ਲਨਹਰ ਤੋਂ ਪਰਭਾਨਵਤ ਹੋ 
ਕੇ ਰਨਚਆ ਨਗਆ ਸੀ। ਇਸ ਨਾਵਲ ਨਵਚ ਪੈਪਸੂ ਦੀ ਜਾਗੀਰਦਾਰੀ ਨਵਰੱੁਧ ਉਠੀ ਨਕਸਾਨ-ਲਨਹਰ ਦੇ ਹਾਲਾਤ ਨਬਆਨ ਕੀਤੇ ਗਏ ਹਨ। 
ਉਸ ਦਾ ਨਾਵਲ ਲਹੂ ਦੀ ਲੋਅ ਨਕਸਲਵਾਦੀ ਲਨਹਰ ਤੋਂ ਪਰਭਾਨਵਤ ਹੈ। ਇਸ ਪਰਨਵਰਤੀ ਦੇ ਨਾਵਲਕਾਰਾਂ ਨਵਚੋਂ ਓਮ ਪਰਕਾ਼ਿ ਗਾਸ ੋਦਾ ਨਾਵਲ 
‘ਪੰਚ ਨਾਦ ਵਰਨਣਯੋਗ ਰਚਨਾ ਹੈ। ਕਰਮਜੀਤ ਕੁੱ ਸਾ, ਬਲਜੀਤ ਕੌਰ ਬੱਲੀ, ਇੰਦਰ ਨਸੰਘ ਖਾਮੋ਼ਿ ਆਨਦ ਪਰਗਤੀਵਾਦੀ ਪਰਨਵਰਤੀ ਦੇ 
ਨਾਵਲਕਾਰ ਹਨ। 1947 ਤੋਂ ਜਲਦੀ ਹੀ ਬਾਅਦ ਅਰੰਭਲੇ ਦੌਰ ਨਵਚ ਨਾਨਕ ਨਸੰਘ ਦੇ ਨਾਵਲ ‘ਨਾਸੂਰ’, ‘ਆਦਮਖੋਰ’ ਅਤੇ ‘ਪਨਵੱਤਰ 
ਪਾਪੀ ਨਵਚ ਇਹ ਪਰਨਵਰਤੀ ਪਾਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਸੋਹਣ ਨਸੰਘ ਸੀਤਲ ਦਾ ਨਾਵਲ ‘ਯੁਗ ਬਦਲ ਨਗਆ’ ਨੰੂ ਵੀ ਪਰਗਤੀਵਾਦੀ ਪਰਨਵਰਤੀ ਦਾ 
ਨਾਵਲ ਮੰਨਨਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ। ਡਾ. ਗੁਰਚਰਨ ਨਸੰਘ ਅਰ਼ਿੀ ਦੇ ਨਾਵਲ ‘ਬੀਮਾਰ ਸੜਕਾਂ ਗੁਰਮੁਖਜੀਤ ਨਸੰਘ ਦੇ ਨਾਵਲ ‘ਨਮਰਗ ਨਤਰ਼ਿਨਾ 
ਅਤੇ ਸਨਵੰਦਰ ਨਸੰਘ ਉੱਪਲ ਦੇ ਨਾਵਲ ‘ਲਛਮਣ ਰੇਖਾ’ ਨਵਚ ਵੀ ਪਰਗਤੀਵਾਦੀ ਪਰਨਵਰਤੀ ਦਾ ਪਰਗਟਾਵਾ ਹੋਇਆ ਹੈ। 

ਿਨੋਨਵਨਗਆਨਕ ਪਰਨਵਰਤੀ: ਮਨੋਨਵਨਗਆਨਕਵਾਦ ਅਜੋਕੇ ਸਾਨਹਤ ਦਾ ਪਰਮੁੱ ਖ ਲੱਛਣ ਬਣ ਨਗਆ ਹੈ। ਇਸ ਪਰਨਵਰਤੀ ਅਧੀਨ ਨਾਵਲੀ-
ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਬਾਹਰੀ ਨਚਤਰਣ ਨਾਲੋਂ ਉਨਹ ਾਂ ਦੇ ਅੰਦਰੂਨੀ ਮਾਨਨਸਕ ਨਚੱਤ-ਨਬਰਤੀਆਂ ਨਵਚ ਹੰੁਦੀ ਨਹਲ-ਜੁਲ ਨੰੂ ਨਚਤਰਣ ਦਾ ਵਧੇਰੇ ਯਤਨ 
ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਮਨੋਨਵਨਗਆਨੀਆਂ ਦਾ ਨਵਚਾਰ ਹੈ ਨਕ ਮਨੱੁਖ ਜੋ ਕੁਿ ਵੀ ਬਾਹਰੀ ਤੌਰ ਤੇ ਨਵਵਹਾਰ ਕਰਦਾ ਹੈ ਉਸ ਦਾ ਆਧਾਰ ਉਸ 
ਦੀ ਅੰਦਰੂਨੀ ਮਾਨਨਸਕ ਸਨਥਤੀ ਹੰੁਦੀ ਹੈ। ਨਵ਼ਿਵ ਨਵਚ ਇਸ ਪਰਨਵਰਤੀ ਦਾ ਜਨਮਦਾਤਾ ਨਸੰਗਮੰਡ ਫਰਾਇਡ ਨੰੂ ਮੰਨਨਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਪੂਰਵ 
ਸੁਤੰਤਰ ਕਾਲ ਨਵਚ ਜੋ਼ਿੂਆ ਫਜ਼ਲਦੀਨ ਦੁਆਰਾ ਰਨਚਤ ਨਾਵਲ ‘ਪਰਭਾ’ ਨਵਚ ਸਭ ਤੋਂ ਪਨਹਲਾਂ ਇਸ ਪਰਨਵਰਤੀ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਹੋਈ ਹੈ। 
ਗੁਰਬਖ਼ਿ ਨਸੰਘ ਦੇ ਨਾਵਲ 'ਅਣਨਵਆਹੀ ਮਾਂ ਅਤੇ ਨਾਨਕ ਨਸੰਘ ਦਾ ‘ਪਨਵੱਤਰ ਪਾਪੀ ਵੀ ਇਸ ੇਪਰਨਵਰਤੀ ਦੇ ਲਖਾਇਕ ਹਨ। ਦਲੀਪ ਕੌਰ 
ਨਟਵਾਣਾ ਦੇ ਨਾਵਲ 'ਅਗਨੀ ਪਰੀਨਖਆ’ ਅਤੇ ‘ਤੀਲੀ ਦਾ ਨਨ਼ਿਾਨ’ ਇਸ ਪਰਨਵਰਤੀ ਦੇ ਸਫਲ ਨਾਵਲ ਹਨ। ਸੁਖਬੀਰ ਅਜੋਕੇ ਸਮੇਂ ਨਵਚ 
ਇਸ ਨਵਰਤੀ ਦਾ ਪਰਮੁੱ ਖ ਨਾਵਲਕਾਰ ਹੈ। ਉਸ ਦੇ ਨਤੰਨ ਨਾਵਲ ‘ਰਾਤ ਦਾ ਨਚਹਰਾ, “ਪਾਣੀ ਤੇ ਪੁਲ ਅਤੇ ਸੜਕਾਂ ਤੇ ਕਮਰੇ’ 
ਮਨੋਨਵ਼ਿਲੇ਼ਿਣਾਤਮਕ ਨਵਧੀ ਦੁਆਰਾ ਼ਿਨਹਰੀ ਜੀਵਨ ਦੇ ਵਾਸਤਨਵਕ ਮਨੋਨਵਨਗਆਨਕ ਨਚੱਤਰ ਪੇ਼ਿ ਕਰਦੇ ਹਨ।  

ਸੁਰਜੀਤ ਨਸੰਘ ਸੇਠੀ ਇਸ ਪਰਨਵਰਤੀ ਦਾ ਇਕ ਹੋਰ ਪਰਮੁੱ ਖ ਨਾਵਲਕਾਰ ਸੀ। ਉਸ ਨੇ ਭਾਵੇਂ ਵਧੇਰੇ ਪਰਨਸੱਧੀ ਨਾਟਕ ਦੇ ਖੇਤਰ ਨਵਚ ਪਰਾਪਤ 
ਕੀਤੀ ਹੈ ਪਰ ਬਤੌਰ ਮਨੋਨਵਨਗਆਨੀ ਨਾਵਲਕਾਰ ਦੇ ਵੀ ਉਸ ਨੇ ਚੋਖਾ ਨਾਮਣਾ ਖੱਨਟਆ ਹੈ। ਉਸ ਦੇ ਨਾਵਲ ‘ਇਕ ਖਾਲੀ ਨਪਆਲਾ ਅਤੇ 
‘ਕੱਲਹ ਵੀ ਸੂਰਜ ਨਹੀਂ ਚੜਹੇਗਾ ਇਸ ਪਰਨਵਰਤੀ ਦੇ ਉਤਮ ਨਾਵਲ ਮੰਨੇ ਗਏ ਹਨ। ਰਨਜੰਦਰ ਨਸੰਘ ਬੇਦੀ ਦੇ ਨਾਵਲ 'ਇਕ ਚਾਦਰ ਅੱਧੋਰਾਣੀ 
ਨਵਚ ਇਸੇ ਪਰਨਵਰਤੀ ਨੰੂ ਅਧਾਰ ਬਣਾਇਆ ਨਗਆ ਹੈ। ਹਨਰਨਾਮ ਦਾਸ ਸਨਹਰਾਈ ਇਸ ਪਰਨਵਰਤੀ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਆਪਣੇ ਨਾਵਲਾਂ ‘ਪਨਥਕ’ 
ਅਤੇ ‘ਸਫੈਦ ਪੋ਼ਿ` ਨਵਚ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਕਰਨਲ ਨਨਰੰਦਰਪਾਲ ਨਸੰਘ ਦੇ ਨਾਵਲ ‘ਟਾਪੂ' ਨਵਚ ਵੀ ਮਨੋਨਵਨਗਆਨਕ ਪਰਨਵਰਤੀ ਪਾਈ ਜਾਂਦੀ 
ਹੈ। ਇਸ ਨਾਵਲ ਦੇ ਨਾਇਕ ਜਗਮੋਹਨ ਦਾ ਮਨੋਨਵ਼ਿਲੇ਼ਿਣ ਬੜੇ ਸਫਲ ਢੰਗ ਨਾਲ ਪੇ਼ਿ ਕੀਤਾ ਨਗਆ ਹੈ। ਸੁਰਜੀਤ ਹਾਂਸ ਦਾ ਨਾਵਲ 
‘ਨਮੱਟੀ ਦੀ ਢੇਰੀ ਅਤੇ ਸੁਨਰੰਦਰ ਕੌਰ ਦਾ ਨਾਵਲ ‘ਮੋਈ ਰੱੁਤ ਇਸ ਨਵਰਤੀ ਦੇ ਸਫਲ ਨਾਵਲ ਕਹੇ ਜਾ ਸਕਦੇ ਹਨ। ਨਨਰੰਜਨ ਤਸਨੀਮ ਦੇ 
ਨਾਵਲ ‘ਤੇੜਾਂ ਨੰੂ ਵੀ ਇਸ ਵੰਨ ਨਵਚ ਰੱਨਖਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ। 

ਯਥਾਰਥਵਾਦੀ ਪਰਨਵਰਤੀ: ਇਸ ਪਰਨਵਰਤੀ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਲਗਪਗ ਹਰ ਖੇਤਰ ਦੇ ਸਾਨਹਤਕਾਰਾਂ ਨੇ ਕੀਤੀ ਹੈ। ਪਰੋ. ਨਕ਼ਿਨ ਨਸੰਘ ਯਥਾਰਥਵਾਦ 
ਦੀ ਪਨਰਭਾ਼ਿਾ ਕਰਨਦਆਂ ਹੋਇਆ ਨਲਖਦਾ ਹੈ:  

ਯਥਾਰਥਵਾਦ ਮਨੱੁਖੀ ਚੇਤਨਾ ਤੇ ਮਨੱੁਖੀ ਚਨਰੱਤਰ ਨੰੂ ਸਮਾਜਕ ਸੱਚ ਦੀ ਨਪੱਠ ਭੂਮੀ ਨਵੱਚ ਨਚਤਰਦਾ ਹੈ। ਇਹ ਪਰਨਤਨਨਧ 
ਸਨਥਤੀ ਨਵਚ ਪਰਨਤਨਨਧ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਵਾਸਤਨਵਕ ਪੇ਼ਿਕਾਰੀ ਦੀ ਮੰਗ ਕਰਦਾ ਹੈ | 

ਇਸ ੇਤਰਹਾਂ ਪੱਛਮੀ ਆਲੋਚਕ ਵੇਰਨ ਹਾਲ (Vernon Hall) ਯਥਾਰਥਵਾਦ ਬਾਰੇ ਨਲਖਦਾ ਹੈ:  

ਸਾਨਹਤ ਨਵੱਚ ਯਥਾਰਥਵਾਦ ਸਮਾਜਕ ਵੇਗ ਦੀ ਵਾਸਤਨਵਕ ਪੱਧਰ ਤੇ ਕੀਤੀ ਕਲਾਤਨਮਕ ਪੇ਼ਿਕਾਰੀ ਹੈ। ਇਹ ਸਮੱਗਰੀ ਦੀ 
ਸੱਤਵਾਦੀ ਪੇ਼ਿਕਾਰੀ ਹੈ। 
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Unit 10: ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ: ਨਨਕਾਸ, ਨਵਕਾਸ ਅਤੇ ਪਰਨਵਰਤੀਆਂ 

 

ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਨਵਚ ਇਸ ਪਰਨਵਰਤੀ ਦੇ ਆਰੰਭ ਹੋਣ ਬਾਰੇ ਡਾ. ਜੋਨਗੰਦਰ ਨਸੰਘ ਰਾਹੀ, ਭਾਈ ਵੀਰ ਨਸੰਘ ਦਾ ਹਵਾਲਾ ਦੇ ਕੇ ਨਲਖਦਾ ਹੈ, 

“ਪਰ ਆਉਣ ਵਾਲੇ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲਕਾਰਾਂ ਨਵਚ ਯਥਾਰਥਵਾਦੀ ਗਲਪ ਬੋਧ ਦੇ ਨਵਕਾਸ ਦਾ ਸਫ਼ਰ ਵੀ ਉਸਦੀ ਇਸ ਗਲਪ-
ਨਬਰਤੀ ਤੋਂ ਹੀ ਆਰੰਭ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਇਹੀ ਗਲਪ-ਨਬਰਤੀ ਉਸ ਦੀ ਛਾਇਆ ਹੇਠ ਪੈਦਾ ਹੋਣ ਵਾਲੇ ਨਾਵਲਕਾਰਾਂ, ਚਰਨ ਨਸੰਘ 
਼ਿਹੀਦ ਤੇ ਮੋਹਨ ਨਸੰਘ ਵੈਦ ਨਵਚ ਤੇ ਖੁਦ ਉਸਦੇ ਆਪਣੇ ਨਾਵਲ ਬਾਬਾ ਨੌਧ ਨਸੰਘ ਨਵਚ ਸਮਕਾਲੀ ਨਸੱਖ ਸਮਾਜ ਦੀਆਂ 
ਭਾਈਚਾਰਕ ਸਮੱਨਸਆਵਾਂ ਦੀ ਨਵ਼ਿੇ ਚੋਣ ਨਵਚ ਨਵਸਥਾਰ ਲੈਂਦੀ ਹੈ।” 

ਪੰਜਾਬੀ ਨਵਚ ਇਸ ਪਰਨਵਰਤੀ ਦਾ ਆਰੰਭ ਨਾਨਕ ਨਸੰਘ ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ ਨਾਲ ਹੀ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਨਾਨਕ ਨਸੰਘ ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ ਨਵਚ ਪਰਸਤੁਤ 
ਸਮਾਨਜਕ ਯਥਾਰਥਵਾਦ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਇਸ ਪਰਨਵਰਤੀ ਨੰੂ ਸੁਨਰੰਦਰ ਨਸੰਘ ਨਰੂਲਾ ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ ਨੇ ਅੱਗੇ ਤੋਨਰਆ ਹੈ। ਇਸ ਪਰਨਵਰਤੀ ਅਧੀਨ 
ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਨਵਚ ਸਮਕਾਲੀ ਜੀਵਨ ਨੰੂ ਵਾਸਤਨਵਕ ਰੂਪ ਨਵਚ ਪੇ਼ਿ ਕੀਤਾ ਨਗਆ ਹੈ। ਅਜੋਕੇ ਸਮੇਂ ਨਵਚ ਪੈਦਾ ਹੋਏ ਮਨੱੁਖ ਦੇ ਭੌਨਤਕ 
ਤੇ ਪਦਾਰਨਥਕ ਨਵਕਾਸ ਨੇ ਮਨੱੁਖੀ ਚੇਤੰਨਤਾ ਨੰੂ ਯਥਾਰਥਵਾਦੀ ਬਣਾ ਨਦੱਤਾ ਹੈ। ਇਸ ਪਰਨਵਰਤੀ ਤੋਂ ਪਰਭਾਨਵਤ ਹੋ ਕੇ ਸੋਹਣ ਨਸੰਘ ਸੀਤਲ, 
ਜਸਵੰਤ ਨਸੰਘ ਕੰਵਲ, ਗੁਰਨਦਆਲ ਨਸੰਘ, ਕਰਮਜੀਤ ਕੁੱ ਸਾ ਅਤੇ ਹਰੀ ਨਸੰਘ ਨਦਲਬਰ ਨੇ ਬੜੇ ਸਫਲ ਨਾਵਲਾਂ ਦੀ ਰਚਨਾ ਕੀਤੀ ਹੈ।  
ਯਥਾਰਥਵਾਦੀ ਨਾਵਲ ਦੇ ਖੇਤਰ ਨਵਚ ਸੰਤ ਨਸੰਘ ਸੇਖੋਂ ਇਕ ਮੀਲ ਪੱਥਰ ਹੈ। ਉਸਨੇ ਤਕਨੀਕ ਰੂਪ ਨਵਚ ਇਸ ਪਰਨਵਰਤੀ ਦਾ ਨਾਵਲ ‘ਲਹੂ 
ਨਮੱਟੀ' ਨਲਨਖਆ ਹੈ। ਇਸ ਨਾਵਲ ਨਵਚ ਸੇਖੋਂ ਨੇ ਬਾਰ ਦੇ ਇਲਾਕੇ ਦੇ ਇਕ ਮੁਜ਼ਾਰੇ ਨਕਸਾਨ ਦੀ ਆਰਨਥਕ ਤੇ ਪਨਰਵਾਰਕ ਜੀਵਨ ਦੀ ਜੀਵੰਤ 
ਤਸਵੀਰ ਪੇ਼ਿ ਕੀਤੀ ਹੈ । ਡਾ. ਅਤਰ ਨਸੰਘ ਇਸ ਨਾਵਲ ਬਾਰੇ ਨਵਚਾਰ ਕਰਦਾ ਹੋਇਆ ਆਪਣੀ ਪੁਸਤਕ ‘ਕਾਨਵ-ਅਨਧਅਨ ਨਵਚ ਨਲਖਦਾ 
ਹੈ, “ਸੰਤ ਨਸੰਘ ਸੇਖੋਂ ਨੇ ਲਹੂ ਨਮੱਟੀ ਨਵੱਚ ਜੀਵਨ ਦੇ ਯਥਾਰਥ ਨੰੂ ਪੇ਼ਿ ਕਰਨ ਲਈ ਇਕ ਮੱਧ ਼ਿਰਣੇੀ ਦੇ ਨਕਸਾਨ ਦੇ ਘਰੋਗੀ ਜੀਵਨ ਨੰੂ ਨਪੱਠ 
ਪੂਮੀ ਨਵੱਚ ਰੱਖ ਕੇ ਸਾਧਾਰਨ ਨਕਸਾਨਾਂ ਦੇ ਹਾਵਾਂ-ਭਾਵਾਂ, ਲੋੜਾਂ-ਥੁੜਾਂ, ਆਸਾਂਡਰਾਂ ਤੇ ਔਕੜਾਂ ਨੰੂ ਪੇ਼ਿ ਕਰਨ ਦਾ ਯਤਨ ਕੀਤਾ ਹੈ | ਡਾ. 
ਟੀ.ਆਰ. ਨਵਨੋਦ ਨੇ ਨਲਨਖਆ ਹੈ:  

ਇਸ ਸਰਕਾਰ ਦੇ ਨਵ਼ਿਲੇ਼ਿਣ ਦਾ ਆਰੰਭ ਅਸੀਂ ਨਪ. ਸੰਤ ਨਸੰਘ ਸੇਖੋਂ ਦੇ ਉਪਨਨਆਸ ‘ਲਹੂ ਨਮੱਟੀ ਤੋਂ ਕਰਦੇ ਹਾਂ। ਇਸ 
ਉਪਨਨਆਸ ਨਵੱਚ ਲੇਖਕ ਨੇ ਇਕ ਥੋੜ-ਜ਼ਮੀਨੀਏ ਨਕਸਾਨ ਨਬਜੈ ਨਸੰਘ ਦੀਆਂ ਆਰਨਥਕ ਔਕੜਾਂ, ਉਸ ਦੀਆਂ ਪਰੰਪਰਾਗਤ 
ਸੁਭਾਨਵਕ ਕਮਜ਼ੋਰੀਆਂ ਅਤੇ ਆਪਣੇ ਨਨ਼ਿਾਨੇ ਨਵਚ ਸਫ਼ਲ ਹੋਣ ਲਈ ਉਸ ਦੀ ਨਦਰੜਤਾ ਤੇ ਹੌਸਲੇ ਨੰੂ ਨਚਤਨਰਆ ਹੈ | ਗੁਰਨਦਆਲ 
ਨਸੰਘ ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ ਨਵਚ ਯਥਾਰਥਵਾਦੀ ਪਰਨਵਰਤੀ ਦਾ ਭਰਪੂਰ ਨਨਰੂਪਣ ਹੋਇਆ ਹੈ। ਉਸਦੇ ਨਾਵਲ 'ਅਣਹੋਏ’, ‘ਕੁਵੇਲਾ', 'ਅੱਧ 
ਚਾਨਣੀ ਰਾਤ’ ਅਤੇ ‘ਮੜਹੀ ਦਾ ਦੀਵਾ' ਨਵਚ ਪੰਜਾਬ ਦੇ ਨਪੰਡਾਂ ਅਤੇ ਮਾਲਵ ੇਦੀਆਂ ਮੰਡੀਆਂ ਦੇ ਯਥਾਰਥਕ ਜੀਵਨ ਨੰੂ ਪੇ਼ਿ 
ਕੀਤਾ ਨਗਆ ਹੈ।  

ਪੰਜਾਬੀ ਨਵੱਚ ਇਸ ਪਰਨਵਰਤੀ ਅਧੀਨ ਬਹੁਤ ਸਾਰ ੇਨਾਵਲ ਰਚੇ ਗਏ ਹਨ। ਆਜ਼ਾਦੀ ਤੋਂ ਪਨਹਲਾਂ ਅਤੇ ਬਾਅਦ ਨਵਚ ਇਸ ਪਰਨਵਰਤੀ ਅਧੀਨ 
ਢੇਰ ਸਾਰੀ ਸਾਨਹਤਕ ਰਚਨਾ ਹੋਈ ਹੈ। ਇਸ ਲਈ ਅਸੀਂ ਕਨਹ ਸਕਦੇ ਹਾਂ ਨਕ ਯਥਾਰਥਵਾਦੀ ਪਰਨਵਰਤੀ, ਪੰਜਾਬੀ ਗਲਪ ਦੀ ਪਰਮੁੱ ਖ 
ਪਰਨਵਰਤੀ ਹੈ। ਪੰਜਾਬੀ ਨਨੈੱਕੀ ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਖੇਤਰ ਨਵਚ ਇਹ ਪਰਨਵਰਤੀ ਪਰਧਾਨ ਰੂਪ ਨਵਚ ਪਾਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਅਸਲ ਨਵਚ ਕਰਾਂਤੀਕਾਰੀ ਅਤੇ 
ਅਗਾਂਹ-ਵਧੂ ਨਵਚਾਰਧਾਰਾ ਅਧੀਨ ਨਜਤਨਾ ਸਾਨਹਤ ਰਨਚਆ ਨਗਆ ਹੈ ਉਹ ਨਕਸੇ ਨਾ ਨਕਸੇ ਰੂਪ ਨਵਚ ਯਥਾਰਥਵਾਦੀ ਪਰਨਵਰਤੀ ਦਾ ਹੀ 
ਧਾਰਨੀ ਹੈ।  

ਚੇਤਨ ਪਰਵਾਹ ਦੀ ਪਰਨਵਰਤੀ: ਪੰਜਾਬੀ ਨਵਚ ਮਨੋਨਵਨਗਆਨਵਾਦ ਅਤੇ ਪਰਯੋਗਵਾਦੀ ਪਰਨਵਰਤੀ ਅਧੀਨ ਕੁਿ ਨਾਵਲ ਚੇਤਨ ਪਰਵਾਹ ਦੀ 
਼ਿੈਲੀ ਨਵਚ ਵੀ ਰਚੇ ਗਏ ਹਨ। ਮੂਲ ਰੂਪ ਨਵਚ ਭਾਵੇਂ ਇਹ ਨਾਵਲ ਮਨੋਨਵਨਗਆਨਕ ਪਰਨਵਰਤੀ ਵਾਲੇ ਨਾਵਲਾਂ ਦਾ ਹੀ ਅੰਗ ਹਨ ਪਰ ਰਚਨਾ 
ਦੀ ਤਕਨੀਕ ਦੀ ਨਦਰ਼ਿਟੀ ਤੋਂ ਇਨਹ ਾਂ ਨਵਚ ਨਵੇਂ ਪਰਯੋਗ ਕੀਤੇ ਗਏ ਹਨ। ਇਸ ਲਈ ਅਨਜਹੇ ਨਾਵਲਾਂ ਨੰੂ ਇਕ ਨਵ਼ਿੇ਼ਿ ਪਰਨਵਰਤੀ ਦੇ ਨਾਵਲ 
ਮੰਨਨਆ ਜਾਣਾ ਉਨਚਤ ਜਾਪਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਪਰਨਵਰਤੀ ਨੰੂ ਸਭ ਤੋਂ ਵੱਧ ਪਰਫੁੱ ਲਤ ਸੁਰਜੀਤ ਨਸੰਘ ਸੇਠੀ ਨੇ ਕੀਤਾ ਹੈ। ਸੇਠੀ ਦਾ ਨਾਵਲ ‘ਇਕ 
ਖਾਲੀ ਨਪਆਲਾ’, ‘ਅੱਲ ਪੱਥਰ’ ਅਤੇ ‘ਆਬਰਾ ਕਦਾਬਰਾ ਪੰਜਾਬੀ ਨਵਚ ਨਵੀਂ ਤਕਨੀਕ ਦੇ ਧਾਰਨੀ ਹਨ। ਸੇਠੀ ਦਾ ਹੀ ਨਾਵਲ ‘ਕੱਲ ਵੀ 
ਸੂਰਜ ਨਹੀਂ ਚੜਹੇਗਾ’ ਇਸ ਪਰਨਵਰਤੀ ਦਾ ਅਨਤ ਸਫਲ ਨਾਵਲ ਹੈ। ਮਨਜੀਤ ਰਾਣਾ ਦਾ ਨਾਵਲ ‘ਨਦਲ ਤੇ ਦੁਨੀਆਂ ਅਤੇ ਜਗਜੀਤ ਬਰਾੜ 
ਦਾ ਨਾਵਲ ‘ਧੱੁਪ ਦਨਰਆ ਦੀ ਦੋਸਤੀ ਵੀ ਇਸ ਪਰਨਵਰਤੀ ਦੇ ਸਫ਼ਲ ਨਾਵਲ ਕਹ ੇਜਾ ਸਕਦੇ ਹਨ। ਨਨਰੰਜਨ ਤਸਨੀਮ ਦੇ ਨਾਵਲ ‘ਰੇਤ 
ਛਲ’ ਅਤੇ ‘ਇਕ ਹੋਰ ਨਵਾਂ ਸਾਲ ਇਸ ਪਰਨਵਰਤੀ ਦੇ ਪਰਮੁੱ ਖ ਨਾਵਲ ਹਨ। ਨਨਰੰਜਨ ਤਸਨੀਮ ਇਸ ਪਰਨਵਰਤੀ ਦੇ ਨਾਵਲ ਦੇ ਨਸਧਾਂਤਕ 
ਪੱਖ ਬਾਰੇ ਨਵਚਾਰ ਕਰਨਦਆਂ ਹੋਇਆਂ ਨਲਖਦਾ ਹੈ:  

ਚੇਤਨਤਾ ਦੀ ਲਨਹਰ ਜਾਂ ਚੇਤਨ-ਪਰਵਾਹ ਨਕਸੇ ਤਕਨੀਕ ਦਾ ਨਾਂ ਨਹੀਂ ਸਗੋਂ ਇਸ ਤੋਂ ਭਾਵ ਨਾਵਲ ਦੇ ਨਕਸੇ ਪਾਤਰ (ਜਾਂ ਪਾਤਰਾਂ 
ਦੀ ਚੇਤਨਤਾ ਦੀ ਲਨਹਰ ਰਾਹੀਂ ਉਸਦੀ ਸੰਵੇਦਨਾ ਅਤੇ ਨਵਚਾਰਧਾਰਾ ਨੰੂ ਪੇ਼ਿ ਕਰਨਾ ਹੈ। ਮਨੱੁਖੀ ਚੇਤਨਤਾ ਇਕ ਪਰਕਾਰ ਦੀ 
ਸਕਰੀਨ ਦਾ ਕੰਮ ਨਦੰਦੀ ਹੈ ਨਜਸ ਉਪਰ ਨਾਵਲ ਦਾ ਨਵ਼ਿਾ ਵਸਤੂ ਉਲੀਨਕਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 
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ਤਸਨੀਮ ਦੇ ਨਾਵਲ ‘ਤਰੇੜਾਂ ਤੇ ਰੂਪ’ (1967) ਅਤੇ ‘ਰੇਤ ਛਲ (1969) ਇਸ ਪਰਨਵਰਤੀ ਦੇ ਪਰਮੁੱ ਖ ਨਾਵਲ ਹਨ।ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਦੇ 
ਭਨਵੱਖ ਬਾਰੇ ਡਾ. ਜੋਨਗੰਦਰ ਨਸੰਘ ਰਾਹੀ ਦੀ ਨਨਮਲ ਨਲਖਤ ਨਟੱਪਣੀ ਕਾਫੀ ਹੱਦ ਤੱਕ ਸਹੀ ਤੇ ਦਰੁਸਤ ਜਾਪਦੀ ਹੈ:  

ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਲਈ ਉਹ ਨਦਨ ਬੜਾ ਸੰਭਾਵਨਾਵਾਂ ਭਨਰਆ ਹੋਵੇਗਾ, ਨਜਸ ਨਦਨ ਸਾਡੇ ਨਾਵਲਕਾਰ ਇਕ ਪਾਸੇ ਰੂੜੀਗਤ 
ਪਾਤਰਾਂ ਅਤੇ ਘਟਨਾਵਾਂ ਤੋਂ ਤੇ ਦੂਜੇ ਪਾਸੇ ਖਾਲੀ ਨਵਧੀਵਾਦ ਤੋਂ ਮੁਕਤ ਹੋ ਕੇ ਯਥਾਰਥ ਦੇ ਨਸੱਧੇ ਅਨੁਭਵ ਨੰੂ ਗਲਪ-ਬੋਧ ਦੀ 
ਬਣਾ ਸਕਣਗ।ੇ ਵਰਤਮਾਨ ਦੇ ਆਲੋਚਨਾਤਮਕ ਗਲਪ-ਨਬੰਬਾਂ ਤੋਂ ਅੱਗੇ ਟੱਪ ਕੇ ਭਨਵੱਖ ਦੀਆਂ ਇਨਤਹਾਸਕ ਸੰਭਾਵਨਾਵਾਂ ਦੇ 
ਅਨੁਭਵ ਵੱਲ ਰੁਨਚਤ ਹੋਣਾ ਵੀ ਸਾਡੇ ਨਾਵਲ ਦੀ ਇਕ ਬੜੀ ਵੱਡੀ ਦੇਣ ਹੈ।  

ਸਾਰ-ਅੰਸ਼ 

ਅੰਤ ਨਵਚ ਅਸੀਂ ਕਨਹ ਸਕਦੇ ਹਾਂ ਨਕ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਨੇ ਭਾਈ ਵੀਰ ਨਸੰਘ ਤੋਂ ਲੈ ਕੇ ਆਧੁਨਨਕਤਮ ਕਾਲ ਤੱਕ ਨਵਕਾਸ ਦੀਆਂ ਕਈ ਮੰਨਜ਼ਲਾਂ 
ਤਨਹ ਕਰ ਲਈਆਂ ਹਨ। ਧਾਰਨਮਕ ਪੁਨਰ-ਜਾਤੀ, ਸੁਧਾਰਵਾਦ, ਆਦਰ਼ਿਵਾਦ, ਯਥਾਰਥਵਾਦ, ਪਰਗਤੀਵਾਦ, ਪਰਯੋਗਵਾਦ, 
ਮਨੋਨਵਨਗਆਨਵਾਦ ਅਤੇ ਚੇਤਨ-ਪਰਵਾਹ ਪਰਨਵਰਤੀ ਨਵਚ ਢੇਰ ਸਾਰੀ ਗਲਪ-ਰਚਨਾ ਹੋ ਚੁੱ ਕੀ ਹੈ ਅਤੇ ਅੱਜ ਵੀ ਹੋ ਰਹੀ ਹੈ । ਇਸ ਤਰਹਾਂ 
ਇਸ ਕੇਂਦਰ ਨਬੰਦੂ ਤੋਂ ਅੱਗ ਨੌਵੇਂ ਦਹਾਕੇ ਦੀ ਗਲਪ ਰਚਨਾ ਦਾ ਦੌਰ ਆਰੰਭ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਜੋ ਨਕ ਸਾਡ ੇਅਨਧਐਨ ਦਾ ਕੇਂਦਰ ਹੈ। ਇਸ ਦਹਾਕ ੇ
ਨਵਚ ਪੰਜਾਬੀ ਨੇ ਨਸਆਸੀ, ਸਮਾਜੀ ਅਤੇ ਸਨਭਆਚਾਰਕ ਸੰਕਟ ਦੀਆਂ ਘੜੀਆਂ ਦੇ ਸੰਤਾਪ ਨੰੂ ਆਪਣੇ ਨਪੰਡੇ ਤੇ ਹੰਢਾਇਆ ਹੈ। ਇਸ ਸੰਤਾਪ 
ਦੀ ਗੱਲ ਹਰ ਸਾਨਹਤ ਰੂਪ ਨੇ ਕੀਤੀ ਹੈ। ਕਨਵਤਾ ਤੇ ਨਾਟਕ ਨਵਚ ਵੀ ਇਹ ਗੱਲ ਤੁਰੀ ਹੈ ਪਰ ਗਲਪ ਦੇ ਹੋਰ ਖੇਤਰਾਂ ਨਵਚ ਲੇਖਕਾਂ ਦੁਆਰਾ 
ਨਜਸ ਨ਼ੱਿਦਤ ਨਾਲ ਇਸ ਸਮਕਾਲੀ ਵੇਦਨਾਂ ਬਾਰੇ ਮਨਹਸੂਸ ਕੀਤਾ ਹੈ, ਉਹ ਨਨ਼ਿਚੇ ਹੀ ਗੌਰਵ ਵਾਲੀ ਗੱਲ ਹੈ। 

ਕੇਂਦਰੀ ਸ਼ਬਦ 

• ਪੱਛਮੀ ਪੰਜਾਬ: ਪਾਨਕਸਤਾਿੀ ਪੰਜਾਬ/ਲਨਹੰਦਾ ਪੰਜਾਬ 
• ਦੁਨਬਧਾ: ਦੁਨਚੱਤੀ 
• ਵੇਦਨਾ: ਦਰਦ 

• ਦਹਾਕਾ: ਦਸ ਸਾਲ/ਦਸ਼ਕ 

ਸਿੈ-ਮੁਲਾਂਕਣ 

1......... ਸਨਭਆਚਾਰ ਧਾੜਵੀ ਸਨਭਆਚਾਰ ਰੂਪ ਨਵਚ ਪਰਵੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਸੀ। 

ੳ) ਇਸਲਾਮੀ 

ਅ) ਈਸਾਈ 

      ੲ)  ਨਹੰਦੂ 

      ਸ) ਪਾਰਸੀ 

 

2. ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਨਹਤ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਦਾ ਸੰਬੰਧ ‘………ਲਨਹਰ’ ਨਾਲ ਜੁਨੜਆ ਹੈ।  

ੳ) ਆਰੀਆ ਸਮਾਜ 

ਅ) ਨਸੰਘ ਸਭਾ 

ੲ) ਅਨਹਮਦੀਆ 

ਸ) ਬਰਹਮੋ ਸਮਾਜ 

 

3. ਪੰਜਾਬੀ ਿਾਿਲ ਦਾ ਮੋਢੀ ......ਿੰੂ ਮੰਨਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ? 

ੳ) ਚਰਨ ਨਸੰਘ ਸ਼ਹੀਦ  
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ਅ) ਭਾਈ ਮੋਹਨ ਨਸੰਘ ਵੈਦ 

ੲ) ਭਾਈ ਵੀਰ ਨਸੰਘ 

ਸ) ਨਾਨਕ ਨਸੰਘ 

 

4. ਨਕਹੜੇ ਸਾਲ ਨਸੱਖ ਫ਼ੌਜਾਂ ਨੰੂ ਹਰਾ ਕੇ ਅੰਗਰੇਜ਼ ਪੰਜਾਬ ਦੇ ਰਾਜ ਭਾਗ ਦੇ ਮਾਲਕ ਬਣ ਗਏ ਸਨ। 

ੳ)  1800 

ਅ) 1825 

ੲ)  1839 

ਸ)  1849  

 

5. ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਦਾ ਉਦਭਵ ਜਗੀਰਦਾਰੀ ਨਵਵਸਥਾ ਦੀ ……ਨਵਚ ਤਬਦੀਲੀ ਨਾਲ ਸੁਭਾਨਵਕ ਰੂਪ ਨਵਚ ਹੋਇਆ। 

ੳ) ਪੰੂਜੀਵਾਦੀ ਨਵਵਸਥਾ 

ਅ) ਿਿ-ਪੰੂਜੀਿਾਦੀ ਨਿਿਸਥਾ 

ੲ) ਸਮਾਜਿਾਦੀ ਨਿਿਸਥਾ 

ਸ) ਉਤਰਆਿੁਨਿਕ ਨਿਿਸਥਾ 

 

6. ਪਨਹਲਾ ਪੰਜਾਬੀ ਮੌਨਲਕ ਨਾਵਲ …….ਹੈ 

ੳ) ਮਸੀਹ ਮੁਸਾਨਿਰ ਦੀ ਯਾਤਰਾ 

ਅ) ਸੁੰ ਦਰੀ 

ੲ) ਜਯੋਨਤਦਰਯੋ 

ਸ) ਨਬਜੈ ਨਸੰਘ 

 

7. ਿਾਿਲ ‘ਚੰਦਰਕਾਂਤਾ’ ਦਾ ਅਿੁਿਾਦਕਾਰ ਕੌਣ ਹੈ? 

ੳ)  ਾਈ ਿੀਰ ਨਸੰਘ 

ਅ) ਨਗਆਿੀ ਹਾਜ਼ਾਰਾ ਨਸੰਘ 

ੲ) ਹਕੀਮ ਸੁੰ ਦਰ ਨਸੰਘ 

ਸ) ਚਰਿ ਨਸੰਘ ਸ਼ਹੀਦ 

 

8. ਬਲਿੰਤ ਗਾਰਗੀ ਿੇ ...... ਿਾਿਲ ਨਲਨਖਆ। 

ੳ) ਸਤਿੰਤ ਕੌਰ 

ਅ) ਅਣਨਿਆਹੀ ਮਾਂ 

ੲ)  ਪਰ ਾ 

 LOVELY PROFESSIONAL UNIVERSITY   129



ਪੰਜਾਬੀ ਗਲਪ 

 

ਸ) ਕੱਕਾ ਰੇਤਾ 

 

9. ਯਥਾਰਥਵਾਦ ਮਨੱੁਖੀ ਚੇਤਨਾ ਤੇ ਮਨੱੁਖੀ ਚਨਰੱਤਰ ਨੰੂ …..ਸੱਚ ਦੀ ਨਪੱਠ ਭੂਮੀ ਨਵੱਚ ਨਚਤਰਦਾ ਹੈ। 

ੳ) ਸਮਾਜਕ 

ਅ) ਸਨ ਆਚਾਰਕ 

ੲ) ਰਾਜਿੀਤਕ 

ਸ) ਆਰਨਥਕ 

 

10. ਪਰਵਾਸੀ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਦੀ ਰਚਨਾ ਨਦਰਸ਼ਟੀ …..ਰਹੀ ਹੈ। 

ੳ) ਰੁਮਾਂਸਿਾਦੀ 

ਅ) ਯਥਾਰਥਵਾਦੀ 

ੲ) ਸਮਾਜਿਾਦੀ 

ਸ) ਆਦਰਸ਼ਿਾਦੀ 

 

11. ਚੇਤਨਾ ਪਰਵਾਹ ਦੀ ਪਰਨਵਰਤੀ ਨੰੂ ਸਭ ਤੋਂ ਵੱਧ ਪਰਫੁੱ ਨਲਤ …..ਨੇ ਕੀਤਾ ਹੈ। 

ੳ) ਜਸਿੰਤ ਕੰਿਲ 

ਅ) ਿਾਿਕ ਨਸੰਘ 

ੲ)  ਸੁਰਜੀਤ ਨਸੰਘ ਸੇਠੀ 

ਸ) ਗੁਰਬਖਸ਼ ਨਸੰਘ ਪਰੀਤਲੜੀ 

 

12. ਨਕਸ ਪਰਨਵਰਤੀ ਤੋਂ ਪਰਭਾਨਵਤ ਹੋ ਕੇ ਸੋਹਣ ਨਸੰਘ ਸੀਤਲ, ਜਸਵੰਤ ਨਸੰਘ ਕੰਵਲ, ਗੁਰਨਦਆਲ ਨਸੰਘ, ਕਰਮਜੀਤ ਕੁੱ ਸਾ ਆਨਦ 
ਨੇ ਨਾਵਲਾਂ ਦੀ ਰਚਨਾ ਕੀਤੀ?  

ੳ) ਰੁਮਾਂਸਿਾਦੀ 

ਅ) ਆਦਰਸ਼ਿਾਦੀ 

ੲ) ਸੁਿਾਰਿਾਦੀ  

ਸ) ਯਥਾਰਥਵਾਦੀ 

 

13. ਸਭ ਤੋਂ ਪਨਹਲਾਂ ਮਨੋਨਵਨਗਆਨਵਾਦੀ ਪਰਨਵਰਤੀ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਨਕਸ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਨਵਚ ਹੋਈ ਮੰਨੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ? 

ੳ) ਸਤਿੰਤ ਕੌਰ 

ਅ) ਅਣਨਿਆਹੀ ਮਾਂ 

ੲ)  ਪਰ ਾ 

ਸ) ਕੱਕਾ ਰੇਤਾ 

 LOVELY PROFESSIONAL UNIVERSITY  

 

130



Unit 10: ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ: ਨਨਕਾਸ, ਨਵਕਾਸ ਅਤੇ ਪਰਨਵਰਤੀਆਂ 

 

 

14. ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਨਵਚ …..ਨਚੰਤਨ ਦੇ ਪਰੇਰਨਾ ਸਰੋਤ ਵਜੋਂ ਪਰਗਤੀਵਾਦੀ ਲਨਹਰ ਉਤਪੰਨ ਹੋਈ ਹੈ। 

ੳ) ਮਾਰਕਸਵਾਦੀ 

ਅ) ਆਦਰਸ਼ਿਾਦੀ 

ੲ) ਰੁਮਾਂਸਿਾਦੀ 

ਸ) ਜੁਝਾਰਿਾਦੀ 

 

15. ਸੁਧਾਰਵਾਦ ਦੇ ਖੇਤਰ ਨਵਚ ……ਪਰਮੁੱ ਖ ਨਾਵਲਕਾਰ ਹੈ। 

ੳ) ਜਸਿੰਤ ਕੰਿਲ 

ਅ) ਿਾਿਕ ਨਸੰਘ 

ੲ)  ਸੁਰਜੀਤ ਨਸੰਘ ਸੇਠੀ 

ਸ) ਗੁਰਬਖਸ਼ ਨਸੰਘ ਪਰੀਤਲੜੀ 

 

ਸਿੈ-ਮੁਲਾਂਕਣ ਦਾ ਉੱਤਰ 

 

1 ੳ  2 ਅ  3.ੲ  4. ਸ  5. ੳ 

2. ੳ  7. ੲ  8. ਸ  9. ੳ  10. ਅ 

11. ੲ  12. ਸ  13. ੲ  14. ੳ  15. ਅ 

 

ਅਵਿਆਸ ਪਰਸ਼ਨ 

1. ਪੰਜਾਬੀ ਿਾਿਲ ਦੇ ਉਤਪਤੀ ਸਬੰਿੀ ਨਿਚਾਰ ਚਰਚਾ ਕਰੋ। 
2. ਪੰਜਾਬੀ ਿਾਿਲ ਦੇ ਜਿਮ ਸਬੰਿੀ ਨਮਲਦੀਆਂ ਨਿਨ ੰਿ ਰਾਇ ਦਾ ਨਿਸਥਾਰ ਸਨਹਤ ਮੁਲਾਂਕਣ ਕਰੋ। 
3.  ਾਰਤੀ ਪੰਜਾਬੀ ਿਾਿਲ ਉਪਰ ਿੋਟ ਨਲਖੋ। 
4. ਪਾਨਕਸਤਾਿੀ ਅਤੇ ਪਰਿਾਸੀ ਪੰਜਾਬੀ ਿਾਿਲ ਦਾ ਮੁੱ ਖ ਿਾਰਾ ਦੇ ਿਾਿਲ ਨਿੱਚ ਸਥਾਿ ਨਿਰਿਾਨਰਤ ਕਰੋ। 
5. ਪੰਜਾਬੀ ਿਾਿਲ ਨਿਚਲੀਆਂ ਪਰਨਿਰਤੀਆਂ ਿੰੂ ਆਪਣੇ ਸ਼ਬਦਾਂ ਨਿੱਚ ਨਬਆਿ ਕਰੋ। 

 

 
Further Reading 

• ਸਨਵੰਦਰ ਨਸੰਘ ਉੱਪਲ, ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ: ਨਵਧੀ ਅਤੇ ਨਵਚਾਰ, ਪੰਜਾਬ ਰਾਈਟਰਜ਼ ਕੋਆਪਰੇਨਟਵ, ਨਦੱਲੀ, 1982. 
• ਹਰਚਰਨ ਨਸੰਘ, ਪਰਨਸੱਧ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ, ਲਾਹੌਰ ਬੁੱ ਕ ਸ਼ਾਪ, ਲੁਨਧਆਣਾ, 1987. 
• ਗੁਰਚਰਨ ਨਸੰਘ, ਪੰਜਾਬੀ ਗਲਪ ਦਾ ਇਨਤਹਾਸ, ਲਾਹੌਰ ਬੁੱ ਕ ਸ਼ਾਪ, ਲੁਨਧਆਣਾ, 1961. 
• ਕਰਨੈਲ ਨਸੰਘ ਨਥੰਦ(ਸੰਪਾ.), ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਦਾ ਸਰਵੇਖਣ ਤੇ ਮੁਲਾਂਕਣ, ਗੁਰੂ ਨਾਨਕ ਦੇਵ ਯੂਨੀਵਰਨਸਟੀ, 

ਅੰਨਮਰਤਸਰ, 1974. 
• ਗੁਰਪਾਲ ਨਸੰਘ ਸੰਧੂ, ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਦਾ ਇਨਤਹਾਸ, ਪੰਜਾਬੀ ਅਕਾਦਮੀ, ਨਦੱਲੀ. 
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Online Links 

• https://pa.wikipedia.org/wiki/%E0%A8%AA%E0%A9%B0%E0%A8%9C%E0%A

8%BE%E0%A8%AC%E0%A9%80_%E0%A8%A8%E0%A8%BE%E0%A8%B5%E0%

A8%B2_%E0%A8%A6%E0%A8%BE_%E0%A8%87%E0%A8%A4%E0%A8%BF%E0

%A8%B9%E0%A8%BE%E0%A8%B8 

• https://punjabipedia.org/topic.aspx?txt=%E0%A8%AA%E0%A9%B0%E0%A8%9

C%E0%A8%BE%E0%A8%AC%E0%A9%80%20%E0%A8%A8%E0%A8%BE%E0%A

8%B5%E0%A8%B2 
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Unit 11: ਨਾਵਲ ’ਪ ਿੰਜਰ’: ਥੀਮਗਤ  ਾਸਾਰ  

ਉਦੇਸ਼ 

ਜਾਣ-ਪਛਾਣ 

1.1 ਅੰਮ੍ਰਿਤਾ ਪਿੀਤਰ: ਜੀਵਨ ਅਤੇ ਰਚਨਾ-ਸੰਸਾਰ 

1.2 ਨਾਵਲ ‘ਮ੍ਪੰਜਰ’: ਥੀਰਗਤ ਪਾਸਾਰ 

ਸਾਰਾਂਸ਼ 

ਕੇਂਦਰੀ ਸ਼ਬਦ 

ਸਵੈ-ਰੁਲਾਂਕਣ 

ਸਵੈ-ਰੁਲਾਂਕਣ ਲਈ ਉੱਤਰ 

ਅਮ੍ਿਆਸ ਪਿਸ਼ਨ 

ਸੰਦਰਿ ਪੁਸਤਕਾਂ 

 

 

ਉਦੇਸ਼ 

ਇਸ ਯੂਨਿਟ ਦਾ ਅਨਿਐਿ ਕਰਿ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਨਿਨਦਆਰਥੀ: 

• ਅਿੰ ਪਮਿਤਾ  ਿੀਤਮ ਦੇ ਜੀਵਨ ਅਤੇ ਰਚਨਾ-ਸਿੰਸਾਰ ਬਾਰੇ ਪਗਆਨ  ਿਾ ਤ ਕਰਨ ਦੇ ਯੋਗ ਹੋਣਗੇ 

• ਅੰਨਰਿਤਾ ਪ੍ਿੀਤਰ ਦੇ ਨਬਰਤਾਂਤਕ ਨਦਿਸ਼ਟੀਕੋਣ ਿੰੂ ਸਰਝਣ ਦੇ ਕਾਨਬਲ ਹੋਣਗੇ 

• ਿਾਿਲ ‘ਨਪੰ੍ਜਰ’ ਨਿਚ ਪੇ੍ਸ਼ ਸਰੱਨਸਆਂ ਦਾ ਨਿਿੇਚਿ ਕਰਿ ਦੇ ਸਰਰੱਥ ਹੋਣਗੇ 

1.1 ਅਿੰ ਪਮਿਤਾ  ਿੀਤਮ: ਜੀਵਨ ਅਤੇ ਰਚਨਾ-ਸਿੰ ਸਾਰ 
ਅਿੰ ਪਮਿਤਾ  ਿੀਤਮ ਦਾ ਜਨਮ 31 ਅਗਸਤ 1919 ਨ ਿੰ  ਪਗਆਨੀ ਕਰਤਾਰ ਪਸਿੰਘ ਪਹਿੱ ਤਕਾਰੀ ਦੇ ਘਰ ਮਾਤਾ ਰਾਜ ਦੀ ਕ ਿੱ ਖੋਂ ਗ ਜਰਾਂਵਾਲਾ, 
 ਾਪਕਸਤਾਨ ਪਵਿੱਚ ਹੋਇਆ। ਅਿੰ ਪਮਿਤਾ  ਿੀਤਮ ਦੇ ਪ ਤਾ ਸ. ਕਰਤਾਰ ਪਸਿੰਘ ਪਹਿੱਤਕਾਰੀ ਪਬਆਜ ਭਾਸ਼ਾ ਅਤੇ  ਿੰਜਾਬੀ ਦੇ ਲੇਖਕ ਸਨ।ਅਿੰ ਪਮਿਤਾ 
 ਿੀਤਮ ਨੇ ਕਾਫੀਏ, ਰਦੀਫ ਦੀ ਜਾਣਕਾਰੀ ਅਤੇ ਕਾਪਵ ਰਚਨਾ ਦਾ ਹੋਰ ਮ ਿੱ ਢਲਾ ਪਗਆਨ ਆ ਣੇ ਪ ਤਾ ਤੋਂ  ਿਾ ਤ ਕੀਤਾ। ਅਿੰ ਪਮਿਤਾ  ਿੀਤਮ 
ਨੇ ਆ ਣੀ  ਪਹਲੀ ਆ ਣੀ ਕਾਪਵਤਾ ਪਗਆਰਾਂ ਸਾਲ ਦੀ ਉਮਰ ਪਵਿੱਚ ਪਲਖੀ। ਅਿੰ ਪਮਿਤਾ  ਿੀਤਮ ਨੇ ਆ ਣਾ ਬਚ ਨ ਅਤੇ ਜਵਾਨੀ ਲਾਹੌਰ 
ਪਵਿੱਚ ਗ ਜਾਰੇ। ਅਿੰ ਪਮਿਤਾ  ਿੀਤਮ ਦੀ ਮਾਤਾ ਨੇ ਚਾਰ ਸਾਲ ਦੀ ਉਮਰ ਪਵਿੱਚ ਇਸ ਦੀ ਕ ੜਮਾਈ ਦ ਰ ਦੇ ਪਰਸ਼ਤੇ ਪਵਿੱਚ ਭ ਆ ਦੇ   ਿੱ ਤਰ ਨਾਲ 
ਕਰ ਪਦਿੱ ਤੀ। ਜਦੋਂ ਇਹ ਪਗਆਰਾਂ ਸਾਲਾਂ ਦੀ ਸੀ ਤਾਂ ਇਸਦੀ ਮਾਂ ਦੀ ਮੌਤ ਹੋ ਗਈ। ਅਿੰ ਪਮਿਤ ਦਾ ਪਵਆਹ 16 ਸਾਲਾਂ ਦੀ ਉਮਰ ਪਵਿੱ ਚ ਐਡੀਟਰ 
 ਿੀਤਮ ਪਸਿੰਘ ਨਾਲ ਹੋ ਪਗਆ ਪਜਸ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਉਨਹ ਾਂ ਨੇ ਆ ਣਾ ਨਾਮ ਅਿੰ ਪਮਿਤਾ  ਿੀਤਮ ਬਦਲ ਪਲਆ। ਪਵਆਹ ਤੋਂ  ਪਹਲਾ ਅਿੰ ਪਮਿਤਾ  ਿੀਤਮ 
ਦਾ ਨਾਮ ਕੇਵਲ ਅਿੰ ਪਮਿਤ ਹੀ ਸੀ। ਅਿੰ ਪਮਿਤਾ  ਿੀਤਮ ਨੇ ਦੋ ਬਿੱਚੇ   ਿੱ ਤਰ ਨਵਰਾਜ ਅਤੇ   ਿੱ ਤਰੀ ਕਿੰਦਲਾ ਨ ਿੰ  ਜਨਮ ਪਦਿੱ ਤਾ। ਦੇਸ਼ ਦੀ ਵਿੰਡ ਤੋਂ 
ਪ ਿੱਛੋਂ ਉਹ ਲਾਹੌਰ ਤੋਂ ਦੇਹਰਾਦ ਨ ਅਤੇ ਪਿਰ ਪਦਿੱਲੀ ਆ ਗਈ। ਅਿੰ ਪਮਿਤਾ  ਿੀਤਮ ਦਾ ਸਾਪਹਤ ਅਪਿਐਨ ਤੇ ਰਚਨਾ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਇਸਨ ਿੰ  
ਸਿੰਗੀਤ, ਫੋਟੋਗਰਾਫੀ ਅਤੇ ਟੈਪਨਸ ਖੇਡਣ ਦਾ ਵੀ ਸੌ਼ਕ ਸੀ। 

ਇਸ ਤੋਂ ਬਾਅਦ 1936 ਪਵਿੱਚ ਅਿੰ ਪਮਿਤਾ ਦੀ  ਪਹਲੀ ਪਕਤਾਬ “ਅਿੰ ਪਮਿਤ-ਲਪਹਰਾਂ”  ਿਕਾਪਸ਼ਤ ਹੋਈ। ਪਜਸ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਅਗਲੇ 7 ਸਾਲਾਂ ਪਵਿੱਚ 
6 ਹੋਰ ਕਾਪਵ-  ਸਤਕਾਂ ਅਿੰ ਪਮਿਤਾ  ਿੀਤਮ ਦੇ ਨਾਮ ਹੇਠ  ਿਕਾਪਸ਼ਤ ਹੋਈਆਂ। 17 ਸਾਲ ਲਾਹੌਰ ਪਵਿੱਚ ਰਪਹਣ ਦੇ ਬਾਅਦ 1947 ਪਵਿੱਚ ਅਿੰ ਪਮਿਤਾ 
 ਿੀਤਮ ਆ ਣ ੇ ਤੀ ਨਾਲ ਨਵੇਂ ਬਣ ੇਭਾਰਤ ਪਵਿੱਚ ਆ ਗਈ। ਇਿੱਕ ਰੋਮਾਂਪਟਕ ਕਪਵਤਰੀ ਵਜੋਂ ਆ ਣਾ ਕਾਪਵ ਜੀਵਨ ਸ਼ ਰ  ਕਰਨ ਵਾਲੀ 
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ਅਿੰ ਪਮਿਤਾ ਦਾ ਦ ਜਾ ਰ   ਸਾਨ ਿੰ  ਦੇਖਣ ਨ ਿੰ  ਪਮਪਲਆ। ਪਮਿਤਾ  ਿੀਤਮ ਉੱਚ  ਿੱਿਰ ਦੀਆਂ ਕਾਪਵ-ਗੋਸ਼ਟੀਆਂ ਦੀ ਸ਼ਾਨ ਸੀ। ਉਸ ਨੇ ਵੀਅਤਨਾਮ, 
ਰ ਸ, ਯ ਗੋਸਲਾਵੀਆ, ਹਿੰਗਰੀ, ਰੋਮਾਨੀਆ ਅਤੇ ਬ ਲਗਾਰੀਆ ਦੇਸ਼ਾਂ ਦੀ ਯਾਤਰਾ ਵੀ ਕੀਤੀ।  

ਅਿੰ ਪਮਿਤਾ  ਿੀਤਮ ਦੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾਂ ਪਵਿੱਚ ਨਾਵਲ, ਆਤਮਕਥਾ, ਕਹਾਣੀ ਸਿੰ ਪਗਿਹ, ਕਾਪਵ-ਸਿੰਗਿਪਹ, ਗਦ ਰਚਨਾਵਾਂ, ਸਿਰਨਾਮਾ, ਤੇ ਹੋਰ ਵੀ 
ਰਚਨਾਵਾਂ ਸ਼ਾਪਮਲ ਹੈ। ਨਾਵਲ ਰਚਨਾਵਾਂ ਦਾ ਨਾਮ ਇਸ  ਿਕਾਰ ਹੈ::-ਜੈ ਸਿੀ (1946), ਡਾਕਟਰ ਦੇਵ (1949), (ਪਹਿੰ ਦੀ, ਗ ਜਰਾਤੀ, 
ਮਲਯਾਲਮ ਅਤੇ ਅਿੰਗਰੇਜੀ ਪਵਿੱਚ ਅਨ ਵਾਦ),, ਪ ਿੰਜਰ (1950), (ਪਹਿੰ ਦੀ, ਉਰਦ , ਗ ਜਰਾਤੀ, ਮਲਯਾਲਮ, ਮਰਾਠੀ, ਕੋਂਕਣੀ, ਅਿੰਗਰੇਜੀ, 
ਿਰਾਂਸੀਸੀ ਅਤੇ ਸਰਬੋਕਰੋਪਸ਼ਆਈ ਪਵਿੱ ਚ ਅਨ ਵਾਦ), ਆਹਲਣਾ (1952), (ਪਹਿੰਦੀ, ਉਰਦ  ਅਤੇ ਅਿੰਗਰੇਜੀ ਪਵਿੱਚ ਅਨ ਵਾਦ) ਅਿੱਸ਼  
(1958), (ਪਹਿੰ ਦੀ ਅਤੇ ਉਰਦ  ਪਵਿੱਚ ਅਨ ਵਾਦ)ਇਕ ਸਵਾਲ (1959), (ਪਹਿੰਦੀ ਅਤੇ ਉਰਦ  ਪਵਿੱਚ ਅਨ ਵਾਦ)ਿਰਤੀ ਸਾਗਰ ਤੇ ਪਸਿੱ  ੀਆਂ 
(1965), (ਪਹਿੰਦੀ ਅਤੇ ਉਰਦ  ਪਵਿੱਚ ਅਨ ਵਾਦ) ਪਦਿੱਲੀ ਦੀਆਂ ਗਲੀਆਂ (1968), (ਪਹਿੰਦੀ ਪਵਿੱਚ ਅਨ ਵਾਦ)ਿ ਿੱ   ਦੀ ਕਾਤਰ (1969)ਏਕਤੇ 
ਏਪਰਅਲ (1969), (ਪਹਿੰ ਦੀ ਅਤੇ ਅਿੰਗਰੇਜੀ ਪਵਿੱਚ ਅਨ ਵਾਦ)ਜਲਾਵਤਨ (1970), (ਪਹਿੰਦੀ ਅਤੇ ਅਿੰਗਰੇਜੀ ਪਵਿੱਚ ਅਨ ਵਾਦ)ਯਾਤਰੀ 
(1971), (ਪਹਿੰਦੀ, ਕਿੰਨੜ, ਅਿੰਗਰੇਜੀ, ਬਾਂਗਲਾ ਅਤੇ ਸਰਬੋਕਰੋਟ ਪਵਿੱਚ ਅਨ ਵਾਦ)ਤੇਹਰਵਾਂ ਸ ਰਜ (1978), (ਪਹਿੰਦੀ, ਉਰਦ  ਅਤੇ 
ਅਿੰਗਰੇਜੀ ਪਵਿੱਚ ਅਨ ਵਾਦ)ਉਪਨਿੰ ਜਾ ਪਦਨ (1979), (ਪਹਿੰ ਦੀ ਅਤੇ ਅਿੰਗਰੇਜੀ ਪਵਿੱਚ ਅਨ ਵਾਦ)ਕੋਰ ੇਕਾਗਜ (1982), (ਪਹਿੰਦੀ ਪਵਿੱਚ 
ਅਨ ਵਾਦ)ਹਰਦਿੱਤ ਦਾ ਪਜਿੰਦਗੀਨਾਮਾ (1982), (ਪਹਿੰਦੀ ਅਤੇ ਅਿੰਗਰੇਜੀ ਪਵਿੱਚ ਅਨ ਵਾਦ) 

ਅਿੰ ਪਮਿਤਾ  ਿੀਤਮ ਦ ਆਰਾ ਪਲਪਖਆ ਆਤਮਕਥਾ ਸੋਿੋ:-ਰਸੀਦੀ ਪਟਕਟ (1976)। ਅਿੰ ਪਮਿਤਾ  ਿੀਤਮ ਪਲਖੇ ਗਏ ਕਹਾਣੀ ਸਿੰ ਪਗਿਹ ਸਭ ਪਹਿੰ ਦੀ 
ਅਨ ਵਾਦ ਪਵਿੱਚ ਹੈ ਕਹਾਣੀ ਸਿੰ ਪਗਿਹ ਕ ਝ ਇਸ  ਿਕਾਰ ਹੈ:-ਛਿੱਤੀ ਵਰਹੇ ਬਾਅਦ ,ਕ ਿੰ ਜੀਆਂ ,ਆਖਰੀ ਖਤ ,ਗੋਜਰ ਦੀਆਂ  ਰੀਆਂ ,ਚਾਨਣ ਦਾ 
ਹਉਕਾ , ਜਿੰਗਲੀ ਬ ਟੀ ,ਹੀਰੇ ਦੀ ਕਣੀ,ਲਾਤੀਯਾਂ ਦੀ ਛੋਕਰੀ, ਿੰਜ ਵਰਹੇ ਲਿੰ ਮੀ ਸੜਕ,ਇਕ ਸ਼ਪਹਰ ਦੀ ਮੌਤ,ਤੀਜੀ ਔਰਤ। ਅਿੰ ਪਮਿਤਾ  ਿੀਤਮ 
ਦ ਆਰਾ ਕੀਤੇ ਗਏ ਕਾਪਵ-ਸਿੰਗਿਪਹ :-ਠਿੰ ਢੀਆਂ ਪਕਰਨਾਂ , ਅਿੰ ਪਮਿਤ ਲਪਹਰਾਂ ,ਪਜਉਂਦਾ ਜੀਵਨ , ਤਿੇਲ ਿੋਤੇ ਿ ਿੱ ਲ , ਓ ਗੀਤਾਂ ਵਾਪਲਓ ,ਅਿੰਮੜੀ 
ਦਾ ਪਵਹੜਾ,ਬਿੱਦਲਾਂ ਦੇ  ਿੱ ਲੇ ਪਵਿੱਚ ,ਸਿੰਝ ਦੀ ਲਾਲੀ ,ਪਨਿੱਕੀ ਪਜਹੀ ਸੌਗਾਤ ,ਲੋਕ  ੀੜ , ਿੱਥਰ ਗੀਟੇ ,ਲਿੰ ਮੀਆਂ ਵਾਟਾਂ,ਮੈਂ ਤਵਾਰੀਖ ਹਾਂ ਪਹਿੰਦ 
ਦੀ , ਸਰਘੀ ਵੇਲਾ, ਮੇਰੀ ਚੋਣਵੀਂ ਕਪਵਤਾ ,ਸ ਨੇਹੜੇ ,ਅਸ਼ੋਕਾ ਚੇਤੀ ,ਕਸਤ ਰੀ ,ਨਾਗਮਣੀ ,ਛੇ ਰ ਿੱ ਤਾਂ,ਮੈਂ ਜਮਾਂ ਤ ਿੰ  ,ਲਾਮੀਆਂ ਵਤਨ,ਕਾਗਜ 
ਤੇ ਕੈਨਵਸ ਹਨ। ਅਿੰ ਪਮਿਤਾ  ਿੀਤਮ ਗਦ ਰਚਨਾਵਾਂ ਵੀ ਪਹਿੰਦੀ ਅਨ ਵਾਦ ਪਵਿੱਚ ਹੈ ਤੇ ਉਹਨਾਂ ਨਾਮ  ਿਕਾਰ ਹਨ:- ਪਕਰਪਮਚੀ ਲਕੀਰਾਂ, ਕਾਲਾ 
ਗ ਲਾਬ,ਅਿੱਗ ਦੀਆਂ ਲਕੀਰਾਂ ,ਇਕੀ  ਿੱਤੀਆਂ ਦਾ ਗ ਲਾਬ , ਸਿਰਨਾਮਾ ,ਔਰਤ: ਇਿੱਕ ਪਦਿਸ਼ਟੀਕੋਣ ,ਇਕ ਉਦਾਸ ਪਕਤਾਬ,ਆ ਣੇ – ਆ ਣੇ 
ਚਾਰ ਵਰੇ ,ਕੇੜੀ ਪਜਿੰਦਗੀ ਕੇੜਾ ਸਾਪਹਤ ,ਕਿੱਚੇ ਅਖਰ ,ਇਕ ਹਥ ਮੇਹਿੰਦੀ ਇਿੱਕ ਹਥ ਛਿੱਲਾ ,ਮ ਹਿੱਬਤਨਾਮਾ,ਮੇਰੇ ਕਾਲ ਮ ਕਟ ਸਮਕਾਲੀ 
,ਸੌ਼ਕ ਸ ਰੇਹੀ ,ਕੜੀ ਿ ਿੱ   ਦਾ ਸਿਰ ,ਅਿੱਜ ਦੇ ਕਾਿਰ ਹਨ। ਅਿੰ ਪਮਿਤਾ  ਿੀਤਮ ਸਿਰਨਾਮਾ, ਬਾਰੀਆਂ ਝਰੋਖੇ ਤੇ ਹੋਰ ਰਚਨਾਵਾਂ:-ਬਲ ਬਲ 
ਦੀਵਪੜਆ,ਅਦਨ ਬਾਗ਼ ਦੇ ਯੋਗੀ ਸ਼ਾਪਮਲ ਹਨ। ਅਿੰ ਪਮਿਤਾ  ਿੀਤਮ ਦੀ ਸਾਪਹਤਕ ਦੇਣ ਬਾਰੇ ਬਹ ਭਾਂਪਤ ਗਿੱਲਾਂ ਹ ਣ ਵੀ ਸ ਣੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ 
ਹਨ  ਰ ਪਜਸ ਸਮੇਂ ਉਸ ਨੇ ਸਾਪਹਤਕ ਹਲਪਕਆਂ ਪਵਿੱਚ ਆਜਾਦ ਹੋ ਕੇ ਕਿੰਮ ਕੀਤਾ ਉਸ ਦੌਰ ਪਵਿੱਚ ਇਹ ਹਰ ਔਰਤ ਦੇ ਵਿੱਸ ਦੀ ਗਿੱਲ 
ਨਹੀਂ ਸੀ। ਅਸੀਂ ਅਿੱਜ ਦੇ ਹਾਲਾਤ ਦੇ ਪਮਆਰ ਨਾਲ ਉਸ ਦਾ ਮ ਲਾਂਕਣ ਨਹੀਂ ਕਰ ਸਕਦੇ। 

ਅਿੰ ਪਮਿਤਾ  ਿੀਤਮ ਨ ਿੰ  1956 ਪਵਿੱਚ ਸ ਨੇਹੜੇ ਕਾਪਵ-ਸਿੰਗਿਪਹ ਤੇ ਸਾਪਹਤ ਅਕੈਡਮੀ   ਰਸਕਾਰ  ਿਾ ਤ ਹੋਇਆ।, 1958 ਪਵਿੱਚ ਭਾਸ਼ਾ ਪਵਭਾਗ 
 ਿੰਜਾਬ ਵਿੱਲੋਂ ਸਨਮਾਨ ਪਮਪਲਆ।, 1969 ਪਵਚ ਭਾਰਤ ਸਰਕਾਰ ਦ ਆਰਾ ‘ ਦਮ ਸਿੀ’ ਨਾਲ ਸਨਮਾਪਨਤ ਕੀਤਾ ਪਗਆ।, ਸਾਪਹਤ ਕਲਾ 
 ਿੀਸ਼ਦ ਪਦਿੱਲੀ ਵਿੱਲੋਂ 1974 ਪਵਿੱਚ ਇਨਾਮ ਪਦਿੱਤਾ ਪਗਆ।ਕਿੰਨੜ ਸਾਪਹਤ ਸਿੰਮੇਲਨ ਪਵਿੱ ਚ ਆ  ਜੀ ਨ ਿੰ  1978 ਪਵਿੱਚ ਇਨਾਮ ਪਮਪਲਆ।1982 
ਪਵਿੱਚ ਉਸ ਨ ਿੰ  ਕਾਗਜ ਤੇ ਕੈਨਵਸ ਕਾਪਵ ਸਿੰਗਿਪਹ ਤੇ ਪਗਆਨ  ੀਠ ਐਵਾਰਡ ਪਦਿੱ ਤਾ ਪਗਆ।1988 ਪਵਿੱਚ ਬਲਗਾਪਰਆ ਵੈਰੋਵ ਇਨਾਮ 
(ਅਿੰਤਰਾਸ਼ਟਰੀ)2005 ਪਵਿੱਚ ਅਿੰ ਪਮਿਤਾ  ਿੀਤਮ ਨ ਿੰ  ਭਾਰਤ ਦੇ ਦ ਜਾ ਸਭ ਤੋਂ ਵਿੱਡਾ ਸਨਮਾਨ  ਦਮ ਪਵਭ ਸ਼ਣ ਨਾਲ ਸਨਮਾਪਨਤ ਕੀਤਾ 
ਪਗਆ। ਅਿੰ ਪਮਿਤਾ  ਿੀਤਮ ਆ ਣੇ ਆਖਰੀ ਸਮੇਂ ਪਵਿੱਚ ਪਦਿੱਲੀ ਪਵਿੱਚ ਆ ਣੇ ਪਮਿੱਤਰ ਪਚਿੱਤਰਕਾਰ ਇਮਰੋਜ ਨਾਲ ਪਮਲ ਕੇ ਨਾਗਮਣੀ ਨਾਮ ਦਾ 
ਸਾਪਹਤਕ  ਿੱਤਰ ਚਲਾਉਂਦੀ ਰਹੀ। ਪਜਿੱ ਥੇ ਲਈ ਲਿੰ ਮੀ ਪਬਮਾਰੀ ਦੇ ਕਰਨ 31 ਅਕਤ ਬਰ 2005 ਨ ਿੰ  86 ਸਾਲ ਦੀ ਉਮਰ ਪਵਿੱ ਚ ਅਿੰ ਪਮਿਤਾ 
 ਿੀਤਮ ਦਾ ਦੇਹਾਂਤ ਹੋ ਪਗਆ। 

1.2 ਨਾਵਲ ‘ਪ ਿੰ ਜਰ’: ਥੀਮਗਤ  ਾਸਾਰ 
ਦੇਸ਼ ਦੀ ਵਿੰਡ ਅਤੇ ਇਸ ਦੌਰਾਨ ਦੇਸ਼ ਪਵਿੱ ਚ ਵਿੱਡੀ  ਿੱਿਰ ਤੇ ਹੋਏ ਉਜਾੜੇ, ਪਫਰਕ  ਫਸਾਦ ਤੇ ਪਹਿੰ ਸਕ ਘਟਨਾਵਾਂ ਅਤੇ ਦੋਵਾਂ ਦੇਸ਼ਾਂ ਪਵਿੱਚ 
ਸ਼ਰਨਾਰਥੀਆਂ ਦੀਆਂ   ਨਰਵਾਸ ਦੀਆਂ ਸਮਿੱ ਪਸਆਵਾਂ ਨੇ ਦੇਸ਼ ਦੇ ਬਹ ਤ ਭਾਗਾਂ ਅਤੇ ਖਾਸ ਕਰਕੇ  ਿੰਜਾਬ ਨ ਿੰ  ਬਹ ਤ ਬ ਰੀ ਤਰਹਾਂ  ਿਭਾਪਵਤ 
ਕੀਤਾ ਪਜਸਦੇ ਫਲਸਰ    ਿੰਜਾਬੀ ਸਾਪਹਤਕਾਰਾਂ ਦੀ ਵਿੱਡੀ ਪਗਣਤੀ ਨੇ ਇਸ ਦ ਖਦਾਈ ਅਤੇ ਨਾ ਭ ਿੱ ਲਣ ਵਾਲੀ ਘਟਨਾ ਨ ਿੰ  ਪਜਿੰਨੀ 
ਸਿੰਵੇਦਨਸ਼ੀਲਤਾ ਅਤੇ ਗਿੰਭੀਰਤਾ ਨਾਲ ਹ ਿੰ ਗਾਰਾ ਪਦਿੱਤਾ ਉਨਾ ਸ਼ਾਇਦ ਹੀ ਪਕਸੇ ਹੋਰ ਘਟਨਾ ਨ ਿੰ  ਪਦਿੱ ਤਾ ਹੋਵੇ ।  ਿੰਜ ਦਪਰਆਵਾਂ ਦੀ ਿਰਤੀ 
ਉਤ ੇਵਾਹੀ ਗਈ ਲਕੀਰ ਅਤੇ ਮਜਹਬੀ ਜਨ ਿੰ ਨ ਕਾਰਨ ਹੋਈ ਵਿੱਢ ਟ ਿੱ ਕ ਨ ਿੰ  ਸਾਪਹਤਕਾਰਾਂ ਨੇ ਆ ੋ ਆ ਣੇ ਪਦਿਸ਼ਟੀਕੋਣ ਤੋਂ  ੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਹੈ । 
ਦੇਸ਼-ਵਿੰਡ ਨਾਲ  ਿਭਾਪਵਤ  ਿਮ ਿੱ ਖ ਪਖਿੱ ਪਤਆਂ ਦੀਆਂ ਭਾਸ਼ਾਵਾਂ -  ਿੰਜਾਬੀ, ਪਹਿੰਦੀ, ਉਰਦ , ਅਿੰਗਰੇਜੀ, ਪਸਿੰ ਿੀ ਅਤੇ ਬਿੰਗਾਲੀ - ਪਵਚੋਂ  ਿੰਜਾਬੀ 
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Unit 11: ਨਾਵਲ ’ਪ ਿੰ ਜਰ’: ਥੀਮਗਤ  ਾਸਾਰ 

 

ਭਾਸ਼ਾ ਪਵਿੱਚ ਸਭ ਤੋਂ ਪਜਆਦਾ ਸਾਪਹਤ ਦੇਸ਼-ਵਿੰਡ ਦੇ ਪਵਸ਼ ੇਉ ਰ ਪਲਪਖਆ ਪਗਆ ਹੈ |  ਾਪਕਸਤਾਨ ਦੇ ਹੋਂਦ ਪਵਿੱਚ ਆਉਣ ਨਾਲ  ਾਪਕਸਤਾਨੀ 
 ਿੰਜਾਬ ਪਵਿੱਚ ਉਰਦ  ਭਾਸ਼ਾ ਦੇ  ਿੰਜਾਬੀ ਉ ਰ ਭਾਰ  ਹੋਣ ਕਰਕੇ  ਾਪਕਸਤਾਨੀ  ਿੰਜਾਬ ਪਵਿੱਚ ਬਹ ਤ ਘਿੱਟ ਸਾਪਹਤ  ਿੰਜਾਬੀ ਪਵਿੱਚ ਪਮਲਦਾ 
ਹੈ । ਇਸ ਪਵਸ਼ ੇਸਿੰਬਿੰ ਿੀ ਪਲਖੇ ਗਏ  ਿੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲਾਂ ਪਵਿੱਚ ਸ਼ਾਇਦ ਸਲੀਮ ਖਾਂ ਪਸਿੰਮੀ ਦਾ ਨਾਵਲ ਸਾਂਝ ਇਕੋ ਇਕ ਨਾਵਲ ਪਦਿਸ਼ਟੀਗੋਚਰ 
ਹੋਇਆ ਹੈ । ਇਸਦੇ ਉਲਟ ਪਹਿੰ ਦ ਸਤਾਨੀ  ਿੰਜਾਬ ਪਵਿੱਚ  ਿੰਜਾਬੀ ਦੇ ਤਕਰੀਬਨ ਹਰ ਇਕ ਲੇਖਕ ਨੇ ਇਸ ਪਵਸ਼ੇ ਉ ਰ ਪਲਪਖਆ ਹੈ । 
ਲਗਭਗ ਸਾਰ ੇ ਾਪਕਸਤਾਨੀ ਲੇਖਕਾਂ ਲਈ ਪਜਥੇ  ਾਪਕਸਤਾਨ ਦਾ ਹੋਂਦ ਪਵਿੱਚ ਆਉਣਾ ਇਕ ਬਹ ਤ ਵਿੱਡੀ  ਿਾ ਤੀ ਹੈ, ਪਹਿੰ ਦ ਸਤਾਨੀ  ਿੰਜਾਬੀ 
ਲੇਖਕਾਂ ਨੇ ਦੇਸ਼-ਵਿੰਡ ਨ ਿੰ  ਬੇਲੋੜੀ ਅਤੇ ਬਹ ਤ ਹੀ ਦ ਖਦਾਈ ਘਟਨਾ ਗਰਦਾਪਨਆ ਹੈ ।  

ਦੇਸ਼-ਵਿੰਡ ਦੌਰਾਨ ਪਹਿੰਦ ਆਂ, ਪਸਿੱ ਖਾਂ ਅਤੇ ਮ ਸਲਮਾਨਾਂ ਦਾ ਇਕ  ਾਪਸਉਂ ਦ ਸਰੇ  ਾਸੇ ਪਹਜਰਤ ਕਰਨਾ, ਪਹਿੰ ਸਕ ਘਟਨਾਵਾਂ ਦਾ ਪਸ਼ਕਾਰ ਹੋਣਾ 
ਅਤੇ   ਨਰਵਾਸ ਦੀਆਂ ਮ ਸ਼ਕਲਾਂ ਝੇਲਣਾ ਆਪਦਕ ਪਵਸ਼ੇ  ਿੰਜਾਬੀ ਲੇਖਕਾਂ ਦੇ  ਿਮ ਿੱ ਖ ਸਰੋਕਾਰ ਹਨ ।  ਾਪਕਸਤਾਨੀ  ਿੰਜਾਬ ਪਵਿੱਚ ਨਾਰੀ 
ਲੇਖਕਾਵਾਂ ਨੇ ਅਿੰਗਰੇਜੀ ਜਾਂ ਉਰਦ  ਪਵਿੱਚ ਤਾਂ ਇਸ ਪਵਸ਼ ੇਸਿੰਬਿੰਿੀ ਪਲਪਖਆ ਹੈ  ਰ  ਿੰਜਾਬੀ ਭਾਸ਼ਾ ਪਵਿੱਚ ਨਾਰੀ ਲੇਖਕਾਵਾਂ ਦੀ ਅਣਹੋਂਦ ਹੈ । 
ਪਹਿੰਦ ਸਤਾਨੀ  ਿੰਜਾਬ ਦੇ ਸਾਪਹਤਕਾਰਾਂ ਪਵਿੱਚ ਅਿੰ ਪਮਿਤਾ  ਿੀਤਮ ਇਕੋ ਇਕ ਨਾਰੀ ਲੇਖਕਾ ਹੈ ਪਜਸਨੇ ਦੇਸ਼-ਵਿੰਡ ਦੇ ਪਵਸ਼ੇ ਉ ਰ ਪਲਪਖਆ ਹੈ। 
1947 ਪਵਿੱਚ ਪਲਖੀ ਅਿੰ ਪਮਿਤਾ  ਿੀਤਮ ਦੀ ਕਪਵਤਾ “ਅਿੱਜ ਆਖਾਂ ਵਾਰਸ ਸ਼ਾਹ ਨ ਿੰ  ਨੇ ਉਸਨ ਿੰ  ਸਰਹਿੱਦ ਦੇ ਆਰ- ਾਰ  ਿੰਜਾਬੀ  ਾਠਕਾਂ ਪਵਿੱਚ 
ਬਹ ਤ ਹੀ ਹਰਮਨ ਪ ਆਰਾ ਬਣਾ ਪਦਿੱ ਤਾ ਸੀ । ਅਿੰ ਪਮਿਤਾ ਦੇ ਕਰੀਬ ਇਕ ਦਰਜਨ ਨਾਵਲਾਂ ਪਵਚੋਂ ਉਸਦਾ ਨਾਵਲ ਡਾਕਟਰ ਦੇਵ (1949) 
ਦੇਸ਼-ਵਿੰਡ ਦੀ ਪ ਿੱਠ ਭ ਮੀ ਪਵਿੱਚ ਪਲਪਖਆ ਨਾਵਲ ਹੈ । ਭਾਵੇਂ ਇਸ ਨਾਵਲ ਦਾ ਕੇਂਦਰ ਪਬਿੰ ਦ  ਦੇਸ਼-ਵਿੰਡ ਨਹੀਂ ਹੈ ਪਿਰ ਵੀ ਇਸ ਨਾਵਲ ਦੇ 
 ਾਤਰ ਦੇਸ਼-ਵਿੰਡ ਦੀਆਂ ਘਟਨਾਵਾਂ ਤੋਂ ਜਰ ਰ  ਿਭਾਪਵਤ ਹ ਿੰ ਦੇ ਹਨ । ਅਿੰ ਪਮਿਤਾ ਦਾ ਦ ਸਰਾ ਨਾਵਲ ਪ ਿੰਜਰ (1956) ਦੇਸ਼ ਦੀ ਵਿੰਡ ਅਤੇ 
ਪਫਰਕ  ਫਸਾਦਾਂ ਦੇ  ਿਤੀਕਰਮ ਵਜੋਂ ਪਲਪਖਆ ਪਗਆ ਹੈ । ਦੇਸ਼-ਵਿੰਡ ਨਾਲ ਸਿੰਬਿੰ ਿਤ ਪਤਿੰਨ  ਿੱਖ - ਉਜਾੜਾ, ਪਹਿੰ ਸਕ ਘਟਨਾਵਾਂ ਅਤੇ 
  ਨਰਵਾਸ- ਇਨਹ ਾਂ ਦੋਵਾਂ ਨਾਵਲਾਂ ਪਵਿੱਚ  ਿਗਟ ਹ ਿੰ ਦੇ ਹਨ । ਮਨ ਿੱ ਖੀ ਜਜਪਬਆਂ, ਸ  ਪਨਆਂ, ਰੀਝਾਂ, ਆਸ਼ਾਵਾਂ, ਪਨਰਾਸ਼ਾਵਾਂ ਅਤੇ  ੀੜਾ ਦੇ 
ਵਰਨਣ ਮਰਦਾਂ ਦੇ ਮ ਕਾਬਲੇ ਇਸਤਰੀ ਲੇਖਕਾਵਾਂ ਦੇ ਮ ਲ ਸਰੋਕਾਰਾਂ ਪਵਿੱਚ ਸ਼ਾਮਲ ਹਨ । ਨਾਰੀ ਲੇਖਕਾਵਾਂ ਦੇ ਸਰੋਕਾਰਾਂ ਦੀ ਪਵਲਿੱ ਖਣਤਾ 
ਉਨਹ ਾਂ ਨ ਿੰ  ਮਰਦ ਲੇਖਕਾਂ ਨਾਲੋਂ ਪਭਿੰਨਤਾ  ਿਦਾਨ ਕਰਦੀ ਹੈ । ਦੇਸ਼-ਵਿੰਡ ਸਿੰਬਿੰਿੀ ਅਿੰ ਪਮਿਤਾ  ਿੀਤਮ ਦੇ ਸਰੋਕਾਰਾਂ ਦੀ ਪਨਵੇਕਲੀ  ਹ ਿੰ ਚ ਦਾ 
ਪਜਕਰ ਕਰਦੇ ਹੋਏ ਇਿੱਕ  ਿਪਸਿੱਿ ਆਲੋਚਕ ਪਲਖਦੇ ਹਨ :  

ਫਸਾਦਾਂ ਬਾਰੇ ਸਭ ਤੋਂ ਜੋਰਦਾਰ ਰਚਨਾਵਾਂ ਅਿੰ ਪਮਿਤਾ  ਿੀਤਮ ਦੀਆਂ ਹਨ। ਉਸਨੇ ਇਨਹ ਾਂ ਪਫਰਕ  ਫਸਾਦਾਂ ਨ ਿੰ  ਇਕ ਇਸਤਰੀ ਦੇ 
ਪਦਿਸ਼ਟੀਕੋਣ ਤੋਂ ਵੇਖਣ ਦਾ ਯਤਨ ਕੀਤਾ ਹੈ ... ਇਸਤਰੀ ਉਤ ੇਹੋਏ ਅਿੱ ਪਤਆਚਾਰਾਂ ਨ ਿੰ  ਬੜੇ ਪਹਰਦੇ-ਪਵਿੰਨਵੇਂ ਢਿੰਗ ਨਾਲ ਉਲੀਪਕਆ 
ਹੈ । ਜਵਾਨ ਮ ਪਟਆਰਾਂ ਦੀਆਂ ਪਹਿੱਕਾਂ ਪਵਿੱ ਚ ਸਾਂਭ ਸਾਂਭ ਰਿੱਖੀਆਂ ਆਸਾਂ ਨ ਿੰ  ਇਕ ਇਕ ਕਰਕੇ ਕਤਲ ਹ ਿੰ ਦਾ ਪਵਖਾਇਆ ਪਗਆ 
ਹੈ। 

ਦੇਸ਼-ਵਿੰਡ ਨਾਲ ਸਿੰਬਿੰਿਤ  ਿੰਜਾਬੀ ਪਵਚ ਪਲਖੇ ਨਾਵਲਾਂ ਪਵਿੱਚ ਅਿੰ ਪਮਿਤਾ  ਿੀਤਮ ਦਾ ਨਾਵਲ ਪ ਿੰਜਰ (1956) ਪਿਰਕ  ਫਸਾਦਾਂ ਦੇ  ਿਤੀਕਰਮ 
ਵਜੋਂ ਪਲਪਖਆ ਪਗਆ ਹੈ । ਇਸ ਨਾਵਲ ਦਾ ਕਥਾਨਕ  ਾਪਕਸਤਾਨੀ  ਿੰਜਾਬ ਦੇ ਗ ਜਰਾਤ ਪਜਲਹੇ ਦੇ ਪ ਿੰ ਡ ਛਿੱ ਡੋਆਣੀ, ਰਿੱ ਤੋਵਾਲ ਅਤੇ ਇਸਦੇ 
ਆਸ  ਾਸ ਦੇ ਪ ਿੰਡ ਹਨ । ਨਾਵਲ ਦੀ ਕਹਾਣੀ 1935 ਤੋਂ ਸ਼ ਰ  ਹੋ ਕੇ 1947 ਪਵਿੱਚ ਦੇਸ਼-ਵਿੰਡ ਦੌਰਾਨ ਹੋਈ ਉਥਲ-  ਥਲ ਤਿੱਕ ਿੈਲੀ ਹੋਈ 
ਹੈ । ਇਸ ਨਾਵਲ ਪਵਚ ਵੀ ਦੇਸ਼-ਵਿੰਡ ਨਾਲ ਸਿੰਬਿੰਿਤ ਪਤਿੰਨ  ਿੱ ਖ - ਉਜਾੜਾ, ਪਹਿੰ ਸਾ ਅਤੇ   ਨਰਵਾਸ - ਬਹ ਤ ਪਵਸਥਾਰਤ ਰ   ਪਵਿੱਚ 
ਉਜਾਗਰ ਹ ਿੰ ਦੇ ਹਨ । ਦੇਸ਼-ਵਿੰਡ ਤੋਂ  ਪਹਲਾਂ ਛਿੱ ਡੋਆਣੀ ਪਵਚ ਸ਼ਾਹਾਂ ਦਾ ਇਕ ਤਕੜਾ ਘਰ ਸੀ ਪਜਨਹ ਾਂ ਦੀ ਮ ਪਟਆਰ ਿੀ   ਰੋ ਦਾ ਸਾਕ 
ਗਵਾਂਢੀ ਪ ਿੰਡ ਰਿੱ ਤੋਵਾਲ ਦੇ ਇਕ ਅਮੀਰ ਪਹਿੰਦ   ਪਰਵਾਰ ਦੇ ਮ ਿੰ ਡੇ ਰਾਮ ਚਿੰਦ ਨਾਲ ਤੈਅ ਕੀਤਾ ਪਗਆ ਸੀ । ਇਸ ੇਦੌਰਾਨ ਦੇਸ਼ ਦੀ ਵਿੰਡ ਹੋ 
ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਛਿੱ ਤੋਆਣੀ ਅਤੇ ਰਿੱ ਤੋਵਾਲ ਪ ਿੰਡਾਂ ਸਮੇਤ  ਿੰਜਾਬ ਦਾ ਗ ਜਰਾਤ ਪਜਲਾ  ਾਪਕਸਤਾਨ ਦੇ ਪਹਿੱ ਸੇ ਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਅਿੰ ਪਮਿਤਾ ਬਹ ਤ 
ਹੀ ਸ ਖਮ ਤਰੀਕੇ ਨਾਲ ਇਹ  ਿਗਟ ਕਰਨ ਦੀ ਕੋਪਸ਼ਸ਼ ਕਰਦੀ ਹੈ ਪਕ ਇਕ ਰਾਜਸੀ ਿੈਸਲੇ ਅਿੀਨ  ਿੰਜਾਬ ਨ ਿੰ  ਦੋ ਪਹਿੱ ਪਸਆਂ ਪਵਿੱਚ ਵਿੰਡਣ 
ਵਾਲੀ ਰੈਡਕਪਲਫ ਰੇਖਾ ਪਹਿੰਦ ਆਂ/ ਪਸਿੱ ਖਾਂ ਦੀ ਬਦਪਕਸਮਤੀ ਲਈ ਗ ਜਰਾਤ ਦੇ   ਰਬ ਵਿੱਲ ਪਖਿੱਚੇ ਜਾਣ ਕਰਕੇ ਉਸ ਇਲਾਕੇ ਨ ਿੰ   ਾਪਕਸਤਾਨ 
ਪਵਿੱਚ ਸ਼ਾਮਲ ਕਰ ਪਦਿੰਦੀ ਹੈ ਪਜਸਦੇ ਫਲਸਰ   ਪਹਿੰਦ ਆਂ ਅਤੇ ਮ ਸਲਮਾਨਾਂ ਦੇ ਸਿੰਬਿੰ ਿਾਂ ਦੇ ਸਮੀਕਰਨ ਬਦਲ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਉਸ ਇਲਾਕੇ ਦੇ 
ਪਹਿੰਦ  ਪਜਨਹ ਾਂ ਦਾ  ਪਹਲਾਂ ਇਸ ਪਖਿੱ ਤੇ ਪਵਿੱਚ ਮ ਸਲਮਾਨਾਂ ਤੇ   ਰਾ ਦਬਦਬਾ ਸੀ ਹ ਣ ਬਹ ਤ ਹੀ ਬੇਵਸ ਅਤੇ ਲਾਚਾਰ ਮਪਹਸ ਸ ਕਰਦੇ ਹਨ 
। ਇਸ ਬਦਲੀ ਹੋਈ ਸਪਥਤੀ ਦਾ ਿਾਇਦਾ ਉਠਾ ਕੇ ਪ ਿੰਡ ਰਿੱ ਤੋਵਾਲ ਦੇ ਮ ਸਲਮਾਨਾਂ ਦਾ ਇਕ ਨੌਜਵਾਨ ਰਸ਼ੀਦਾ   ਰੋ ਨ ਿੰ  ਖੇਤ ਪਵਚੋਂ ਪਭਿੰਡੀਆਂ 
ਤੋੜਨ ਆਈ ਨ ਿੰ  ਚ ਿੱ ਕ ਕੇ ਘੋੜੀ ਤੇ ਪਬਠਾ ਕੇ ਲੈ ਜਾਂਦਾ ਹੈ | ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਦੇ ਉਿਾਲੇ ਦੇਸ਼-ਵਿੰਡ ਦੇ ਿਸਾਦਾਂ ਪਵਿੱਚ ਆਮ ਵਾ ਰਦੇ ਸਨ  ਰ 
ਅਿੰ ਪਮਿਤਾ ਇਸ ਉਿਾਲੇ ਪ ਛੇ ਸ਼ਾਹਾਂ ਅਤੇ ਸ਼ੇਖਾਂ ਦੇ ਘਰਾਪਣਆਂ ਪਵਿੱਚ ਆ ਸੀ ਵੈਰ ਨ ਿੰ  ਪਜਿੰਮੇਵਾਰ ਦਿੱਸਦੀ ਹੈ। ਸ਼ਾਹਾਂ ਦੇ ਦਾਦੇ ਨੇ ਸ਼ੇਖਾਂ ਦੇ 
ਬਜ ਰਗਾਂ ਨ ਿੰ   ਿੰਜ ਸੌ ਰ  ਏ ਕਰਜ ਪਦਿੱ ਤੇ ਸਨ ਅਤੇ ਪਵਆਜ ਦਰ ਪਵਆਜ ਲਾ ਕੇ ਇਸ ਰਕਮ ਬਦਲੇ ਸ਼ੇਖਾਂ ਦਾ ਘਰ ਕ ਰਕ ਕਰਵਾ ਕੇ ਉਨਹ ਾਂ 
ਨ ਿੰ  ਬੇਘਰ ਕਰ ਪਦਿੱ ਤਾ ਸੀ । ਇਿੰਨਾ ਹੀ ਨਹੀਂ ਸ਼ਾਹਾਂ ਦੇ ਇਕ   ਿੱ ਤਰ ਨੇ ਸ਼ੇਖਾਂ ਦੀ ਇਕ ਿੀ ਨ ਿੰ  ਉਿਾਲ ਪਲਆ ਸੀ ਅਤੇ ਪਤਿੰਨ ਰਾਤਾਂ ਆ ਣੇ 
ਘਰ ਰਿੱ ਪਖਆ ਸੀ। ਉਸ ਵੇਲੇ “ਸ਼ੇਖਾਂ ਦਾ ਘਰਾਣਾ ਕਮਾਦ ਵਾਂਗ ਨ ੀਪੜਆ ਹੋਇਆ ਸੀ। ਸਾਰ ੇਲਹ  ਦੇ ਅਿੱਥਰ   ੀ ਕੇ ਰਪਹ ਗਏ ਸਨ ।”  ਰ 
ਹ ਣ ਇਹ ਇਲਾਕਾ  ਾਪਕਸਤਾਨ ਪਵਿੱਚ ਆਉਣ ਕਰਕੇ ਸਪਥਤੀ ਬਦਲ ਗਈ ਸੀ । ਬਦਲੀ ਹੋਈ ਸਪਥਤੀ ਬਾਰੇ ਰਸ਼ੀਦਾ   ਰੋ ਨ ਿੰ  ਕਪਹਿੰਦਾ ਹੈ:  
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ਤ ਿੰ  ਜਾਣਨੀ ਏ ਐਸ ਵੇਲੇ ਸਾਡਾ  ਾਸਾ ਭਾਰਾ ਏ, ਪ ਿੰਡ ਸਾਰਾ ਮ ਸਲਿੱ ਕਾ ਏ, ਤੇ ਕੋਈ ਪਹਿੰਦ  ਦਾ ਜਣਾ ਅਿੱਖ ਚ ਿੱ ਕ ਕੇ ਸਾਡੇ ਵਿੱਲ 
ਵੇਖ ਨਹੀਂ ਸਕਦਾ ।...ਜ ੇਉਹ ਸਾਡ ੇਘਰ ਵਿੱਲ ਉਂਗਲ ਕਰਦੇ ਤਾਂ ਸਾਡੇ ਬਿੰ ਦੇ ਉਨਹ ਾਂ ਨ ਿੰ  ਖਾਲੋਂ ਨਾ  ਾਰ ਟਿੱ ਣ ਦੇਂਦੇ  

ਇਹ ਸਪਥਤੀ ਕ ਲਵਿੰਤ ਪਸਿੰਘ ਪਵਰਕ ਦੀ ਦੇਸ਼-ਵਿੰਡ ਬਾਰੇ ਪਲਖੀ ਕਹਾਣੀ ‘ਮ ਰਦੇ ਦੀ ਤਾਕਤ ਨਾਲ ਮੇਲ ਖਾਂਦੀ ਹੈ ਪਜਸ ਪਵਿੱਚ ਪਹਿੰਦ  ਅਤੇ 
ਮ ਸਲਮਾਨ ਿੌਜੀ ਨਪਹਰ ਕਿੰ ਢੇ ਇਕ ਕੈਂ  ਪਵਿੱਚ ਬੈਠੇ ਨਪਹਰ ਪਵਿੱਚ ਰ ੜਹ ਕੇ ਆ ਰਹੀਆਂ ਲਾਸ਼ਾਂ ਵੇਖ ਰਹੇ ਹਨ । ਜਦੋਂ ਲਾਸ਼ ਪਹਿੰ ਦ  ਦੀ ਹ ਿੰ ਦੀ 
ਹੈ ਤਾਂ ਪਹਿੰ ਦ  ਗੋਰਖੇ ਿੌਜੀ ਪਨਿੰ ਮੋਝ ਣੇ ਹੋ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਮ ਸਲਮਾਨ ਿੌਜੀਆਂ ਦੇ ਪਚਹਰੇ ਚਮਕ ਉਠਦੇ ਹਨ । ਅਿੰ ਪਮਿਤਾ ਨੇ ਇਸ ਨਾਵਲ ਪਵਿੱਚ 
ਬਹ ਤ ਪਵਅਿੰਗਮਈ ਸਪਥਤੀ  ੈਦਾ ਕੀਤੀ ਹੈ । ਜਦੋਂ ਪਹਿੰਦ ਆਂ ਦਾ ਦਬਦਬਾ ਸੀ ਉਦੋਂ ਰਸ਼ੀਦੇ ਦੀ ਇਕ ਭ ਆ ਸ਼ਾਹਾਂ ਦੇ ਇਕ ਮ ਿੰ ਡੇ ਨੇ ਉਿਾਲ 
ਲਈ ਸੀ ਅਤੇ ਪਤਿੰਨ ਪਦਨ ਉਸਦੀ ਇਿੱਜਤ ਨਾਲ ਖੇਡਦਾ ਪਰਹਾ ਸੀ । ਹ ਣ ਸਪਥਤੀ ਬਦਲ ਗਈ ਹੈ, ਮ ਸਲਮਾਨਾਂ ਦਾ ਬੋਲਬਾਲਾ ਹੋ ਪਗਆ 
ਹੈ । ਹ ਣ   ਰੋ ਨ ਿੰ  ਰਸ਼ੀਦੇ ਨੇ ਉਿਾਲ ਪਲਆ ਹੈ । ਦੋਹਾਂ  ਿਸਪਥਤੀਆਂ ਪਵਿੱਚ ਔਰਤ ਹੀ ਸਿੰਤਾ  ਭੋਗਦੀ ਹੈ - ਪਹਿੰ ਸਾ ਦਾ ਪਸ਼ਕਾਰ ਹ ਿੰ ਦੀ ਹੈ । 
ਸ਼ਾਇਦ ਅਿੰ ਪਮਿਤਾ ਕਪਹਣਾ ਚਾਹ ਿੰ ਦੀ ਹੈ ਪਕ ਸਪਥਤੀ ਕੋਈ ਵੀ ਹੋਵ,ੇ ਪਹਿੰ ਸਾ ਦਾ ਪਨਸ਼ਾਨਾ ਤਾਂ ਔਰਤ ਨ ਿੰ  ਹੀ ਬਣਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ।  ਰ   ਰੋ 
ਨਾਲ ਪਹਿੰ ਸਾ ਪਸਰਫ ਮ ਸਲਮਾਨ ਰਸ਼ੀਦ ੇਵਲੋਂ ਹੀ ਨਹੀਂ ਹੋਈ, ਉਸਦੇ ਆ ਪਣਆਂ ਵਿੱਲੋਂ ਵੀ ਹੋਈ ਹੈ । ਜਦੋਂ ਇਕ ਰਾਤ ਚੋਰੀ ਪਛ ੇ   ਰੋ ਰਸ਼ੀਦ ੇ
ਦੇ ਘਰੋਂ ਪਨਕਲ ਕੇ ਆ ਣ ੇਪ ਿੰ ਡ ਮਾਪ ਆਂ ਦੇ ਘਰ ਅ ੜਦੀ ਹੈ ਤਾਂ ਉਸਦਾ ਪ ਤਾ ਿੀ ਨ ਿੰ  ਅ ਨਾਉਣ ਤੋਂ ਬੇਵਸ ਹੈ ।   ਰੋ ਦੇ ਮਾ  ੇਕ ਝ 
ਲਾਜ ਕਰਕੇ ਅਤੇ ਕ ਝ ਮ ਸਲਮਾਨਾਂ ਦੇ ਡਰ ਕਰਕੇ ਉਸ ਨ ਿੰ  ਨਹੀਂ ਸਵੀਕਾਰਦੇ ।  

“ਿੀਏ ਤੇਰੀ ਪਕਸਮਤ ! ਹ ਣ ਸਾਡੇ ਵਸ ਕ ਝ ਨਹੀਂ ।’’   ਰੋ ਦੇ ਪ ਤਾ ਨੇ ਪਕਹਾ ।   ਰੋ ਦੀ ਮਾਂ ਪਦਲ ਤੇ  ਿੱਥਰ ਰਿੱ ਖ ਕੇ ਆਖਦੀ 
ਹੈ। ਅਸੀਂ ਤੈਨ ਿੰ  ਪਕਥੇ ਰਿੱਖਾਂਗੇ ! ਕੌਣ ਤੈਨ ਿੰ  ਪਵਆਹ ਕੇ ਖੜੇਗਾ ? ਤੇਰਾ ਿਰਮ ਪਗਆ, ਤੇਰਾ ਜਨਮ ਪਗਆ | ... ਹ ਣ ਏਥੋਂ ਟ ਰ 
ਜਾ | ਹ ਣ ੇਸੇ਼ਖ ਆਉਂਦੇ ਹੋਣਗੇ, ਤੇਰੇ ਪ ਉ ਭਰਾ ਦਾ ਪਕਤ ੇਬੀ ਵੀ ਨਹੀਂ ਲਿੱ ਭਣਾ, ਉਹ ਸਾਪਰਆਂ ਨ ਿੰ  ਮਾਰ ਛਿੱਡਣਗ ੇ। 

ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਦੇਸ਼-ਵਿੰਡ ਦੌਰਾਨ ਔਰਤ ਪਵਰੋਿੀਆਂ ਵਿੱਲੋਂ ਹੀ ਨਹੀਂ ਸਗੋਂ ਆ ਣ ੇਸਪਕਆਂ ਹਿੱਥੋਂ ਵੀ ਪਹਿੰ ਸਾ ਦਾ ਪਸ਼ਕਾਰ ਹ ਿੰ ਦੀ ਹੈ । ਆ ਣੇ ਮਾਪ ਆਂ 
ਘਰੋਂ ਵਾ ਸ  ਰਤਪਦਆਂ   ਰੋ ਨ ਿੰ  ਰਸ਼ੀਦਾ ਰਾਹ ਪਵਿੱਚ ਪਮਲ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਘਰ ਪਲਜਾ ਕੇ ਉਸ ਨਾਲ ਪਨਕਾਹ ਕਰ ਲੈਂਦਾ ਹੈ | ਅਪਜਹੀਆਂ 
ਜਬਰੀ ਸ਼ਾਦੀਆਂ ਦੇਸ਼-ਵਿੰਡ ਵੇਲੇ ਆਮ ਘਟਨਾਵਾਂ ਹਨ । ਉਿਾਲੇ ਦਾ ਇਕ ਹੋਰ ਰ   ਕਾਫਪਲਆਂ ਉ ਰ ਹਮਲਾ ਕਰਕੇ ਨੌਜਵਾਨ ਲੜਕੀਆਂ 
ਦਾ ਅਗਵਾ ਕਰਨਾ ਹੈ । ਦੇਸ਼-ਵਿੰਡ ਦਾ ਆਿਾਰ ਪਕਉਂਪਕ ਮ ਸਪਲਮ ਲੀਗ ਦੀ ‘ਦੋ ਕੌਮਾਂ’ ਦੀ ਨੀਤੀ ਸੀ ਇਸ ਲਈ ਪਹਿੰ ਦ  ਅਤੇ ਪਸਿੱ ਖ ਵਸੋਂ 
 ਿੱਛਮੀ  ਿੰਜਾਬ ਵਿੱਲੋਂ   ਰਬੀ  ਿੰਜਾਬ ਵਿੱਲ ਅਤੇ ਮ ਸਪਲਮ ਵਸੋਂ   ਰਬੀ  ਿੰਜਾਬ ਵਿੱਲੋਂ  ਿੱਛਮੀ  ਿੰਜਾਬ ਵਿੱਲ ਪਹਜਰਤ ਕਰਨ ਲਿੱ ਗੀ । ਇਹ 
ਪਹਜਰਤ ਕਾਫਪਲਆਂ ਦੀ ਸ਼ਕਲ ਪਵਿੱਚ ਹ ਿੰ ਦੀ ਸੀ । ਕਈ ਕਾਫਲੇ ਮੀਲਾਂ ਲਿੰ ਮੇ ਹ ਿੰ ਦੇ ਸਨ ਪਜਨਹ ਾਂ ਪਵਿੱਚ ਹਜਾਰਾਂ ਲੋਕ ਹ ਿੰ ਦੇ ਸਨ। ਇਨਹ ਾਂ ਕਾਫਪਲਆਂ 
ਉ ਰ ਪਵਰੋਿੀ ਪਿਰ ਦੇ ਲੋਕ ਹਮਲਾ ਕਰਕੇ ਮਾਰ ਿਾੜ ਕਰਦੇ ਸਨ, ਨੌਜਵਾਨ ਔਰਤਾਂ ਨ ਿੰ  ਉਿਾਲ ਕੇ ਲੈ ਜਾਂਦੇ ਸਨ ਜਾਂ ਰਾਤ ਨ ਿੰ  ਚ ਿੱ   
ਚ  ੀਤੇ ਹੀ ਅਗਵਾ ਕਰਕੇ ਲੈ ਜਾਂਦੇ ਸਨ ਅਤੇ ਆ ਣੀ ਹਵਸ ਦਾ ਪਸ਼ਕਾਰ ਬਣਾਉਂਦ ੇਸਨ । ਅਪਜਹੀ ਇਕ ਘਟਨਾ ਦਾ ਵਰਨਣ ਲੇਪਖਕਾ 
ਪ ਿੰਜਰ ਪਵਿੱਚ ਰਾਮ ਚਿੰਦ ਦੇ ਮ ਿੰ ਹੋਂ ਕਰਵਾਉਂਦੀ ਹੈ ਪਜਸ ਪਵਿੱਚ ਉਸਦੀ ਭੈਣ ਜੋ ਅਗਵਾ ਕਰ ਲਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ :  

 ਤਾ ਨਹੀਂ ਲਿੱ ਗਾ ਪਕਹੜੇ ਵੇਲੇ ਮੇਰੀ ਭੈਣ ਚ ਿੱ ਕੀ ਗਈ ਏ, ਘਰੋਂ ਪਨਕਲਣ ਲਿੱ ਪਗਆਂ ਨਾਲ ਸੀ, ਮੈਂ ਬ ਿੱ ਢੀ ਮਾਂ ਨ ਿੰ  ਪ ਿੱਠ ਤੇ ਚ ਿੱ ਕ ਕੇ 
ਕਾਿਲੇ ਪਵਿੱਚ ਰਪਲਆ ਵਾਂ, ਉਹ ਮੇਰੇ ਪ ਿੱ ਛੇ ਲਿੱ ਗੀ ਆਉਂਦੀ ਸੀ,  ਰ ਕਾਫਲੇ ਪਵਿੱਚ ਹੈ ਨਹੀਂ 

ਦੇਸ਼-ਵਿੰਡ ਦੌਰਾਨ ਪਹਿੰ ਦ ਆਂ, ਪਸਿੱ ਖਾਂ ਅਤੇ ਮ ਸਲਮਾਨਾਂ ਸਾਰੀਆ ਂਪਿਰਾਂ ਵਿੱਲੋਂ ਨੌਜਵਾਨ ਲੜਕੀਆਂ ਦੇ ਉਿਾਲੇ ਵਿੱਡੀ  ਿੱਿਰ ਉਤ ੇਕੀਤੇ ਗਏ । 
ਦੇਸ਼-ਵਿੰਡ ਸਿੰਬਿੰਿੀ ਪਲਖੇ ਸਾਪਹਤ ਦੇ ਇਲਾਵਾ ਇਨਹ ਾਂ ਘਟਨਾਵਾਂ ਸਿੰਬਿੰਿੀ ਪਲਖੀਆਂ ਗੈਰ-ਸਾਪਹਤਕ ਰਚਨਾਵਾਂ ਵੀ ਇਸ ਤਿੱਥ ਦੀ   ਸ਼ਟੀ 
ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ । ਦੇਸ਼-ਵਿੰਡ ਬਾਰੇ ਪਲਖੇ ਸਾਪਹਤ ਪਵਿੱਚ ਔਰਤਾਂ ਪਵਰ ਿੱ ਿ ਪਹਿੰ ਸਾ ਦਾ ਇਕ ਹੋਰ ਰ   ਨੌਜਵਾਨ ਲੜਕੀਆਂ ਨ ਿੰ  ਨਿੰ ਪਗਆਂ ਕਰਕੇ 
ਬਾਜਾਰਾਂ ਪਵਿੱਚ ਜਲ ਸ ਕਿੱਢਣ ਵਰਗੀਆ ਂਘਟਨਾਵਾਂ ਹਨ । ਪਜਿੱ ਥੇ  ਿੱਛਮੀ  ਿੰਜਾਬ ਪਵਿੱਚ ਪਹਿੰਦ  ਅਤੇ ਪਸਿੱ ਖ ਔਰਤਾਂ ਦੇ ਜਲ ਸ ਕਿੱ ਢੇ ਗਏ ਉਥ ੇ
  ਰਬੀ  ਿੰਜਾਬ ਪਵਿੱਚ ਮ ਸਲਮਾਨ ਔਰਤਾਂ ਨਾਲ ਇਹੋ ਕ ਝ ਵਾ ਪਰਆ । ਲੇਪਖਕਾ ਅਪਜਹੀਆਂ ਪਘਨਾਉਣੀਆਂ ਘਟਨਾਵਾਂ ਪਜਹੜੀਆਂ ਗ ਜਰਾਤ 
ਦੇ ਪ ਿੰਡਾਂ ਪਵਿੱਚ ਵਾ ਰੀਆਂ ਬਾਰੇ ਪਲਖਦੀ ਹੈ।ਪ ਿੰਡ ਰਿੱ ਤੋਵਾਲ ਪਵਿੱਚ ਵਾ ਰੀ ਅਪਜਹੀ ਸ਼ਰਮਨਾਕ ਘਟਨਾ ਬਾਰੇ ਨਾਵਲਕਾਰ ਪਲਖਦੀ ਹੈ :  

  ਰੋ ਦੀਆਂ ਦੋਹਾਂ ਅਿੱਖਾਂ ਪਵਿੱਚ ਪਜਵੇਂ ਪਕਸੇ ਨੇ ਸ਼ੀਸ਼ੇ ਦੀਆਂ ਕਿੰਕਰਾਂ  ਾ ਪਦਿੱਤੀਆਂ ਹੋਣ - ਇਕ ਪਦਨ   ਰੇ ਨੇ ਤਿੱ ਪਕਆ, ਦਸ ਬਾਰਾਂ 
ਮਨਚਲੇ ਪਜਹੇ ਮ ਿੰ ਡੇ ਇਕ ਨਿੰ ਗੀ ਜਵਾਨ ਕ ੜੀ ਨ ਿੰ  ਆ ਣ ੇਅਿੱਗੇ ਲਾ ਕੇ, ਦੋਹਾਂ ਹਿੱਥਾਂ ਨਾਲ ਢੋਲ ਢਮਿੱਕੇ ਵਜਾਂਦੇ, ਉਸਦੇ ਪ ਿੰਡ ਕੋਲੋਂ 
ਲਿੰ ਘ ਗਏ ਸਨ।  

ਦੇਸ਼-ਵਿੰਡ ਸਾਪਹਤ ਪਵਿੱਚ ਅਪਜਹੇ ਜਲ ਸਾਂ ਦੇ ਵਰਨਣ ਦੀ ਭਰਮਾਰ ਹੈ ਪਜਨਹ ਾਂ ਪਵਿੱਚ ਔਰਤ ਦੀ ਬੇਵਸੀ ਦਾ ਮਜਾਕ ਉਡਾਇਆ ਪਗਆ ਹੈ । 
 ਰ ਪ ਿੰਜਰ ਪਵਚਲੇ ਅਿੰ ਪਮਿਤਾ ਦੇ ਇਨਹ ਾਂ ਜਲ ਸਾਂ ਸਿੰਬਿੰਿੀ ਵਰਨਣ ਦੀ ਪਵਲਿੱ ਖਣਤਾ ਇਸ ਗਿੱਲ ਪਵਿੱਚ ਹੈ ਪਕ ਇਹ ਇਕ ਇਸਤਰੀ ਦੇ ਪਦਿਸ਼ਟੀਕੋਣ 
ਤੋਂ  ਿਗਟਾਇਆ ਪਗਆ ਹੈ | ਉ ਰੋਕਤ ਵਰਨਣ  ੜਹਪਦਆਂ ਸਾਫ  ਤਾ ਲਿੱ ਗਦਾ ਹੈ ਪਕ ਇਹ ਵਰਨਣ ਇਕ ਮਰਦ ਲੇਖਕ ਵਿੱਲੋਂ  ੇਸ਼ ਕੀਤਾ 
ਪਗਆ ਹੈ ਅਤੇ ਅਿੰ ਪਮਿਤਾ ਦੇ ਪ ਿੰਜਰ ਨਾਵਲ ਪਵਿੱਚ ਦਰਸਾਏ ਜਲ ਸ ਦੇ ਵਰਨਣ ਨਾਲੋਂ ਪਭਿੰਨ ਹੈ। ਔਰਤਾਂ ਪਵਰ ਿੱ ਿ ਪਹਿੰ ਸਾ ਦਾ ਇਕ ਹੋਰ  ਿੱਖ 
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Unit 11: ਨਾਵਲ ’ਪ ਿੰ ਜਰ’: ਥੀਮਗਤ  ਾਸਾਰ 

 

ਦੇਸ਼-ਵਿੰਡ ਵੇਲੇ ਔਰਤਾਂ ਦੀ ਅਸਮਤ ਦਾ ਸ਼ਰੇ ਬਾਜਾਰ ਲ ਿੱ ਟੇ ਜਾਣਾ ਅਰਥਾਤ ਬਲਾਤਕਾਰ ਹੈ ਪਜਹੜਾ ਪਹਿੰ ਸਾ ਦਾ ਇਕ ਬਹ ਤ ਹੀ ਪਘਨਾਉਣਾ 
ਰ   ਹੈ । ਅਿੰ ਪਮਿਤਾ ਨੇ ਵੀ ਪ ਿੰਜਰ ਪਵਿੱਚ ਦਰਸਾਉਣ ਦੀ ਕੋਪਸ਼ਸ਼ ਕੀਤੀ ਹੈ ਪਕ ਅਪਜਹੀਆਂ ਪਦਲ ਪਵਿੰਨ ਵੀਆਂ ਘਟਨਾਵਾਂ ਕਾਫਪਲਆਂ ਉ ਰ 
ਹਮਪਲਆਂ ਦੌਰਾਨ ਉਿਾਲੀਆਂ ਲੜਕੀਆਂ ਨਾਲ ਹੀ ਨਹੀਂ ਵਾ ਰੀਆਂ ਸਗੋਂ ਸ਼ਰਨਾਰਥੀ ਕੈਂ ਾਂ ਪਵਿੱਚ ਿੌਜ ਦੇ  ਪਹਰੇ ਅਿੰਦਰ ਡਿੱਕੀਆਂ ਹੋਈਆਂ 
ਔਰਤਾਂ ਵੀ ਬਲਾਤਕਾਰ ਦਾ ਪਸ਼ਕਾਰ ਬਣੀਆਂ | ਅਪਜਹੀ ਇਕ ਘਟਨਾ ਦਾ ਪਬਆਨ ਕਰਦੀ ਹੋਈ ਨਾਵਲਕਾਰ ਪਲਖਦੀ ਹੈ :  

ਨਾਲ ਦੇ ਪ ਿੰਡ ਪਵਿੱਚ ਇਕ ਕੈਂ  ਬਪਣਆ ਸੀ, ਪਜਥੇ ਪ ਿੰਡ ਦੇ ਪਹਿੰਦ  ਕਿੱ ਠੇ ਹੋ ਕੇ ਆ ਣੀ ਵਾਰੀ  ਏ ਉਡੀਕਦੇ ਸਨ ਪਕ ਪਮਲਟਰੀ 
ਉਨਹ ਾਂ ਨ ਿੰ  ਏਥੋਂ ਕਿੱਢ ਕੇ  ਰਲੇ  ਾਸੇ ਪਹਿੰ ਦ ਸਤਾਨ ਲੈ ਜਾਏਗੀ । ਇਸ  ਾਸੇ ਦੀ ਿੌਜ ਕੈਂ  ਦੀ ਰਾਖੀ ਕਰਦੀ ਸੀ ।  ਰ ਰੋਜ ਰਾਤ 
ਨ ਿੰ  ਕ ਝ ਮ ਸਲਮਾਨ ਆ ਕੇ ਚੋਰੀ ਪਛ ੇ ਕੈਂ  ਦੀਆਂ ਜਵਾਨ ਕ ੜੀਆ ਂਚ ਿੱ ਕ ਕੇ ਲੈ ਜਾਂਦੇ ਸਨ ਤੇ ਦ ਸਰੀ ਭਲਕ ਸਵੇਰ ਸਾਰ 
ਵਾ ਸ ਛਿੱਡ ਜਾਂਦੇ ਸਨ 

ਉ ਰੋਕਤ ਸਾਰ ੇਵੇਰਵ ੇਦੇਸ਼-ਵਿੰਡ ਦੌਰਾਨ ਔਰਤਾਂ ਪਵਰ ਿੱ ਿ ਵਾ ਰੀਆਂ ਪਹਿੰ ਸਕ ਘਟਨਾਵਾਂ ਦੀਆਂ ਉਦਾਹਰਨਾਂ ਹਨ । ਔਰਤਾਂ ਨ ਿੰ  ਉਿਾਲ ਕੇ 
ਪਵਰੋਿੀਆਂ ਨੇ ਉਨਹ ਾਂ ਨ ਿੰ  ਆ ਣੀ ਕਾਮ-  ਰਤੀ ਦਾ ਪਸ਼ਕਾਰ ਬਣਾਇਆ । ਕਈਆਂ ਨ ਿੰ  ਅਿੱਗੇ ਵੇਚ ਪਦਿੱਤਾ ਪਗਆ ਜਾਂ ਜਬਰੀ ਸ਼ਾਦੀਆਂ ਰਚਾ ਕੇ 
ਆ ਣ ੇਘਰੀਂ ਵਸਾ ਪਲਆ । ਮਨ ਿੱ ਖ ਅਿੰਦਰ ਲ ਕੀ ਹੈਵਾਨੀਅਤ ਦਾ ਨਿੰ ਗਾ ਪਚਿੱਟਾ ਰ   ਇਨਹ ਾਂ ਘਟਨਾਵਾਂ ਰਾਹੀਂ  ਿਗਟ ਹ ਿੰ ਦਾ ਹੈ । ਪਵਦਵਾਨ 
ਆਲੋਚਕ ਅਤਰ ਪਸਿੰਘ ਇਸ ਬਾਰੇ ਪਟਿੱ  ਣੀ ਕਰਦੇ ਹਨ :  

ਅਪਜਹੇ ਹਿੱ ਲੇ-ਗ ਿੱ ਪਲਆਂ ਪਵਿੱਚ ਪਸਰਫ ਇਸਤਰੀ ਪਜਹੜੀ ਪਕ ਮਨ ਿੱ ਖਤਾ ਦੀ ਮਾਂ ਅਤੇ ਜੀਵਨ ਦੇ ਸ ਹਜ ਅਤੇ ਕੋਮਲਤਾ ਦੀ  ਿਤੀਕ 
ਹੈ, ਨ ਿੰ  ਮਨ ਿੱ ਖ ਦੀ ਵਪਹਸ਼ਤ ਦਾ ਪਨਸ਼ਾਨਾ ਬਣਨਾ  ੈਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਦਾ ਕਾਰਨ ਸ਼ਾਇਦ ਇਹ ਹੈ ਪਕ ਜਾਬਰ ਮਨ ਿੱ ਖ ਨ ਿੰ  ਅਪਜਹੇ 
ਸਮੇਂ ਆ ਣੇ ਹੈਵਾਨੀ ਸ ਭਾਅ 'ਤੇ ਲਿੱ ਗੀਆਂ ਸਮਾਪਜਕ  ਾਬਿੰਦੀਆਂ ਤੋਂ ਮ ਕਤੀ  ਿਾ ਤ ਕਰਨ ਦਾ ਮੌਕਾ ਪਮਲ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 

ਦੇਸ਼-ਵਿੰਡ ਸਾਪਹਤ ਪਵਚ ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ  ੇਂਡ  ਇਲਾਪਕਆਂ ਪਵਿੱਚ ਪਹਿੰਦ ਆਂ ਜਾਂ ਪਸਿੱ ਖਾਂ ਅਤੇ ਮ ਸਲਮਾਨਾਂ ਪਵਿੱਚ ਸਦਭਾਵਨਾ  ਿਗਟ ਕੀਤੀ ਗਈ 
ਹੈ ਜਦੋਂ ਪਕ ਸ਼ਪਹਰਾਂ ਪਵਿੱਚ ਪਹਿੰਦ ਆਂ ਅਤੇ ਮ ਸਲਮਾਨਾਂ ਦੇ ਸਬਿੰਿਾਂ ਪਵਿੱਚ ਸਦਭਾਵਨਾ ਦੇ ਮਹੌਲ ਪਵਿੱਚ ਵੀ ਇਕ ਫਾਸਲਾ ਜਰ ਰ ਰਪਹ ਜਾਂਦਾ 
ਹੈ | ਦੇਸ਼-ਵਿੰਡ ਪਕਉਂਪਕ ਪਹਿੰਦ ਆਂ ਅਤੇ ਮ ਸਲਮਾਨਾਂ ਅਿੰਦਰ ਕ ਲੀਨ ਵਰਗ ਦੀ ਸਿੱਤਾ ਹਾਸਲ ਕਰਨ ਦੀ ਲੜਾਈ ਸੀ, ਸ਼ਪਹਰਾਂ ਪਵਿੱਚ ਇਸ 
ਲਈ ਪਹਿੰਦ ਆਂ ਅਤੇ ਮ ਸਲਮਾਨਾਂ ਦੇ ਸਿੰਬਿੰਿ ਉਨੇ ਪਨਿੱਘੇ ਨਹੀਂ ਸਨ ਪਜਿੰ ਨੇ ਪ ਿੰ ਡਾਂ ਪਵਿੱਚ ਰਪਹਿੰ ਦੇ ਪਹਿੰ ਦ ਆਂ ਪਸਿੱ ਖਾਂ ਅਤੇ ਮ ਸਲਮਾਨਾਂ ਦਰਪਮਆਨ 
ਸਨ । ਪ ਿੰ ਡਾਂ ਪਵਿੱਚ ਆਮ ਜਨਤਾ (masses) ਰਪਹਿੰਦੀ ਹੋਣ ਕਰਕੇ ਉਨਹ ਾਂ ਦਰਪਮਆਨ ਸਦਭਾਵਨਾ ਅਤੇ ਭਰਾਤਰੀ ਭਾਵ ਪਜਆਦਾ ਸੀ । 
ਇਸ ਕਰਕੇ ਦੇਸ਼-ਵਿੰਡ ਦੌਰਾਨ ਪ ਿੰਡਾਂ ਪਵਿੱਚ ਪਜਹੜੀਆਂ ਪਹਿੰ ਸਕ ਘਟਨਾਵਾਂ ਵਾ ਰੀਆਂ ਉਹ ਇਕੋ ਪ ਿੰਡ ਦੇ ਪਹਿੰਦ ਆਂ/ਪਸਿੱ ਖਾਂ ਅਤੇ ਮ ਸਲਮਾਨਾਂ 
ਦਰਪਮਆਨ ਨਹੀਂ ਵਾ ਰੀਆਂ ਸਗੋਂ ਬਾਹਰੋਂ ਆਏ ਸ਼ਰਨਾਰਥੀਆਂ ਨੇ ਆ ਣੇ ਉ ਰ ਹੋਏ ਅਪਤਆਚਾਰਾਂ ਦਾ ਬਦਲਾ ਲੈਣ ਲਈ ਪਵਰੋਿੀ ਪਿਰ 
ਦੇ ਲੋਕਾਂ ਉ ਰ ਪਹਿੰ ਸਾ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਕੀਤੀ ਜਾਂ ਬਾਹਰੋਂ ਆਏ ਗ ਿੰ ਪਡਆਂ ਨੇ ਪ ਿੰਡ ਪਵਿੱਚ ਪਵਰੋਿੀ ਪਿਰ ਦੇ ਲੋਕਾਂ  ਿਤੀ ਪਹਿੰ ਸਾ ਦਾ  ਿਯੋਗ ਕੀਤਾ ਜਾਂ 
ਪਵਰੋਿੀ ਪਿਰ ਦੀਆਂ ਔਰਤਾਂ ਉਿਾਲੀਆਂ| ਪ ਿੰਡ ਦੇ ਲੋਕਾਂ ਨੇ ਸਗੋਂ   ਰਾਣੀ ਭਾਈਚਾਰਕ ਸਾਂਝ ਹੋਣ ਕਰਕੇ ਇਨਹ ਾਂ ਘਟਨਾਵਾਂ ਦਾ ਪਵਰੋਿ ਕੀਤਾ 
ਭਾਵੇਂ ਆ ਣੇ ਤੌਰ ਤੇ ਇਕਿੱ ਪਲਆਂ ਉਹ ਬਾਹਰੋਂ ਆਏ ਗ ਿੰ ਪਡਆਂ ਦਾ ਮ ਕਾਬਲਾ ਕਰਨ ਦੇ ਯੋਗ ਨਹੀਂ ਸਨ ! ਖ ਸ਼ਵਿੰਤ ਪਸਿੰਘ ਦੇ ਨਾਵਲ ਟਰੇਨ 
ਟ   ਾਪਕਸਤਾਨ ( ਾਪਕਸਤਾਨ ਮੇਲ) ਪਵਿੱ ਚ ਮਨੋਮਾਜਰਾ ਪ ਿੰਡ ਦੇ ਗ ਰਦ ਆਰੇ ਦਾ ਭਾਈ ਮੀਤ ਪਸਿੰਘ ਅਤੇ ਉਸ ਪ ਿੰਡ ਦੀ ਮਸਪਜਦ ਦਾ ਮ ਿੱ ਲਾਂ 
ਇਮਾਮ ਬਖਸ਼ ਪਸਰਫ ਪਵਰੋਿੀ ਿਰਮ ਨਾਲ ਹੀ ਸਿੰਬਿੰਿ ਨਹੀਂ ਰਿੱਖਦੇ ਸਗੋਂ ਦੋਵਾਂ ਿਰਮਾਂ ਦੇ  ਿਚਾਰਕ ਵੀ ਹਨ,  ਰ ਦੇਸ਼ ਵਿੰਡ ਦੀਆਂ ਪਹਿੰ ਸਕ 
ਘਟਨਾਵਾਂ ਉਨਹ ਾਂ ਪਵਿੱਚ ਕੋਈ  ਾੜਾ ਨਹੀਂ  ਾ ਸਕੀਆਂ । ਇਸੇ ਤਰਹਾਂ ਕਰਤਾਰ ਪਸਿੰਘ ਦ ਿੱ ਗਲ ਦੇ ਨਾਵਲ ਨਹ ਿੰ  ਅਤੇ ਮਾਸ ਪਵਿੱਚ ਿਪਮਆਲ ਪ ਿੰਡ 
ਦੇ ਪਹਿੰਦ  ਸੋਹਨੇ ਸ਼ਾਹ ਅਤੇ ਮ ਸਲਮਾਨ ਅਿੱਲਾ ਪਦਿੱਤਾ ਪਵਚਕਾਰ ਦੇਸ਼-ਵਿੰਡ ਦੀ ਮਾਰ ਿਾੜ ਕੋਈ ਿਾਸਲਾ ਨਹੀਂ  ੈਦਾ ਕਰ ਸਕੀ । ਇਨਹ ਾਂ ਦੋਵਾਂ 
ਨਾਵਲਾਂ ਪਵਿੱਚ ਜਿੱਗਾ (ਟਰੇਨ ਟ   ਾਪਕਸਤਾਨ ਪਵਿੱਚ) ਅਤੇ ਅਿੱਲਹਾ ਪਦਿੱਤਾ (ਨਹ ਿੰ  ਅਤੇ ਮਾਸ ਪਵਿੱਚ ਪਵਰੋਿੀ ਪਿਰ ਦੇ ਮੈਂਬਰਾਂ ਲਈ ਆ ਣੀਆਂ 
ਜਾਨਾਂ ਵੀ ਵਾਰ ਪਦਿੰ ਦੇ ਹਨ  ਰ ਅਿੰ ਪਮਿਤਾ  ਿੀਤਮ ਪ ਿੰਜਰ ਨਾਵਲ ਪਵਚ ਲਾਜੋ ਦਾ ਉਿਾਲਾ ਉਸਦੇ ਆ ਣ ੇਹੀ ਪ ਿੰਡ ਰਿੱ ਤੋਵਾਲ ਦੇ ਅਿੱਲਾ ਪਦਿੱਤਾ 
ਨਾਂ ਦੇ ਇਕ ਮ ਸਲਮਾਨ ਵਿੱਲੋਂ ਹੋਇਆ ਦਰਸਾਉਂਦੀ ਹੈ । ਇਿੰਨਾ ਹੀ ਨਹੀਂ ਅਿੱਲਾ ਪਦਿੱਤਾ ਨੇ ਆ ਣੇ ਹੀ ਪ ਿੰਡ ਦੇ ਇਕ ਪਹਿੰਦ  ਰਾਮ ਚਿੰਦ ਦੇ ਘਰ 
ਤੇ ਕਬਜਾ ਕਰ ਪਲਆ ਅਤੇ ਰਾਮ ਚਿੰਦ ਦੀ ਭੈਣ ਲਾਜੋ, ਪਜਹੜੀ ਆ ਣ ੇਭਰਾ ਨਾਲ ਪਹਿੰਦ ਸਤਾਨ ਨ ਿੰ  ਜਾਣ ਵਾਲੇ ਕਾਫਲੇ ਪਵਿੱਚ ਸ਼ਾਮਲ ਹੋਣ 
ਲਈ ਘਰੋਂ ਪਨਕਲੀ ਸੀ, ਨ ਿੰ  ਉਿਾਲ ਕੇ ਲਾਜੋ ਦੇ ਆ ਣ ੇਹੀ ਘਰ ਰਿੱਖ ਪਲਆ । ਇਸ ਸਪਥਤੀ ਬਾਰੇ ਲੇਪਖਕਾ ਲਾਜੋ ਦੇ ਮ ਿੰ ਹੋਂ ਅਖਵਾਉਂਦੀ ਹੈ:  

ਇਹੋ ਹੀ ਮੇਰਾ ਘਰ ਸੀ, ਇਥੇ ਹੀ ਮੈਂ ਜਿੰਮੀ  ਲੀ, ਇਥੇ ਹੀ ਮੈਂ ਵਿੱਡੀ ਹੋਈ ਇਸ ੇਘਰੋਂ ਮੇਰੀ ਡੋਲੀ ਪਨਕਲੀ, ਇਥੇ ਹੀ ਮੈਂ ਮ ੜ 
 ੇਕੇ ਆਈ, ਸਾਰੇ ਇਸ ਘਰ ਪਵਿੱਚੋਂ ਪਨਕਲ ਗਏ ...ਮੈਂ ਆ ਣੇ ਘਰ ਪਵਿੱਚ  ਿਦੇਸਣ ਬਣ ਗਈ । ...ਇਨਹ ਾਂ ਚ ਗਾਠਾਂ ਨ ਿੰ  ਵੀ ਸ਼ਰਮ 
ਨਾ ਆਈ, ਇਨਹ ਾਂ ਨੇ ਮੈਨ ਿੰ  ਖ ਆਰ ਹ ਿੰ ਪਦਆਂ ਤਿੱ ਪਕਆ, ਇਨਹ ਾਂ ਕਿੰਿਾਂ ਨ ਿੰ  ਵੀ ਲਾਜ ਨਾ ਆਈ, ਇਨਹ ਾਂ ਨੇ ਮੇਰੀ  ਾਣ ਿੱ ਤ ਲਪਹਿੰਦੀ 
ਤਿੱਕੀ.. 

ਪਹਿੰਦ ਆਂ ਅਤੇ ਪਸਿੱ ਖਾਂ ਵਿੱਲੋਂ  ਾਪਕਸਤਾਨ ਪਵਿੱਚ ਛਿੱਡੀ ਜਾਇਦਾਦ ਉਥੋਂ ਦੇ ਮ ਸਲਮਾਨਾਂ ਦੇ ਕਬਜੇ ਪਵਿੱਚ ਨਹੀਂ ਸਗੋਂ ਕਸਟੋਡੀਅਨ ਦੇ ਹਵਾਲੇ 
ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਸੀ ਪਜਸਨ ਿੰ  ਪਹਿੰਦ ਸਤਾਨ ਤੋਂ ਗਏ ਮ ਸਲਮਾਨ ਸ਼ਰਨਾਰਥੀਆਂ ਨ ਿੰ  ਅਲਾਟ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਸੀ। ਅਿੰ ਪਮਿਤਾ ਨੇ ਇਸ ਨਾਵਲ ਪਵਿੱਚ 
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ਅਪਜਹੀ ਕਾਨ ਿੰ ਨੀ ਪਵਵਸਥਾ ਨ ਿੰ  ਵੀ ਅਿੱਖੋਂ  ਰੋਖੇ ਕਰ ਪਦਿੱਤਾ ਹੈ । ਦੇਸ਼-ਵਿੰਡ ਦੌਰਾਨ ਪਹਿੰ ਸਾ ਪਸਰਫ ਔਰਤਾਂ ਦੇ ਪਵਰ ਿੱ ਿ ਹੀ ਨਹੀਂ ਵਾ ਰੀ ਸਗੋਂ 
ਆਮ ਜੀਵਨ ਦਾ ਅਤੇ ਰੋਜਾਨਾ ਪਜਿੰਦਗੀ ਦਾ ਪਜਵੇਂ ਪਹਿੱ ਸਾ ਹੀ ਬਣ ਗਈ ਸੀ ਪਕਉਂਪਕ ਦੇਸ਼ ਦੀ ਵਿੰਡ ਕੇਵਲ ਦੋ ਦੇਸ਼ਾਂ ਦਾ ਵਿੱ ਖ ਹੋਣਾ ਹੀ ਨਹੀਂ 
ਸੀ, ਸਗੋਂ ਸਮਾਪਜਕ ਅਤੇ ਸਿੰਸਪਕਿਤਕ ਸਾਂਝ ਦਾ ਪਖਿੰਡ   ਿੰ ਡ ਜਾਣਾ ਵੀ ਸੀ ! ਸਾਰੀਆਂ   ਰਾਣੀਆਂ ਸਾਂਝਾਂ ਭ ਲਾ ਕੇ ਲੋਕ ਇਕ ਦ ਸਰੇ ਦੇ ਵੈਰੀ 
ਬਣ ਗਏ ਸਨ। ਇਸ ਟ ਿੱ ਟ ਰਹੀ ਸਾਂਝ ਅਤੇ ਪਹਿੰ ਸਕ ਮਾਹੌਲ ਦਾ ਵਰਨਣ ਕਰਦੀ ਹੋਈ ਅਿੰ ਪਮਿਤਾ ਪਲਖਦੀ ਹੈ:  

ਪਜਵੇਂ ਇਕ ਖਿੱਖੜੀ ਿਾੜੀਆਂ ਿਾੜੀਆਂ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਸ਼ਪਹਰਾਂ ਪਵਿੱਚ, ਪ ਿੰਡਾਂ ਪਵਿੱਚ, ਲੋਕਾਂ ਨਾਲੋਂ ਲੋਕ  ਾਟਦੇ ਜਾਂਦੇ ਸਨ । ... 
ਆਦਮੀਆਂ ਦੇ ਆਦਮੀ  ਏ ਮਰੀਦੇ ਸਨ, ਘਰਾਂ ਦੇ ਘਰ  ਏ ਸੜੀਦੇ ਸਨ । ਗਵਾਂਢੀ ਨ ਿੰ  ਗਵਾਚੀ ਪ ਆ ਕਿੱ ਦਾ ਸੀ ਰਾਹ ਜਾਂਦੇ 
ਨ ਿੰ  ਰਾਹ ਜਾਂਦਾ ਵਿੱਢ ਜਾਂਦਾ ਸੀ । ਲੋਕਾਂ ਦੀ ਜਾਨ ਸਲਾਮਤ ਨਹੀਂ ਸੀ, ਲੋਕਾਂ ਦੇ ਮਾਲ ਸਲਾਮਤ ਨਹੀਂ ਸਨ। 

ਪਹਿੰਦ ਆਂ ਅਤੇ ਮ ਸਲਮਾਨਾਂ ਦੇ ਕ ਲੀਨ ਵਰਗ ਦੀ ਸਿੱਤਾ  ਿਾ ਤੀ ਦੀ ਲੜਾਈ ਪਵਿੱਚ ਆਮ ਆਦਮੀ ਵਸ ਕੇ ਰਪਹ ਪਗਆ ਸੀ । ਪਫਰਕ   ਰਚਾਰ 
ਇਿੰ ਨੇ ਜੋਰ ਨਾਲ ਹੋ ਪਰਹਾ ਸੀ ਪਕ ਆਮ ਆਦਮੀ ਨ ਿੰ  ਜਾ ਣ ਲਿੱ ਗ ਪ ਆ ਸੀ ਪਜਵੇਂ ਇਸ ਜ ਗਗਰਦੀ ਨਾਲ ਉਸਦੇ ਕਸ਼ਟ ਕਿੱ ਟੇ ਜਾਣਗ।ੇ 
ਪਫਰਕ   ਿਚਾਰ ਦੇ ਜਪਹਰ ਅਿੀਨ ਗਰੀਬ ਮ ਸਲਮਾਨ ਆ ਣੇ ਸਾਰੇ ਮਸਪਲਆਂ ਲਈ ਪਹਿੰਦ  ਨ ਿੰ  ਪਜਿੰਮੇਵਾਰ ਸਮਝਣ ਲਿੱ ਗ ਪ ਆ ਸੀ। ਪਜਵੇਂ 
ਪਹਿੰਦ  ਹੀ ਉਸਦੀ ਖ ਸ਼ਹਾਲੀ ਦੇ ਰਾਹ ਦਾ ਵਿੱਡਾ ਰੋੜਾ ਹੋਵੇ । ਆਮ ਆਦਮੀ, ਸਾਿਾਰਨ ਮ ਸਲਮਾਨ ਪਿਰਕ   ਰਚਾਰ ਅਿੀਨ ਸੋਚਣ ਲਿੱ ਗ 
ਪ ਆ ਸੀ:  

ਇਥੇ ਸਾਡਾ ਆ ਣਾ ਰਾਜ ਆਵੇਗਾ, ਇਥੇ ਸਾਡੀ ਆ ਣੀ ਹਕ ਮਤ ਹੋਵੇਗੀ । ਅਸਾਂ ਇਥੇ ਪਹਿੰਦ  ਦਾ ਬੀਅ ਵੀ ਨਹੀਂ ਰਪਹਣ ਦੇਣਾ।  

ਪਹਿੰਦ  ਅਤੇ ਮ ਸਲਮਾਨ ਇਸ ਹਿੱਦ ਤਕ ਪਫਰਕ   ਿਚਾਰ ਦਾ ਪਸ਼ਕਾਰ ਹੋ ਗਏ ਸਨ ਪਕ ਪਜਥੇ ਪਕਤੇ ਵੀ ਪਹਿੰ ਦ  ਆ ਣੀਆਂ ਜਾਨਾਂ ਬਚਾਉਣ ਲਈ 
ਇਕਿੱ ਠੇ ਹ ਿੰ ਦੇ ਤਾਂ ਉਹ ਬਦਲੇ ਦੀ ਭਾਵਨਾ ਅਿੀਨ ਪਹਿੰਦ ਆਂ ਦੇ ਘਰਾਂ ਤੇ ਪਟਕਾਪਣਆਂ ਨ ਿੰ  ਅਿੱਗਾਂ ਲਗਾ ਪਦਿੰ ਦੇ । ਇਨਹ ਾਂ ਅਿੰਗਾਂ ਪ ਛੇ ਬਦਲੇ ਦੀ 
ਭਾਵਨਾ ਦੇ ਨਾਲ ਨਾਲ ਮ ਸਪਲਮ ਲੀਗ ਦੀ ਸੋਚੀ ਸਮਝੀ ਸਕੀਮ ਵੀ ਸੀ ਪਕ ਪਹਿੰਦ ਆਂ ਦੀ ਜਾਇਦਾਦ ਸਾੜ ਪਦਿੱ ਤੀ ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਪਕ ਉਹ ਇਲਾਕਾ 
ਖਾਲੀ ਕਰਕੇ ਪਹਿੰ ਦ ਸਤਾਨ ਦੌੜ ਜਾਣ । ਇਸ ਹਾਲਾਤ ਪਵਿੱਚ ਪਹਿੰਦ  ਆ ਣ ੇਘਰ ਘਾਟ ਛਿੱਡ ਕੇ ਦੌੜ ਰਹੇ ਸਨ। ਅਪਜਹੀ ਇਕ ਪਹਜਰਤ ਦੀ 
ਘਟਨਾ ਦਾ ਪਬਆਨ ਕਰਦੀ ਅਿੰ ਪਮਿਤਾ ਪਲਖਦੀ ਹੈ:  

ਓੜਕ ਉਨਹ ਾਂ ਦੇ ਲਾਗਲੇ ਪ ਿੰਡਾਂ ਪਵਚੋਂ ਪਹਿੰਦ  ਨਿੱ ਸਣ ਲਿੱ ਗ  ਏ । ਉਨਹ ਾਂ ਦੀਆਂ ਗਾਈਆ ਂਪਕਿੱ ਪਲਆਂ ਨਾਲ ਬਿੱਿੀਆਂ ਰਹੀਆਂ, ਉਨਹ ਾਂ 
ਦੀਆਂ ਮਿੱਝਾਂਡਾਂ ਡਾਂ ਕਰਦੀਆਂ ਰਹੀਆਂ - ਉਨਾਂ ਦੇ ਘਰ ਭਰੇ ਭਕ ਿੰ ਨੇ ਪ ਛੇ ਰਪਹ ਗਏ, ਉਨਹ ਾਂ ਦੀਆਂ  ੈਲੀਆਂ ਸਾਈਆਂ ਦੇ ਮ ਿੰ ਹ 
ਤਕਦੀਆ ਂਰਹੀਆਂ, ਉਹ ਰਾਤ ਬਰਾਤੀਂ ਭਿੱਜਦੇ, ਉਹ ਪ ਿੰਡਾਂ ਦੀ ਜ ਹ ਪਵਿੱਚ ਹੀ ਮਰੀਦੇ ਜਾਂਦੇ। 

ਜਦੋਂ ਆ ਣੇ ਬਚਾਅ ਲਈ   ਰੋ ਦੇ ਪ ਿੰਡ ਦੇ ਸਾਰ ੇਪਹਿੰਦ ਆਂ ਨੇ ਇਕ ਹਵੇਲੀ ਪਵਿੱਚ  ਨਾਹ ਲੈ ਲਈ ਤਾਂ ਪ ਿੰਡ ਦੇ ਮ ਸਲਮਾਨਾਂ ਨੇ ਹਵੇਲੀ 
ਉ ਰ ਹਮਲਾ ਕਰ ਪਦਿੱਤਾ।  ਰ ਅਿੰਦਰ ਜਾਣਾ ਮ ਸ਼ਕਲ ਸੀ। ਮ ਸਲਮਾਨਾਂ ਨੇ ਹਵੇਲੀ ਦੇ ਬ ਹੇ ਬਾਰੀਆਂ ਉ ਰ ਤੇਲ  ਾ ਪਲਆ ਅਤੇ ਅਿੱਗ 
ਲਗਾ ਪਦਿੱਤੀ। ਇਸ ਅਣਮਨ ਿੱ ਖੀ ਘਟਨਾ ਦਾ ਵੇਰਵਾ ਲੇਪਖਕਾ ਇਨਹ ਾਂ ਸ਼ਬਦਾਂ ਪਵਿੱਚ ਕਰਦੀ ਹੈ:  

ਹਵੇਲੀ ਦੇ ਅਿੰਦਰੋਂ ਅਿੱਗ ਦੇ ਲਾਂਪਬਆਂ ਜੇਡੀਆਂ ਹੀ ਉੱਚੀਆਂ ਉੱਚੀਆਂ ਚੀਕਾਂ  ਈਆਂ ਪਨਕਲਦੀਆਂ ਸਨ, ਜਦੋਂ ਪਮਲਟਰੀ ਨੇ ਅਿੱਗ 
ਬ ਝਾਈ, ਜਦੋਂ ਪਮਲਟਰੀ ਨੇ ਅਿੰਦਰੋਂ ਲੋਕੀਂ ਕਿੱ ਢੇ। ਹਉਂਕਦੇ ਤੇ ਿ ਖਦੇ ਲੋਕੀਂ ਉਨਹ ਾਂ ਨੇ ਲਾਰੀਆਂ ਪਵਿੱਚ ਪਬਠਾ ਲਏ । ਉਨਹ ਾਂ ਨੇ ਪਤਿੰ ਨ 
ਅਿੱ ਿੇ ਸੜੇ ਹੋਏ ਬਿੰ ਪਦਆਂ ਨ ਿੰ  ਕਿੱ ਪਢਆ, ਪਜਨਹ ਾਂ ਦੇ ਪ ਿੰ ਡੇ ਪਵਚੋਂ ਚਰਬੀ  ਈ ਵਗਦੀ ਸੀ, ਪਜਨਹ ਾਂ ਦਾ ਮਾਸ ਅਿੱਗ ਪਵਿੱਚ ਭ ਜ ਭ ਜ ਕ ੇ
ਹਿੱਡੀਆਂ ਨਾਲੋਂ ਵਿੱਖਰਾ ਲਮਕਦਾ ਪ ਆ ਸੀ। 

ਇਹ ਵਿੱਢ-ਟ ਿੱ ਕ ਇਿੰ ਨੇ ਵਿੱ ਡੇ  ਿੱਿਰ ਤੇ ਹੋ ਰਹੀ ਸੀ ਪਕ ਲੋਕ ਪਜਵੇਂ ਇਸਦੇ ਆਦੀ ਹੋ ਗਏ ਸਨ। ਪਹਿੰ ਸਾ ਜਦੋਂ ਵੀ ਵਿੱ ਡੇ  ਿੱਿਰ ਤੇ ਵਾ ਰਦੀ ਹੈ 
ਤਾਂ ਇਹ ਉਤਨੀ ਸਨਸਨੀ ਖੇਜ ਨਹੀਂ ਰਪਹਿੰਦੀ ਪਜਿੰਨੀਆਂ ਇਕਾ ਦ ਕਾ ਪਹਿੰ ਸਕ ਘਟਨਾਵਾਂ ਹ ਿੰ ਦੀਆਂ ਹਨ  ਰ ਇਸ ਪਹਿੰ ਸਾ ਦੀ ਪਭਆਨਕਤਾ 
ਵੀ ਪਦਲ ਪਹਲਾ ਦੇਣ ਵਾਲੀ ਸੀ । ਇਸ ਪਭਆਨਕ ਪਹਿੰ ਸਾ ਬਾਰੇ ਅਿੰ ਪਮਿਤਾ ਪਲਖਦੀ ਹੈ:  

ਸ਼ਪਹਰਾਂ ਪਵਿੱਚ ਗਲੀਆਂ ਦੀਆਂ ਗਲੀਆਂ ਲਹ  ਨਾਲ ਭਰ ਗਈਆਂ ਨੇ, ਬਜਾਰਾਂ ਦੇ ਬਾਜਾਰ ਮ ਰਪਦਆਂ ਨਾਲ ਪਵਛ ਗਏ ਨੇ। ਮੋਏ 
ਹੋਏ ਲੋਕਾਂ ਕੋਲੋਂ ਬੋਆਂ  ਈਆਂ ਆਉਂਦੀਆਂ ਸਨ, ਕੋਈ ਉਨਹ ਾਂ ਨ ਿੰ  ਸਾੜਦਾ ਿ ਕਦਾ ਨਹੀਂ ਸੀ, ਕੋਈ ਉਨਹ ਾਂ ਨ ਿੰ  ਦਿੱਬਦਾ ਰੋੜਦਾ ਨਹੀਂ 
ਸੀ । ਲੋਕ ਆਂਹਦੇ ਸਨ ਏਨੇ ਮ ਰਪਦਆਂ ਦੀ ਸਪੜਹਾਂਦ ਨਾਲ ਸਾਰ ੇਮ ਲਕ ਪਵਿੱਚ ਬੀਮਾਰੀ  ੈ ਜਾਏਗੀ 

ਇਿੰ ਨੇ ਵਿੱ ਡੇ  ਿੱ ਿਰ ਤੇ ਪਹਿੰ ਸਕ ਘਟਨਾਵਾਂ ਪਹਿੰ ਦ ਆਂ, ਪਸਿੱ ਖਾਂ ਅਤੇ ਮ ਸਲਮਾਨਾਂ ਪਵਚਕਾਰ ਪਸਰਫ ਨਫਰਤ ਦੀ ਭਾਵਨਾ ਕਰਕੇ ਹੀ ਨਹੀਂ ਹੋਈਆਂ 
ਇਨਹ ਾਂ ਦੇ ਕ ਝ ਮਨੋਪਵਪਗਆਨਕ ਕਾਰਨ ਵੀ ਹਨ।  ਿਪਸਿੱ ਿ ਮਨੋਪਵਪਗਆਨਕ ਪਵਸ਼ਲੇਸ਼ਣਕਾਰ ਸ ਿੀਰ ਕਿੱਕੜ  ਿੰਜਾਬ ਦੀਆਂ ਇਨਹ ਾਂ ਪਹਿੰ ਸਕ 
ਘਟਨਾਵਾਂ ਲਈ ਸਮਾਜ ਪਵਪਗਆਨ ਨਾਲ ਸਿੰਬਿੰਿਤ ਕਾਰਨਾਂ ਨ ਿੰ  ਪਜਿੰਮੇਵਾਰ ਮਿੰਨਦਾ ਹੈ:  
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ਦੇਸ਼-ਵਿੰਡ ਦੌਰਾਨ ਦੇਸ਼ ਦੇ ਬਾਕੀ ਪਹਿੱ ਪਸਆਂ ਦੇ ਮ ਕਾਬਲੇ ਉੱਤਰ ਭਾਰਤ ਪਵਿੱਚ ਪਹਿੰ ਸਾ ਦਾ ਮ ਿੱ ਖ ਕਾਰਨ  ਿੰਜਾਬੀਆਂ ਦਾ ਤਿੱਤਾ 
ਸ ਭਾਅ ਹੈ ।  ਿੰਜਾਬ ਪਵਿੱਚ ਕਤਲ ਦਰ ਦਾ ਪਜਆਦਾ ਹੋਣਾ ਉ ਰੋਕਤ ਸਪਭਆਚਾਰਕ ਤਿੱਥ ਦੀ  ਿੋੜਤਾ ਕਰਦਾ ਹੈ | ਸਮਾਜਕ 
ਸਵੀਪਕਿਤੀ  ਿਾ ਤ ਕਾਰਜਾਂ - ਆ ਣੀ ਜਮੀਨ ਜਾਂ ਮਾਨ-ਸਨਮਾਨ - ਲਈ ਸਰੀਰਕ ਸ਼ਕਤੀ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਕਰਨਾ  ਿੰਜਾਬੀਆਂ ਦਾ 
ਸ ਭਾਅ ਹੈ।  ਿਯੋਗਪਸਿ  ਿਮਾਣ ਹਨ ਪਕ ਸਵੀਪਕਿਤੀ  ਿਾ ਤ ਕਾਰਜਾਂ ਲਈ ਸਰੀਰਕ ਸ਼ਕਤੀ ਦੀ ਪਜਆਦਾ ਵਰਤੋਂ ਨਾਲ ਉਨਹ ਾਂ 
ਕਾਰਜਾਂ ਲਈ ਵੀ ਸਰੀਰਕ ਸ਼ਕਤੀ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਦੀ ਸਿੰਭਾਵਨਾ ਵਿੱਿ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਪਜਹੜੇ ਸਮਾਪਜਕ ਤੌਰ ਤੇ  ਿਵਾਪਨਤ ਨਹੀਂ ਵੀ 
ਹ ਿੰ ਦੇ। 

ਉਿਾਲੇ ਮਗਰੋਂ ਮਾਪ ਆਂ ਦੇ ਸਵੀਕਾਰ ਨਾ ਕਰਨ ਤੋਂ ਬਾਅਦ   ਰੇ ਰਸ਼ੀਦੇ ਨਾਲ ਸ਼ਾਦੀ ਨ ਿੰ   ਿਵਾਨ ਕਰ ਲੈਂਦੀ ਹੈ । ਉਸਦੇ ਬਿੱਚੇ ਵੀ ਹੋ ਜਾਂਦੇ 
ਹਨ  ਰ ਉਹ ਆ ਣੀ ਭਰਜਾਈ ਲਾਜੋ ਨ ਿੰ  ਉਸਦੇ ਉਿਾਲੇ ਤੋਂ ਮਗਰੋਂ ਪਹਿੰਦ ਸਤਾਨ  ਹ ਿੰ ਚਾਣ ਪਵਿੱਚ   ਰੀ ਵਾਹ ਲਾ ਪਦਿੰਦੀ ਹੈ । ਕ ਲਵਿੰਤ ਪਸਿੰਘ 
ਪਵਰਕ ਦੀ ਕਹਾਣੀ “ਖਿੱਬਲ ਦੀ ਨਾਇਕਾ ਵਾਂਗ ਉਹ ਲਾਜੋ ਨ ਿੰ   ਾਪਕਸਤਾਨ ਪਵਿੱਚ ਆ ਣੇ ਨੇੜੇ ਪਕਸੇ ਮ ਸਲਮਾਨ  ਿਵਾਰ ਪਵਿੱਚ ਨਹੀਂ ਵਸਾਉਣਾ 
ਚਾਹ ਿੰ ਦੀ ਸਗੋਂ ਉਸਦੇ  ਤੀ ਕੋਲ ਪਹਿੰਦ ਸਤਾਨ ਭੇਜਣ ਦਾ ਉ ਰਾਲਾ ਕਰਦੀ ਹੈ ।   ਰੋ ਦੇ ਆ ਣ ੇਮਾਪ ਆਂ ਵਿੱਲੋਂ ਅਸਵੀਕਾਰ ਕੀਤੇ ਜਾਣ 
ਮਗਰੋਂ ਵੀ ਉਹ ਲਾਜੋ ਨ ਿੰ  ਵਾ ਸ ਭੇਜਦੀ ਹੈ । ਸ਼ਾਇਦ ਇਿੰ ਨੇ ਵਿੱ ਡੇ  ਿੱਿਰ ਤੇ ਉਿਾਲੇ ਤੇ ਜਬਰੀ ਸ਼ਾਦੀਆ ਂਹੋ ਗਈਆਂ ਸਨ ਪਕ ਲੋਕਾਂ ਨੇ 
ਉਿਾਲੀਆਂ ਲੜਕੀਆਂ ਨ ਿੰ  ਵਾ ਸ ਲੈਣਾ ਮਿੰਨ ਪਲਆ ਸੀ । ਭਾਵੇਂ   ਰੋ ਨ ਿੰ  ਦ ਿੱ ਖ ਸੀ ਪਕ ਉਹ ਸਵੀਕਾਰੀ ਨਹੀਂ ਸੀ ਗਈ ਪਕਉਂਪਕ “ਉਹਦੀ ਵਾਰੀ 
ਦ ਨੀਆਂ ਦੇ ਸਾਰੇ ਿਰਮ ਉਹਦੇ ਰਾਹ ਪਵਿੱ ਚ ਕਿੰ ਡੇ ਬਣ ਕੇ ਪਵਿੱਛ ਗਏ ਸਨ...”  ਰ ਹ ਣ ਗਿੱਲ ਹੋਰ ਸੀ : ਉਹ ਲਾਜੋ ਨ ਿੰ  ਕਪਹਿੰਦੀ ਹੈ:  

 ਰ ਉਦੋਂ ਮੈਂ 'ਕਿੱਲੀ ਸਾਂ | ਮੇਰੇ ਮਾਪ ਆਂ ਦਾ ਜੇਰਾ ਨਾ ਪ ਆ ਪਕ ਉਹ ਲੋਕਾਂ ਦੀਆਂ ਗਿੱਲਾਂ ਅਖਵਾ ਲੈਣ ... ਹ ਣ ਪਕਸੇ ਇਕ ਨ ਿੰ  
ਨਹੀਂ, ਸਾਪਰਆਂ ਦੇ ਕਲੇਜੇ ਨ ਿੰ  ਲਿੱ ਗੀ ਹੋਈ ਏ। 

ਇਨਹ ਾਂ ਸਾਰ ੇਉਿਾਪਲਆਂ ਅਤੇ ਵਾ ਸੀਆਂ ਦੇ ਵਰਨਣ ਪਵਿੱਚ ਅਿੰ ਪਮਿਤਾ ਦੀ  ੇਸ਼ਕਾਰੀ ਇਸਤਰੀ ਪਦਿਸ਼ਟੀਕੋਣ ਦਾ  ਿਮਾਣ ਹੈ:  

ਅਿੱਜ ਪਕਸੇ ਨ ਿੰ  ਪਕਸੇ ਦਾ ਪਮਹਣਾ ਨਹੀਂ, ਸਾਰਾ ਲੋਕ ਪ ਆ ਆ ਣੀਆਂ ਿੀਆਂ ਭੈਣਾਂ ਨ ਿੰ  ਪਲਜਾਂਦਾ ਏ, ਰਸ਼ੀਦਾ ਆਂਹਦਾ ਏ ਉਿਰੋਂ 
ਵੀ ਲਿੱ ਭ ਲਿੱ ਭ ਕੇ ਲੋਕ ਆ ਣੀਆਂ ਤਿੀਮਤਾਂ  ਏ ਮ ੜ ਪਲਆਉਂਦੇ ਨੇ, ਕਈਆਂ ਦੇ ਘਰ ਤੇ ਜਾਤਕ ਵੀ ਹੋ  ਏ ਨੇ ਤੇ ਿੇਰ ਦੋਵੇਂ 
ਜਣੀਆ ਂਗ ਿੰ ਮ ਸ ਿੰ ਮ ਹੋ ਕੇ ਤੀਮਤਾਂ ਦੀ ਇਸ ਬੇ-ਬਸੀ ਨ ਿੰ  ਸੋਚਣ ਲਿੱ ਗ  ਈਆਂ। ਆਖਰ   ਰੋ ਲਾਜੋ ਨ ਿੰ  ਉਸਦੇ  ਤੀ ਨਾਲ 
ਪਹਿੰਦ ਸਤਾਨ ਭੇਜਣ ਪਵਿੱਚ ਕਾਮਯਾਬ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਤੇ ਉਸਦੇ ਭਰਾ ਦੇ ਕਪਹਣ ਦੇ ਬਾਵਜ ਦ ਉਹ ਪ ਛੇ ਆ ਣ ੇ ਤੀ ਅਤੇ ਬਿੱ ਪਚਆਂ 
ਨਾਲ  ਾਪਕਸਤਾਨ ਪਵਿੱਚ ਰਪਹਣ ਨ ਿੰ  ਹੀ  ਪਹਲ ਪਦਿੰਦੀ ਕਪਹਿੰਦੀ ਹੈ ਪਕ “ਲਾਜੋ ਆ ਣ ੇਘਰ ਮ ੜ ਜਾਏਗੀ, ਤਾਂ ਸਮਝਣਾ   ਰੋ 
ਅਿੱਜ ਇਹਦੇ ਪਵਿੱਚ ਹੀ ਆ ਗਈ ਏ । ਮੇਰੇ ਜੋਗੀ ਹ ਣ ਇਥੇ ਹੀ ਥਾਂ ਏ ।””  ਰੋ ਨੇ ਲਾਰੀ ਤੇ ਚੜਹਣ ਲਿੱ ਗੇ ਭਰਾ ਨ ਿੰ  ਹੌਲੀ ਪਜਹੀ 
ਆਪਖਆ ।  

ਸਾਰ-ਅੰਸ਼ 

ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਪ ਿੰਜਰ ਨਾਵਲ ਪਵਿੱਚ ਦੇਸ਼-ਵਿੰਡ ਨਾਲ ਸਿੰਬਿੰ ਿਤ ਪਤਿੰਨ  ਿੱ ਖ- ਉਜਾੜਾ, ਪਹਿੰ ਸਾ ਅਤੇ   ਨਰਵਾਸ- ਬਹ ਤ ਪਵਸਥਾਰ ਨਾਲ  ਿਗਟ 
ਹ ਿੰ ਦੇ ਹਨ । ਔਰਤਾਂ ਪਵਰ ਿੱ ਿ ਪਹਿੰ ਸਾ ਦੀਆਂ ਘਟਨਾਵਾਂ ਕਈ  ਰਤਾਂ ਪਵਿੱਚ ਇਸ ਨਾਵਲ ਪਵਿੱਚ  ਿਗਟ ਹੋਈਆਂ ਹਨ- ਉਿਾਲੇ, ਬਲਾਤਕਾਰ, 
ਜਬਰੀ ਸ਼ਾਦੀਆ,ਂ ਮਾਪ ਆਂ ਵਿੱਲੋਂ ਆ ਣੀਆਂ ਿੀਆਂ ਨ ਿੰ  ਉਿਾਪਲਆਂ ਤੋਂ ਮਗਰੋਂ ਸਵੀਕਾਰ ਨਾ ਕਰਨ ਦੀਆਂ ਪਮਸਾਲਾਂ ਇਸ ਨਾਵਲ ਦਾ ਪਵਸ਼ਾ-
ਵਸਤ  ਹਨ। ਵਸਦੇ ਰਸਦੇ ਘਰਾਂ ਪਵਚੋਂ ਲੋਕਾਂ ਦਾ ਉਜੜ ਜਾਣਾ ਅਤੇ ਨਵੇਂ ਥਾਵਾਂ ਤੇ ਵਸਣ ਦੀਆਂ ਕੋਪਸ਼ਸ਼ਾਂ ਦੇ ਪਬਰਤਾਂਤ ਇਸ ਨਾਵਲ ਦਾ 
ਕੇਂਦਰ ਪਬਿੰਦ  ਹਨ । ਇਨਹ ਾਂ ਸਾਰੀਆ ਂਘਟਨਾਵਾਂ ਦਾ ਵਰਨਣ ਇਕ ਔਰਤ ਦੇ ਪਦਿਸ਼ਟੀਕੋਣ ਤੋਂ ਕੀਤਾ ਪਗਆ ਹੈ। 

ਕੇਂਦਰੀ ਸ਼ਬਦ 

• ਉਧਾਲਾ: ਅਗਿਾ ਕਰਿਾ/ਨਕਡਿੈਨਪੰ੍ਗ 
• ਪੁਨਰਵਾਸ: ਦ ਬਾਰਾ ਵਸਣਾ 

ਸਵੈ-ਰੁਲਾਂਕਣ 

1. ਅਿੰ ਪਮਿਤਾ  ਿੀਤਮ ਦਾ ਜਨਮ …….ਪਵਖੇ ਹੋਇਆ। 

ੳ) ਗੁਜਰਾਂਿਾਲਾ 

ਅ) ਨਦੱਲੀ 
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      ੲ)  ਲਾਹੌਰ 

      ਸ) ਅੰਨਰਿਤਸਰ 

2. ਅਿੰ ਪਮਿਤਾ  ਿੀਤਮ ਨੇ ਕਾਫੀਏ, ਰਦੀਫ ਦੀ ਜਾਣਕਾਰੀ ਅਤੇ ਕਾਪਵ ਰਚਨਾ ਦਾ ਹੋਰ ਮ ਿੱ ਢਲਾ ਪਗਆਨ ਆ ਣੇ …ਤੋਂ  ਿਾ ਤ ਕੀਤਾ।  

ੳ) ਗੁਰੂ 

ਅ) ਪ ਤਾ 

ੲ) ਰਾਤਾ 

ਸ) ਪ੍ਤੀ 

3. ਅਿੰ ਪਮਿਤਾ  ਿੀਤਮ ਨੇ ਆ ਣੀ  ਪਹਲੀ ਆ ਣੀ ਕਾਪਵਤਾ …..ਦੀ ਉਮਰ ਪਵਿੱਚ ਪਲਖੀ। 

ੳ) ਸੱਤ ਸਾਲ 

ਅ) ਦਸ ਸਾਲ 

ੲ) ਪਗਆਰਾਂ ਸਾਲ 

ਸ) ਉਿਹ ੀ ਸਾਲ 

4. ਅਿੰ ਪਮਿਤਾ  ਿੀਤਮ ਦੀ ਮਾਤਾ ਨੇ ….ਦੀ ਉਮਰ ਪਵਿੱਚ ਇਸ ਦੀ ਕ ੜਮਾਈ ਦ ਰ ਦੇ ਪਰਸ਼ਤੇ ਪਵਿੱਚ ਭ ਆ ਦੇ   ਿੱ ਤਰ ਨਾਲ ਕਰ ਪਦਿੱਤੀ। 

ੳ)  ਚਾਰ ਸਾਲ 

ਅ) ਦਸ ਸਾਲ 

ੲ) ਪਗਆਰਾਂ ਸਾਲ 

ਸ) ਉਿਹ ੀ ਸਾਲ 

5. ਦੇਸ਼ ਦੀ ਵਿੰਡ ਤੋਂ ਪ ਿੱ ਛੋਂ ਉਹ ਲਾਹੌਰ ਤੋਂ …. ਆ ਗਈ। 

ੳ) ਪਦਿੱਲੀ 

ਅ) ਦੇਹਰਾਦ ਨ 

ੲ) ਅੰਨਰਿਤਸਰ 

ਸ) ਗੁਜਰਾਤ 

6. ਅਿੰ ਪਮਿਤਾ  ਿੀਤਮ ਨ ਿੰ  ਪਕਹੜੇ ਸਾਲ ਸਾਪਹਤ ਅਕੈਡਮੀ   ਰਸਕਾਰ  ਿਾ ਤ ਹੋਇਆ? 

ੳ) 1969 

ਅ) 1988 

ੲ) 1978 

ਸ) 1956  

7. ..........ਪਵਚ ਭਾਰਤ ਸਰਕਾਰ ਦ ਆਰਾ ‘ ਦਮ ਸਿੀ’ ਨਾਲ ਸਨਮਾਪਨਤ ਕੀਤਾ ਪਗਆ।, 

ੳ) 1969 

ਅ) 1988 

ੲ) 1978 
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ਸ) 1956  

8. ਹੇਠ ਨਲਖੀ ਨਕਹੜੀ ਰਚਿਾ ਲਈ ਅੰਨਰਿਤਾ ਪ੍ਿੀਤਰ ਿੰੂ ਪਗਆਨ  ੀਠ ਐਵਾਰਡ ਪਦਿੱਤਾ ਪਗਆ? 

ੳ) ਰਸੀਦੀ ਨਟਕਟ 

ਅ) ਸ ਨੇਹੜੇ 

ੲ)  ਕਾਗਜ਼ ਤੇ ਕੈਿਿਸ 

ਸ) ਡਾਕਟਰ ਦੇਿ 

9. ਹੇਠ ਨਲਖੀ ਨਕਹੜੀ ਰਚਿਾ ਲਈ ਅੰਨਰਿਤਾ ਪ੍ਿੀਤਰ ਿੰੂ ਭਾਰਤੀ ਸਾਪਹਤ ਅਕਾਦਮੀ ਐਵਾਰਡ ਪਦਿੱ ਤਾ ਪਗਆ? 

ੳ) ਮੈਂ ਤਵਾਰੀਖ ਹਾਂ ਪਹਿੰਦ ਦੀ 

ਅ) ਸ ਨੇਹੜੇ 

ੲ)  ਲਿੰ ਮੀਆਂ ਵਾਟਾਂ 

ਸ)  ਿੱਥਰ ਗੀਟੇ  

10. 2005 ਪਵਿੱਚ ਅਿੰ ਪਮਿਤਾ  ਿੀਤਮ ਨ ਿੰ  ਪਕਸ ਸਨਮਾਨ ਨਾਲ ਸਨਮਾਪਨਤ ਕੀਤਾ ਪਗਆ ਸੀ? 

ੳ) ਕਿੰਨੜ ਸਾਪਹਤ ਸਿੰਮੇਲਨ 

ਅ) ਬਲਗਾਪਰਆ ਵੈਰੋਵ 

ੲ) ਪ੍ਦਰ ਸ਼ਿੀ 

ਸ)  ਦਮ ਪਵਭ ਸ਼ਣ  

11. 1936 ਪਵਿੱਚ ਅਿੰ ਪਮਿਤਾ ਦੀ  ਪਹਲੀ ਪਕਤਾਬ ……. ਿਕਾਪਸ਼ਤ ਹੋਈ। 

ੳ) ਅਿੰ ਪਮਿਤ-ਲਪਹਰਾਂ 

ਅ) ਸ ਨੇਹੜੇ 

ੲ)  ਲਿੰ ਮੀਆਂ ਵਾਟਾਂ 

ਸ)  ਿੱਥਰ ਗੀਟੇ  

12. ਅਿੰ ਪਮਿਤਾ  ਿੀਤਮ ਨੇ ਆ ਣੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾਂ ਪਵਿੱਚ ਪਿਰਕ  ਿਸਾਦਾਂ, …….ਦੇ ਪ਼ਿਲਾਫ ਆਵਾਜ ਬ ਲਿੰ ਦ ਕੀਤੀ। 

ੳ)  ਿਨਸ਼ਆਂ 

ਅ)  ਸਰਮਾਏਦਾਰੀ ਸੋ਼ਸ਼ਣ 

ੲ)  ਦੇਹ-ਿਪ੍ਾਰ 

ਸ)  ਨਰਿਸ਼ਟ ਸੱਤਾ 

13.  ਪਹਲੇ ਕਾਪਵ-ਸਿੰਗਿਪਹ ਦੀ  ਿਕਾਸ਼ਨਾ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਅਗਲੇ 7 ਸਾਲਾਂ ਪਵਿੱਚ ….. ਹੋਰ ਕਾਪਵ-  ਸਤਕਾਂ ਅਿੰ ਪਮਿਤਾ  ਿੀਤਮ ਦੇ ਨਾਮ ਹੇਠ 
 ਿਕਾਪਸ਼ਤ ਹੋਈਆਂ। 

ੳ)  ਨਤੰਿ 

ਅ) ਚਾਰ 

ੲ)  ਿੰਜ 
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ਸ) ਛੇ 

14. ਅਿੰ ਪਮਿਤਾ  ਿੀਤਮ ਨੇ ਆ ਣੇ ਜੀਵਨ ਦੇ ਆਖਰੀ ….. ਸਾਲ ਇਮਰੋਜ ਨਾਲ ਪਬਤਾਏ। 

ੳ) ਦਸ 

ਅ) ਿੀਹ 

ੲ) ਚਾਲੀ 

ਸ) ਪੰ੍ਜਾਹ 

15. 1960 ਪਵਿੱਚ ਅਿੰ ਪਮਿਤਾ ਦੀ ਆ ਣੇ ……ਤੋਂ ਦ ਰੀ  ੈ ਗਈ। 

ੳ)  ਤੀ 

ਅ) ਪੱੁ੍ਤਰ 

ੲ) ਿੀ 

ਸ) ਰਾਤਾ  

 

ਸਵੈ-ਰੁਲਾਂਕਣ ਦਾ ਉੱਤਰ 

1 ੳ  2 ਅ  3.ੲ  4. ੳ  5. ਅ 

6. ਸ  7. ੳ  8. ੲ  9. ਅ  10. ਸ 

11. ੳ  12. ਅ  13. ਸ  14. ੲ  15. ੳ 

 

ਅਮ੍ਿਆਸ ਪਿਸ਼ਨ 

1. ਅੰਨਰਿਤਾ ਪ੍ਿੀਤਰ ਦੇ ਜੀਿਿ ਅਤੇ ਰਚਿਾਤਰਕਤਾ ਬਾਰੇ ਚਰਚਾ ਕਰਦੇ ਹੋਏ ਪੰ੍ਜਾਬੀ ਸਾਨਹਤ ਜਗਤ ਨਿਚ ਸਥਾਿ ਨਿਰਿਾਨਰਤ ਕਰੋ। 

2. ਅੰਨਰਿਤਾ ਪ੍ਿੀਤਰ ਦੇ ਸਾਨਹਤਕ ਦੇਣ ਿੰੂ ਆਪ੍ਣੇ ਸ਼ਬਦਾਂ ਨਿਚ ਨਲਖੋ। 

3. ਅੰਨਰਿਤਾ ਪ੍ਿੀਤਰ ਦੀ ਿਾਰੀ ਚੇਤਿਾ ਦਾ ਿਾਿਲ ‘ਨਪੰ੍ਜਰ’ ਦੇ ਸੰਦਰਰ ਨਿੱਚ ਉਲੇਖ ਕਰੋ। 

4. ਅੰਨਰਿਤਾ ਪ੍ਿੀਤਰ ਦੇ ਰਚਿਾਤਰਕ ਨਦਿਸ਼ਟੀ ਿੰੂ ਨਿਸਥਾਰ ਰੂਪ੍ ਨਿਚ ਨਬਆਿ ਕਰੋ। 

5.  ਿਾਿਲ ‘ਨਪੰ੍ਜਰ’ ਨਿਚਲੇ ਦੇਸ਼-ਿੰਡ ਦੇ ਦੁਖਾਂਤ ਦਾ ਨਿਿੇਚਿ ਕਰੋ। 

 
Further Reading 

• ਗ ਰ ਾਲ ਪਸਿੰਘ ਸਿੰਿ ,  ਿੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਦਾ ਇਪਤਹਾਸ,  ਿੰਜਾਬੀ ਅਕਾਦਮੀ, ਪਦਿੱਲੀ, 2005 

 

Online Links 

• https://pa.wikipedia.org/wiki/%E0%A8%AA%E0%A8%BF%E0%A9%B0%E0%

A8%9C%E0%A8%B0_(%E0%A8%A8%E0%A8%BE%E0%A8%B5%E0%A8%B2) 
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Unit 12: ਨਾਵਲ ’ਪ ਿੰਜਰ’: ਨਾਵਲੀ ਜੁਗਤਾਂ 

ਉਦੇਸ਼ 

ਜਾਣ-ਪਛਾਣ 

1.1 ਕਥਾ-ਵਸਤ ੂ

1.2 ਭਾਸ਼ਾ 

1.3 ਸ਼ੈਲੀ 

1.4 ਪਾਤਰ ਚੋਣ ਅਤੇ ਪਾਤਰ ਉਸਾਰੀ 

1.5 ਵਾਰਤਾਲਾਪ 

1.6 ਪਪਛਲਝਾਤ ਪਵਧੀ ਦੀ ਵਰਤੋਂ 

1.7 ਅੰਪਰਿਤਾ ਪਿੀਤਰ ਦੀ ਨਾਵਲਕਾਰੀ ਦੀਆਂ ਪਵਸ਼ੇਸ਼ਤਾਵਾਂ 

ਸਾਰਾਂਸ਼ 

ਕੇਂਦਰੀ ਸ਼ਬਦ 

ਸਵੈ-ਰੁਲਾਂਕਣ 

ਸਵੈ-ਰੁਲਾਂਕਣ ਲਈ ਉੱਤਰ 

ਅਪਭਆਸ ਪਿਸ਼ਨ 

ਸੰਦਰਭ ਪੁਸਤਕਾਂ 

 

 

ਉਦੇਸ਼ 

ਇਸ ਯੂਨਿਟ ਦਾ ਅਨਿਐਿ ਕਰਿ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਨਿਨਦਆਰਥੀ: 

• ਅਿੰ ਪਰਿਤਾ  ਿੀਤਰ ਦੀ ਨਾਵਲੀ ਕਲਾ ਦੀਆਂ ਰੂਲ ਪਵਸ਼ੇਸ਼ਤਾਵਾਂ ਬਾਰੇ ਪਗਆਨ  ਿਾ ਤ ਕਰਨ ਦੇ ਯੋਗ ਹੋਣਗੇ 

• ਅੰਨਰਿਤਾ ਪ੍ਿੀਤਰ ਦੀਆਂ ਨਬਰਤਾਂਤਕ ਜੁਗਤਾਂ ਿੰੂ ਸਰਝਣ ਦੇ ਕਾਨਬਲ ਹੋਣਗੇ 

• ਿਾਿਲ ‘ਨਪੰ੍ਜਰ’ ਨਿਚ ਿਰਤੀ ਭਾਸ਼ਾ ਦਾ ਨਿਿੇਚਿ ਕਰਿ ਦੇ ਸਰਰੱਥ ਹੋਣਗੇ 

ਪ ਿੰਜਰ ਨਾਵਲ ਅਿੰ ਪਰਿਤਾ  ਿੀਤਰ ਦਾ ਪਲਪਿਆ ਇੱਕ  ਿੰਜਾਬੀ ਬੋਲੀ ਦਾ ਨਾਵਲ ਹੈ ਜੋ  ਪਹਲੀ ਵਾਰ 1950 ਪਵੱਚ ਛਪ ਆ। ਇਹ ਨਾਵਲ 
ਦੇਸ਼-ਵਿੰਡ ਨਾਲ ਸਿੰਬਿੰ ਪਿਤ ਹੈ। ਇਸ ਨਾਵਲ ਪਵੱਚ ਵਿੰਡ ਵੇਲੇ ਔਰਤ ਦੀ ਤਿਾਸਪਦਕ ਹਾਲਤ ਦਾ  ੁਰੋ  ਾਤਰ ਦੇ ਹਵਾਲੇ ਨਾਲ ਪਚਤਰਣ ਹੈ। 
ਪ ਿੰਜਰ ਨਾਵਲ ਪਹਿੰ ਦੀ ਭਾਸ਼ਾ ਸਰੇਤ ਕਈ ਭਾਸ਼ਾਵਾਂ 'ਚ ਅਨੁਵਾਦ ਹੋਇਆ ਹੈ। ਇਸ ਦਾ ਅਿੰਗਰੇਜੀ ਤਰਜਰਾ ਖੁਸ਼ਵਿੰਤ ਪਸਿੰ ਘ ਅਤੇ ਫ਼੍ਿੈਂਚ 
ਤਰਜਰਾ ਡੈਪਨਸ ਰਾਰਪ ਿ੍ਿੰ ਗ ਨੇ ਕੀਤਾ। ਇਸ ਨਾਵਲ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਨੂਿੰ  2003 ਦੀ ਇੱਕ ਇਸ ੇਨਾਰ ਦੀ ਬਾਲੀਵੁੱ ਡ ਪਫ਼੍ਲਰ ਪਵੱਚ ਅ ਣਾਇਆ 

ਪਗਆ ਪਜਸ ਪਵੱਚ ਰੁੱ ਿ ਪਕਰਦਾਰ ਉਰਪਰਲਾ ਰਾਤੌਂਡਕਰ, ਰਨੋਜ ਬਾਜ ਾਈ ਅਤੇ ਸਿੰਜੇ ਸੂਰੀ ਨੇ ਪਨਭਾਏ ਹਨ। ਇਸ ਪਫ਼੍ਲਰ ਨੂਿੰ  ਕੌਰੀ ਏਕਤਾ 
ਬਾਰੇ ਸਭ ਤੋਂ ਵਿੀਆ ਫ਼੍ੀਚਰ ਪਫ਼੍ਲਰ ਦਾ ਇਨਾਰ ਪਰਪਲਆ। ਅਿੰ ਪਰਿਤਾ  ਿੀਤਰ ਦੇ ਨਾਵਲ ਪ ਿੰਜਰ ਦੇ ਆਿਾਰ ਉੱ ਰ ਹੀ ਉਸਦੀ ਨਾਵਲ 
ਪਨਗਾਰੀ ਦਾ ਕਲਾ  ੱਿ ਉੱਭਰ ਕੇ ਸਾਹਰਣੇ ਆਉਂਦਾ ਹੈ। ਉਸ ਦੇ ਨਾਵਲ ਪਵਚ ਵਰਤੀ ਗਈ ਭਾਸ਼ਾ, ਸ਼ੈਲੀ ਤੇ ਸ਼ਬਦਾਵਲੀ ਵੀ ਉਸ ਤੇ ਕਲਾ 
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 ੱਿ ਨੂਿੰ  ਅਰੀਰੀ ਦਾ ਦਰਜਾ  ਿਦਾਨ ਕਰਦੀ ਹੈ। ਅਸਲ ਪਵੱਚ ਪਕਸੇ ਵੀ ਲੇਿਕ ਚਾਹੇ ਉਹ ਨਾਵਲਕਾਰ ਹੈ, ਕਹਾਣੀਕਾਰ ਹੈ, ਗ਼ਜਲਕਾਰ ਹੈ 
ਜਾਂ ਪਿਰ ਕਵੀ ਹੈ, ਉਸ ਦੀ ਸਰੁੱ ਚੀ ਰਚਨਾ ਦੇ ਆਿਾਰ ਉੱ ਰ ਹੀ ਉਸ ਦੀ ਸਾਪਹਤ ਕਲਾ ਦਾ ਗੁਣ ਉੱਘੜ ਕੇ ਸਾਹਰਣ ੇਆਉਂਦਾ ਹੈ:-  

1.1 ਕਥਾ-ਵਸਤੂ 
ਨਾਵਲੀ ਜਗਤ ਇਕ ਅਪਜਹੀ ਪਸਰਜਣ  ਿਪਕਪਰਆ ਹੈ ਪਜਸ ਪਵੱਚ ਲੇਿਕ ਰਹੱਤਵ ੂਨ ਯੋਗਦਾਨ  ਾਉਂਦਾ ਹੈ। ਲੇਿਕ ਸਰਾਜ ਅਤੇ ਸਾਪਹਤ 
ਇੱਕ ਅਪਜਹੀ ਪਤੱਕੜੀ ਹੈ ਜੋ ਇੱਕ ਦੂਸਰੇ ਦੇ ਨਾਲ ਪਰਲ ਕੇ ਚਲਦੇ ਹਨ ਲੇਿਕ ਸਰਾਜ ਤੋਂ ਚੇਤਨਾ  ਿਾ ਤ ਕਰਦਾ ਹੈ ਤੇ ਸਾਪਹਤ ਸਰਾਪਜਕ 
 ਿਸਪਿਤੀਆਂ ਪਵੱਚੋਂ ਰਨੱੁਿੀ ਸ਼ਖਸੀਅਤ ਦਾ ਕਲਾਤਪਰਕ  ੱਿ  ੇਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਸਾਪਹਤ ਅਤੇ ਸਰਾਜ ਦਾ ਆ ਸ ਪਵੱਚ  ਰਸ ਰ ਸਬਿੰਿ ਹੈ 
ਪਕਉਂਪਕ ਸਾਪਹਤ ਸਰਾਜ ਨੂਿੰ   ਿਭਾਪਵਤ ਵੀ ਕਰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਸਰਾਜ ਤੋਂ  ਿਭਾਪਵਤ ਵੀ ਹੁਿੰ ਦਾ ਹੈ ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਲੇਿਕ ਸਰਾਜ ਤੋਂ ਕੁਝ ਗਿਪਹਣ 
ਕਰਦਾ ਹੈ ਉਸ ਨੂਿੰ  ਸਾਪਹਤ ਦੇ ਪ ੜ ਪਵੱਚ  ੇਸ਼ ਕਰਨ ਦਾ ਯਤਨ ਕਰਦਾ ਹੈ। ‘ਪ ਿੰਜਰ’ ਨਾਵਲ ਪਵੱਚ ਅਿੰ ਪਰਿਤਾ ਨੇ ਸਰਾਜ ਦੀ ਹੂਬਹੂ 
ਤਸਵੀਰ  ੇਸ਼ ਕਰ ਕੇ ਸਰਾਜ ਦੇ ਸਰੂ  ਨੂਿੰ  ਉੱਿੋਂ ਦੇ ਰੀਤੀ ਪਰਵਾਜਾਂ ਅਤੇ ਿਰਰ ਦੇ ਠੇਕੇਦਾਰਾਂ ਦਾ ਪਘਨੌਣਾ ਰੂ  ਸਰੂ  ਸਾਡੇ ਸਾਹਰਣੇ  ੇਸ਼ 
ਕੀਤਾ ਹੈ। ਇਸ ਨਾਵਲ ਪਵੱਚ ਅਿੰ ਪਰਿਤਾ ਨੇ ਉੱਨੀ ਸੌ ਸਿੰਤਾਲੀ ਦੀ ਵਿੰਡ ਨਾਲ ਸਬਿੰ ਪਿਤ ਇਸਤਰੀਆਂ ਉੱ ਰ ਹੋਈਆਂ ਵਿੀਕੀਆਂ ਨੂਿੰ   ਿਸਤੁਤ 
ਕੀਤਾ ਹੈ। ਇਸ ਨਾਵਲ ਦੀ ਨਾਇਕਾ  ੂਰੋ ਜੋ ਪਕ  ੂਰੇ ਨਾਵਲ ਦੀ ਕਿਾ ਵਸਤੂ ਦੀ ਆਿਾਰਪਸ਼ਲਾ ਹੈ। ਉਹ ਆ ਣੇ ਰਨ ਪਵੱਚ ਇੱਕ ਆਰ 
ਕੁੜੀ ਵਾਂਗ ਸੁਿੰ ਦਰ ਤੇ ਰਸੀਲੇ ਗਿਪਹਸਤੀ ਜੀਵਨ ਦੇ ਸੁ ਨੇ  ਈ ਬੁਣਦੀ ਸੀ  ਰ ਹੋਣੀ ਦੇ ਭਾਗਾਂ ਨੇ ਉਸ ਦੇ ਇਨਹ ਾਂ ਸੁ ਪਨਆਂ ਨੂਿੰ  ਲੀਰੋ ਲੀਰ 
ਕਰ ਪਦੱਤਾ।  ੂਰੋ ਰਸ਼ੀਦ ੇਦੇ ਬਾ  ਦਾਪਦਆਂ ਦੀ ਦੁਸ਼ਰਣੀ ਦੇ ਹੱਿੀਂ ਚੜਹ ਕੇ ਰਸ਼ੀਦੇ ਦੁਆਰਾ ਉਿਾਲੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਉਹ ਸਾਹਸ ਕਰਕੇ ਆ ਣੇ 
ਰਾਂ ਬਾ   ਾਸ ਆਉਂਦੀ ਵੀ ਹੈ  ਰ ਉਨਹ ਾਂ ਦਾ ਿਰਰ ਵੀ ਿੀਆਂ ਨੂਿੰ  ਿਾਨ ਹਾਰਾ ਬਣ ਰਪਹ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਰਾਂ ਬਾ  ਦੇ ਉਸ ਨੂਿੰ   ਸਵੀਕਾਰ ਨਾ 
ਕਰਨ ਦੇ ਇਰਾਦੇ ਉੱ ਰ ਉਹ ਵਾ ਸ ਰਸ਼ੀਦ ੇਕੋਲ ਚਲੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਪਕਉਂਪਕ ਉਸ ਨੂਿੰ  ਇਸ ਗੱਲ ਦਾ ਅਪਹਸਾਸ ਸੀ ਪਕ ਉਸ ਦਾ ਰਿੰਗੇਤਰ 
ਰਾਰਚਿੰਦਰ ਵੀ ਹੋਣ ਉਸ ਨੂਿੰ  ਸਵੀਕਾਰ ਨਹੀਂ ਕਰੇਗਾ।  ੂਰੋ ਰਸ਼ੀਦੇ ਨਾਲ ਆ ਣੀ ਪਜਿੰਦਗੀ ਪਜਊਣਾ ਸ਼ੁਰੂ ਕਰ ਪਦਿੰ ਦੀ ਹੈ, ਉਨਹ ਾਂ ਦੇ ਘਰ ਇਕ 
 ੱੁਤਰ  ੈਦਾ ਹੁਿੰ ਦਾ ਹੈ ਜੋ ਦੋਵਾਂ ਪਵੱਚ ਪ ਆਰ ਦੇ ਸਬਿੰਿਾਂ ਨੂਿੰ  ਰਜਬੂਤ ਕਰਦਾ ਹੈ।  ੂਰੋ ਦੀ ਰਾਰਚਿੰਦਰ ਨਾਲ ਪਰਲਣੀ ਉਸ ਸਰੇਂ ਹੁਿੰ ਦੀ ਹੈ 
ਜਦੋਂ ਉਹ ਰਸ਼ੀਦ ੇਦੇ ਸ਼ਰੀਕੇ ਦੀ ਭੂਆ ਨਾਲ ਪਕਸੇ ਪ ਿੰਡ ਦੇ ਸਾਿ ਕੋਲ ਰੱਿਾ ੍ੇਕਣ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ। ਉਸ ਸਰੇਂ ਇਸ ਗੱਲ ਦਾ ਅਪਹਸਾਸ ਵੀ 
ਹੁਿੰ ਦਾ ਹੈ ਪਕ ਉਸ ਦੀ ਛੋ੍ੀ ਭੈਣ ਰਾਰ ਚਿੰਦਰ ਨਾਲ ਪਵਆਹੀ ਗਈ ਸੀ ਤੇ ਰਾਰ ਚਿੰਦਰ ਦੀ ਭੈਣ ਉਸ ਦੇ ਭਰਾ ਨਾਲ। ਸਿੰਨ 1947 ਦੀ ਵਿੰਡ 
ਸਰੇਂ ਰਾਰ ਚਿੰਦਰ ਦੇ  ਪਰਵਾਰ ਨੂਿੰ  ਪ ਿੰ ਡ ਛੱਡ ਕੇ ਜਾਣਾ  ੈਂਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਕਾਰਨ  ੂਰੋ ਦੀ ਪਰਲਣੀ ਰਾਰ ਚਿੰਦਰ ਨਾਲ ਰਪਿਊਜੀ ਕੈਂ  ਪਵੱਚ 
ਹੁਿੰ ਦੀ ਹੈ ਪਜੱਿੇ ਉਸ ਨੂਿੰ  ਇਸ ਗੱਲ ਦਾ  ਤਾ ਲੱਗਦਾ ਹੈ ਪਕ ਰਾਰ ਚਿੰਦਰ ਦੀ ਭੈਣ ਲਾਜੋ ਪ ਿੰਡ ਦੇ ਕਾਫ਼੍ਲੇ ਪਵੱਚੋਂ ਹੀ ਪਕਸੇ ਨੇ ਉਿਾਲ ਲਈ ਹੈ। 
 ੂਰੋ ਤੇ ਰਸ਼ੀਦਾ ਆ ਸੀ ਸਪਹਯੋਗ ਨਾਲ ਲਾਜੋ ਨੂਿੰ  ਆ ਣ ੇਕੋਲ ਲੈ ਆਉਂਦ ੇਹਨ ਤੇ ਬਾਅਦ ਪਵੱਚ ਉਸ ਨੂਿੰ  ਉਸ ਦੇ ਭਰਾ ਰਾਰ ਚਿੰਦਰ ਦੇ 
ਕੋਲ ਲਾਹੌਰ ਛੱਡ ਆਉਂਦੇ ਹਨ। 

ਅਿੰ ਪਰਿਤਾ  ਿੀਤਰ ਨੇ ਇਸ ਨਾਵਲ ਪਵੱਚ ਇਹ ਸ ਸ਼੍ ਕੀਤਾ ਪਕ ਹਰ ਰਸਲਾ ਿਰਰ ਦਾ ਰਸਲਾ ਬਣ ਕੇ ਰਪਹ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਭਾਵੇਂ ਉਸ ਪਵੱਚ 
ਰਾਜਨੀਪਤਕ ਲੀਡਰਾਂ ਦੀ ਹੀ ਸੋਚ ਹੋਵ,ੇ  ਰ ਇਸ ਰਸਲੇ ਪ ੱਛੇ ਸਾਡੇ ਿਾਰਪਰਕ ਆਗੂਆਂ ਦੀ ਸੋਚ ਕਿੰਰ ਕਰ ਰਹੀ ਹੁਿੰ ਦੀ ਹੈ ਜੋ ਪਕ ਿਰਰ 
ਦੇ ਨਾਂ ‘ਤੇ ਲੜਾਈ ਝਗੜੇ  ੈਦਾ ਕਰਦੇ ਹਨ। ਇਸ ਸਿੰਦਰਭ ਚ ਅਿੰ ਪਰਿਤਾ ਨੇ ‘ਪ ਿੰਜਰ’ ਨਾਵਲ ਪਵਚ ਪਲਪਿਆ ਹੈ। ਨਾਵਲ ਦੀ ਕਿਾ ਪਵਚੋਂ 
ਇਹ ਰਸਲਾ ਉਦੋਂ ਹੋਰ ਉਭਰ ਕੇ ਸਾਹਰਣ ੇਆਉਂਦਾ ਹੈ ਜਦੋਂ ਝੱਲੀ ਔਰਤ ਦਾ ਬੱਚਾ  ੂਰੋ ਜੋ ਰੁਸਲਰਾਨ ਬਣਾ ਲਈ ਗਈ ਸੀ ਝੋਲੀ  ਾ 
ਲੈਂਦੀ ਹੈ ਤਾਂ ਸਾਰ ੇਪ ਿੰ ਡ ਪਵਚਲੇ ਪਹਿੰ ਦੂ ਇਤਰਾਜ ਕਰਦੇ ਹਨ ਪਕ ਉਨਹ ਾਂ ਨੇ ਪਹਿੰ ਦੂ ਬੱਚੇ ਨੂਿੰ  ਰੁਸਲਰਾਨ ਬਣਾ ਪਲਆ ਹੈ। ਅਪਜਹੇ ਸਰੇਂ ਉਨਹ ਾਂ ਦੇ 
ਰਨ ਪਵੱਚ ਰਾਜਨੀਤੀ ਦੀ ਘ੍ੀਆ ਸੋਚ ਘਰ ਕਰ ਗਈ ਸੀ ਜੋ ਿਰਰ ਦੇ ਨਾਂ ਤੇ ਉੱਭਰਦੀ ਹੈ। ਇਸ ੇਕਾਰਨ ਕਰਕੇ ਉਨਹ ਾਂ ਲਈ ਇਹ ਿਰਰ 
ਦਾ ਸੁਆਲ ਸੀ ਨਾ ਪਕ ਬੱਚੇ ਨੂਿੰ  ਸਿੰਭਾਲਣ ਦਾ ।ਇਸ ੇਲਈ ਪ ਿੰਡ ਦੇ ਲੋਕ ਪਜਨਹ ਾਂ ਪਵੱਚ ਪਹਿੰ ਦੂਆਂ ਦਾ ਬਹੁਰਤ ਸੀ, ਉਹ ਪਿਰ ਵੀ ਰਸ਼ੀਦੇ ਨੂਿੰ  
ਿਰਕੀ ਪਦਿੰ ਦੇ ਹਨ। ਰਸ਼ੀਦਾ ਇਹ ਸੋਚ ਲੈਂਦਾ ਹੈ ਪਕ ਿਰਰ ਦੇ ਰਾਹ ਪਵੱਚ  ਰੋੜਾ ਨਹੀਂ ਬਣਨਾ ਚਾਹੀਦਾ। 

‘ਪ ਿੰਜਰ’ ਨਾਵਲ ਪਵਚਲੇ ਕਿਾਨਕ ਨੂਿੰ   ਰਿਣ ਲਈ ਨਾਵਲ ਪਵਚਲੀਆਂ ਘ੍ਨਾਵਾਂ ਬਾਰੇ ਪਵਚਾਰ ਪਵਰਰਸ਼ ਕਰਨਾ ਜਰੂਰੂ ਹੈ। ‘ਪ ਿੰਜਰ’ 
ਨਾਵਲ ਉੱਨੀ ਸੌ ਸਿੰਤਾਲੀ ਦੀ ਵਿੰਡ ‘ਤੇ ਆਿਾਪਰਤ ਪਹਿੰ ਦੂ ਰੁਸਲਰਾਨਾਂ ਦੇ  ਪਰਵਾਰਾਂ ਨਾਲ ਸਬਿੰਿਤ ਹੈ। ਨਾਵਲ ਪਵਚ ਵਾ ਰੀਆਂ ਘ੍ਨਾਵਾਂ 
ਪਹਿੰ ਦੂ  ਪਰਵਾਰ ਤੇ ਰੁਸਲਰਾਨ  ਪਰਵਾਰ ਦੋਵਾਂ ਨਾਲ ਕੱ੍ਦੀਆਂ ਹਨ।  ੂਰੇ ਜੋ ਪਕ ਪਹਿੰ ਦੂਆਂ ਦੇ ਸ਼ਾਹਾਂ ਦੇ ਘਰਾਣੇ ਨਾਲ ਸਬਿੰਿਤ ਸੀ ਤੇ 
ਰਸ਼ੀਦਾ ਰੁਸਲਰਾਨ ਘਰਾਣ ੇਨਾਲ ਸਬਿੰਿਤ ਸੀ। ਸ਼ਾਹਾਂ ਦੇ  ਪਰਵਾਰ ਨੇ   ਪਹਲਾ ਰੁਸਲਰਾਨ ਘਰਾਣ ੇਦੀ ਔਰਤ ਨੂਿੰ  ਉਿਾਲ ਪਲਆ ਤੇ 
ਰਸ਼ੀਦ ੇਨੇ ਬਦਲਾ ਲੈਣ ਲਈ ਸ਼ਾਹਾਂ ਦੇ  ਪਰਵਾਰ ਪਵਚ  ੂਰੋ ਨੂਿੰ  ਉਿਾਲ ਪਲਆ।  ੂਰੋ ਦੇ ਰਾਂ ਬਾ  ਨੇ  ੂਰੋ ਦਾ ਸਾਕ ਨਾਲ ਦੇ ਪ ਿੰ ਡ ਰਾਰ 
ਚਿੰਦ ਨਾਂ ਦੇ ਪਵਅਕਤੀ ਨਾਲ ਕੀਤਾ ਹੋਇਆ ਤੇ ਰਾਰ ਚਿੰਦ ਦੀ ਭੈਣ ਦਾ ਪਵਆਹ  ੂਰੋ ਦੇ ਭਰਾ ਨਾਲ ਹੋਣਾ ਪਨਸ਼ਪਚਤ ਹੋਇਆ। ਉਸ ਸਰੇਂ 
ਸਰਾਜ ਪਵਚ ਦੋ ਵੱ੍ੇ ਪਰਸ਼ਤੇ ਕਰਨ ਦਾ ਪਰਵਾਜ  ਿਚੱਲਤ ਸੀ  ਰ ਰਸ਼ੀਦ ੇਨੇ  ੂਰੋ ਦੇ ਸੁ ਪਨਆਂ ਤੇ  ਾਣੀ ਿੇਰ ਪਦੱਤਾ ਤੇ ਉਸ ਨੂਿੰ  ਉਿਾਲ 
ਕੇ ਆ ਣੇ ਬਜੁਰਗਾਂ ਦੀ ਿਾਿੀ ਕਸਰ ਨੂਿੰ   ੂਰਾ ਕੀਤਾ। ਰਸ਼ੀਦਾ  ੂਰੋ ਨੂਿੰ  ਉਿਾਲਣ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਉਸ ਨਾਲ ਪਨਕਾਹ ਕਰ ਲੈਂਦਾ ਹੈ।  ੂਰੋ ਭਾਵੇਂ 
ਰਸ਼ੀਦ ੇਕੋਲੋਂ ਦੌੜ ਕੇ ਆ ਣ ੇਰਾਂ ਬਾ   ਾਸ  ਹੁਿੰਚ ਜਾਂਦੀ ਹੈ  ਰ ਉਸ ਦੇ ਰਾਂ ਬਾ  ਉਸ ਨੂਿੰ  ਸਵੀਕਾਰ ਨਹੀਂ ਕਰਦੇ ਸਗੋਂ ਉਸ ਨੂਿੰ  ਕਪਹਿੰ ਦੇ 
ਹਨ:-  
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Unit 12: ਨਾਵਲ ’ਪ ਿੰ ਜਰ’: ਨਾਵਲੀ ਜੁਗਤਾਂ 

 

ਿੀਏ ਤੇਰਾ ਿਰਰ ਪਗਆ ਤੇਰਾ ਜਨਰ ਪਗਆ  

 ੂਰੋ ਵਾ ਸ ਰਸ਼ੀਦੇ ਕੋਲ ਚਲੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਪਨਕਾਹ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਉਸ ਦਾ ਨਾਂ ਹਰੀਦਾ ਰੱਪਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਉਨਹ ਾਂ ਦੇ ਘਰ ਇੱਕ  ੱੁਤਰ ਜਨਰ 
ਲੈਂਦਾ ਹੈ ਪਜਸਦੇ ਨਾਲ ਉਹ ਆ ਣੀ ਪਜਿੰਦਗੀ ਪਵੱਚ  ਪਰਵਰਤਨ ਰਪਹਸੂਸ ਕਰਦੇ ਹਨ।  ੂਰੋ ਲੋੜ ਸਰੇਂ ਦੂਸਪਰਆਂ ਦੀ ਰਦਦ ਕਰਨ ਵਾਲੀ 
ਤੇ ਪਰਲਾ ੜੇ ਸੁਭਾਅ ਦੀ ਔਰਤ ਸੀ। ਰਸਲਨ ਉਹ ਕਿੰਰੋ ਦੇ ਹਰ ਕਿੰਰ ਪਵੱਚ ਰਦਦ ਕਰਦੀ ਹੈ, ਝੱਲੀ ਔਰਤ ਦੇ ਬੱਚੇ ਨੂਿੰ  ਅ ਣਾ ਕੇ ਆ ਣਾ 
ਦੱੁਿ ਚੁਿੰਘਾਉਂਦੀ ਹੈ। ਉੱਨੀ ਸੌ ਸਿੰਤਾਲੀ ਦੀ ਵਿੰਡ ਸਰੇਂ ਹੋਈ ਉਿਲ- ੁਿਲ ਪਵੱਚ ਰਾਰਚਿੰਦ ਦੀ ਭੈਣ ਉਿਾਲੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਜਦੋਂ ਇਸ ਗੱਲ ਦਾ 
 ੂਰੋ ਨੂਿੰ  ਰਾਰ ਚਿੰਦ ਕੋਲੋਂ  ਤਾ ਲੱਗਦਾ ਹੈ, ਜ ੋਰਪਿਊਜੀ ਕੈਂ  ਪਵੱਚ ਸੀ।  ੂਰੋ ਤੇ ਰਸ਼ੀਦਾ ਦੋਵੇਂ ਹੀ ਉਸ ਨੂਿੰ   ਛੁਡਾਉਣ ਦਾ ਯਤਨ ਕਰਦੇ ਹਨ 
 ਰ ਆ ਣੀ ਪਜਿੰਦਗੀ ਜੋਿਰ ਪਵੱਚ  ਾ ਕੇ ਉਹ ਅਪਜਹਾ ਕਰਨ ਪਵੱਚ ਸਫ਼੍ਲ ਹੋ ਜਾਂਦੇ ਹਨ। ਰਾਰਚਿੰਦ ਦੀ ਭੈਣ  ੂਰੋ ਦੇ ਭਰਾ ਨਾਲ ਪਵਆਹੀ 
ਹੋਈ ਸੀ। ਲਾਜੋ ਨੂਿੰ  ਉਸਦੇ  ਤੀ ਦੇ ਸ ੁਰਦ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਸਰੇਂ  ੂਰੋ ਵੀ ਜੇ ਜਾਣਾ ਚਾਹੁਿੰ ਦੀ ਤਾਂ ਜਾ ਸਕਦੀ ਸੀ  ਰ ਉਹ ਰਸ਼ੀਦੇ 
ਕੋਲ ਹੀ ਰਪਹਣ ਦਾ ਫ਼੍ੈਸਲਾ ਕਰਦੀ ਹੈ। 

ਰੌਪਚਕਤਾ ਦੇ  ੱਿੋਂ ਇਹ ਪਕਹਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਪਕ ਨਾਵਲ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਪ ੜ ਅਪਜਹੀ ਹੈ ਪਜਸ ਨੂਿੰ   ੜਹਨ ‘ਤੇ  ਾਠਕ ਦੇ ਰਨ ਪਵੱਚ ਰੌਪਚਕਤਾ 
ਬਣੀ ਰਪਹਿੰਦੀ ਹੈ ਤੇ ਉਹ ਸੋਚਦਾ ਰਪਹਿੰਦਾ ਹੈ ਪਕ ਅਗਾਂਹ ਕੀ ਹੋਵੇਗਾ? ਪਜੱਿੋਂ ਤੱਕ ਰੌਪਲਕਤਾ ਦੀ ਗੱਲ ਹੈ ਇਸ ਨਾਵਲ ਪਵਚਲੀਆਂ ਘ੍ਨਾਵਾਂ 
ਉਸ ਸਰੇਂ ਨੂਿੰ  ਪਬਆਨ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ ਜਦੋਂ ਦੇਸ਼ ਦੀ ਵਿੰਡ ਹੋਈ ਇਸ ਲਈ ਨਾਵਲ ਪਵੱਚ ਘ੍ਨਾਵਾਂ ਰੌਪਲਕਤਾ ਦੇ ਆਿਾਰ ਉ ਰ  ੇਸ਼ 
ਕੀਤੀਆਂ ਗਈਆਂ ਹਨ। ਸਿੰਭਵਤਾ ਵਜੋਂ ਇਹ ਪਕਹਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਪਕ ਭਾਵੇਂ ਨਾਵਲ ਪਵਚਲੀਆਂ ਘ੍ਨਾਵਾਂ ਸਿੰਭਵ ਜਾ ਦੀਆਂ ਹਨ  ਰ ਕੁਝ 
ਘ੍ਨਾਵਾਂ ਨੂਿੰ  ਅਿੰ ਪਰਿਤਾ ਨੇ ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਪਬਆਨ ਕੀਤਾ ਹੈ ਪਜਸ ਬਾਰੇ ਸ ੱਸ਼੍  ਤਾ ਨਹੀਂ ਲੱਗਦਾ; ਰਸਲਨ  ੂਰੋ ਰਸ਼ੀਦੇ ਨਾਲ ਪਨਕਾਹ 
ਕਰਵਾਉਣ ਦੇ ਬਾਵਜੂਦ ਜਦੋਂ ਉਸ ਨੂਿੰ  ਆ ਣੇ  ੇ੍ ਪਵੱਚ ਬੱਚੇ ਦੀ ਪਹਲਜੁਲ ਰਪਹਸੂਸ ਹੁਿੰ ਦੀ ਹੈ ਤਾਂ ਉਹ ਕਪਹਿੰ ਦੀ ਹੈ ਪਕ  

ਜੋਰੀ ਇਹ ਰੁਿੰ ਡਾ ਉਸ ਦੇ ਪਜਸਰ ਪਵੱਚ ਿਪਰਆ ਪਗਆ ਸੀ, ਜੋਰੀ ਇਹ ਰੁਿੰ ਡਾ ਉਸ ਦੇ  ੇ੍ ਪਵਚ  ਲ ਿਲੋਤਾ ਸੀ  

ਇਸ ੇਤਰਹਾਂ ਜਦੋਂ  ੂਰੋ ਦਾ ਭਰਾ ਰਸ਼ੀਦ ੇਦੀਆਂ  ੈਲੀਆਂ ਨੂਿੰ  ਅੱਗ ਲਗਾ ਪਦਿੰ ਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਉਸ ਸਰੇਂ ਪ ਿੰਡ ਦੇ ਲੋਕ ਉਸ ਨੂਿੰ   ਛਾਣ ਲੈਂਦੇ ਹਨ। ਜਦ 
ਪਕ ਉਨਹ ਾਂ ਨੇ  ਪਹਲਾਂ ਕਦ ੇਉਸ ਨੂਿੰ  ਵੇਪਿਆ ਹੀ ਨਹੀਂ ਸੀ। ਪ ਿੰ ਡ ਦੇ ਲੋਕ ਕਪਹਿੰ ਦੇ ਹਨ- 

ਸੁਪਣਆ ਹੈ ਪ ਿੰ ਡ ਪਵੱਚ ਇੱਕ ਓ ਰਾ ਜੁਆਨ ਆਇਆ ਸੀ। ਉਹ ਬਹੁਤ ਪਕਸੇ ਨੂਿੰ  ਪਰਪਲਆ ਨਹੀਂ। ਪ ਿੰ ਡ ਦੇ ਇੱਕ ਦੋ ਬਿੰ ਪਦਆਂ ਦਾ 
ਸ਼ੱਕ ਹੈ  ਈ ਉਹ ਤੇਰਾ ਭਰਾ ਸੀ । 

ਇਹੋ ਪਜਹੀਆਂ ਅਸਿੰਭਵ ਘ੍ਨਾਵਾਂ ਦੇ ਕੇ ਕਹਾਣੀ ਰਿੰਗ ਪਿੱਕਾ  ੈ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਸੁਗਿੰਠਤਾ ਵਜੋਂ ਭਾਵੇਂ ਨਾਵਲ ਦੀਆਂ ਘ੍ਨਾਵਾਂ ਪਵੱਚ ਲਗਾਤਾਰਤਾ 
ਹੈ  ਰ ਪਿਰ ਵੀ ਕੁਝ ਅਸਿੰਭਵ ਘ੍ਨਾਵਾਂ  ੇਸ਼ ਕਰਨ ਨਾਲ ਸਿੰਗਠਤਾ ਨਹੀਂ ਰਪਹਿੰਦੀ। 

1.2 ਭਾਸ਼ਾ 
ਭਾਸ਼ਾ ਰਾਨਵ ਜਾਤੀ ਦੀ ਅਪਜਹੀ  ਿਾ ਤੀ ਹੈ ਪਕ ਰਨੱੁਿ ਦੀਆਂ ਸਭ  ਿਾ ਤੀਆਂ ਇਸ ੇ ਿਾ ਤੀ ਦਾ ਹੀ ਪਸੱ੍ਾ ਹਨ। ਭਾਸ਼ਾ ਡਿੰਗੋਰੀ ਦੇ ਸਹਾਰੇ 
ਹੀ ਰਨੱੁਿ ਪਗਆਨ ਪਵਪਗਆਨ ਦੀਆਂ ਪਸ਼ਿਰਾਂ ਛੂਹ ਸਪਕਆ ਹੈ ਪਕਉਂਪਕ ਹਰ ਭਾਸ਼ਾ ਹਰ  ਲ ਰਨੱੁਿ ਦੇ ਨਾਲ ਰਪਹਿੰਦੀ ਹੈ। ਸੋਚਣ, ਸਰਝਣ 
ਤੇ ਸਰਝਾਉਣ ਦਾ ਕਾਰਜ ਭਾਸ਼ਾ ਦੁਆਰਾ ਹੀ ਸਿੰਭਵ ਹੈ। ਭਾਸ਼ਾ ਸਾਪਹਤ ਰਚਨਾ- ਿਪਕਪਰਆ ਦਾ ਅਪਜਹਾ ਅਪਨਿੱਿੜਵਾਂ ਅਿੰਗ ਹੈ ਪਜਸ ਤੋਂ 
ਪਬਨਾਂ ਸਾਪਹਤ ਪਸਰਜਣਾ ਅਸਿੰਭਵ ਹੈ। ਕੋਈ ਵੀ ਸਾਪਹਤਕਾਰ ਭਾਸ਼ਾ ਦੇ ਰਾਪਿਅਰ ਰਾਹੀਂ ਹੀ ਆ ਣੀ ਪਸਰਜਣ  ਿਪਕਪਰਆ ਨੂਿੰ  ਅਰੀਰ 
ਬਣਾਉਂਦਾ ਹੈ ਪਕਉਂਪਕ ਭਾਸ਼ਾ ਉੱਤੇ ਰਜਬੂਤ  ਕੜ ਰਾਹੀਂ ਹੀ ਉਹ ਆ ਣੇ ਆਲੇ ਦੁਆਲੇ ਵਸੇ ਲੋਕ ਜੀਵਨ ਦੇ ਗੁੱ ਝੇ ਰਹੱਸਾਂ ਦਾ ਰੁੱ ਲ  ਾ 
ਸਕਦਾ ਹੈ।  

ਪ ਿੰਜਰ ਨਾਵਲ ਪਵਚ ਵਰਤੀ ਗਈ ਭਾਸ਼ਾ  ੂਰੀ ਤਰਹਾਂ ਠੇਠ  ਿੰਜਾਬੀ ਨਹੀਂ ਅਿਵਾ ਸਕਦੀ, ਪਿਰ ਵੀ ਭਾਸ਼ਾ ਕਾਿੀ ਹੱਦ ਤੱਕ ਰੁਹਾਵਰੇਦਾਰ, 
ਪਬਿੰਬ ਰਈ ਤੇ ਰਸ ਭਰ ੂਰ ਹੈ। ਰੂਲ ਰੂ  ਪਵੱਚ ਭਾਸ਼ਾ ਦਾ ਰੂ  ਰਾਝੀ ਦੇ ਨੇੜੇ ਹੈ। ਅਿੰ ਪਰਿਤਾ ਨੇ  ਿੰਜਾਬੀ ਭਾਸ਼ਾ ਦੇ ਨਾਲ-ਨਾਲ ਉਰਦੂ ਭਾਸ਼ਾ 
ਦੀ ਸ਼ਬਦਾਵਲੀ ਦਾ ਵੀ  ਿਯੋਗ ਕੀਤਾ ਹੈ। ਭਾਸ਼ਾ ਦਾ ਕਰਾਲ ਪਦਿਾਉਂਪਦਆਂ ਹੋਇਆਂ ਉਸ ਨੇ ਭਾਸ਼ਾ ਨੂਿੰ  ਚ੍ਿਾਪਰਆਂ ਭਰੇ ਰੂ  ਪਵੱਚ  ੇਸ਼ 
ਕਰਪਦਆਂ ਹੋਇਆਂ ਅਲਿੰ ਕਾਰਰਈ, ਪਬਿੰਬਰਈ, ਰੁਹਾਵਰੇਦਾਰ ਤੇ ਕਾਪਵਰਈ ਬਣਾਇਆ ਹੈ।  

ਉਰਦੂ ਭਾਸ਼ਾ ਦੇ ਸ਼ਬਦਾਂ ਦਾ  ਿਯੋਗ ਇਸ  ਿਕਾਰ ਹੈ- ਅਿਵਾਹ, ਪਹਰਖ, ਹਰਫ਼੍, ਿੁਆਰ, ਆਰਦ, ਅਬਰਕ, ਰਸਲਣ, ਪਹਰਸ, ਰਸ਼ਕਰੀ, 
ਤਸਕਰੀ, ਿਾਵਿੰਦ. ਰਦਰੱਸੇ ਆਪਦ।   

1.3 ਸ਼ੈਲੀ 
ਸ਼ੈਲੀ ਤੱਤ ਕੇਵਲ ਨਾਵਲ ਤਕ ਹੀ ਸੀਰਤ ਨਹੀਂ ਸਗੋਂ ਇਸ ਦਾ ਸਬਿੰਿ ਸਰੁੱ ਚੇ ਸਾਪਹਤ ਨਾਲ ਹੈ। ਸ਼ੈਲੀ ਪਕਸੇ ਵੀ ਲੇਿਕ ਦੀ ਕਲਾਤਪਰਕਤਾ 
ਤੇ ਕੌਸ਼ਲਤਾ ਤੇ ਪਨਰਭਰ ਕਰਦੀ ਹੈ ਪਕਉਂਪਕ ਸ਼ੈਲੀ ਦਾ ਸਬਿੰਿ ਉਸ  ਿਗ੍ਾਅ ਢਿੰਗ ਨਾਲ ਹੈ ਪਜਸ ਨੂਿੰ  ਲੇਿਕ ਆ ਣੇ ਭਾਵਾਂ ਦੀ ਅਪਭਪਵਅਕਤੀ 
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ਪੰਜਾਬੀ ਗਲਪ 

 

ਲਈ ਅ ਨਾਉਂਦਾ ਹੈ। ਪਵਸ਼ ੇਦੇ ਅਨਕੂਲ ਵਰਤੀ ਗਈ ਸ਼ੈਲੀ ਲੇਿਕ ਦੇ ਕਿਾ ਵਰਨਣ ਨੂਿੰ   ਿਭਾਵਸ਼ਾਲੀ ਬਣਾਉਂਦੀ ਹੈ। ਪਕਸੇ ਵੀ ਲੇਿਕ ਦਾ 
ਪਲਿਣ ਢਿੰਗ ਉਸ ਦਾ ਆ ਣਾ ਪਨਸਬਤ ਤੇ ਸਰੁੱ ਚੀ ਸ਼ਖਸੀਅਤ ਦਾ ਸਹੀ  ਿਤੀਪਬਿੰ ਬ ਹੈ। ਸ਼ੈਲੀ  ੱਿੋਂ ਉਹੀ ਲੇਿਕ ਰੁਹਾਰਤ  ਾ ਸਕਦਾ ਹੈ 
ਪਜਸ ਕੋਲ ਪਵਦਵਤਾ, ਕਪਹਣ ਦੀ ਸੁਪਹਰਦਤਾ, ਆ ਾ  ਿਗ੍ਾਉਣ ਦੀ ਸਰਰੱਿਾ. ਪਵਅਕਤੀਤਵ ਤੇ ਦੁਪਨਆਵੀ ਅਰੀਰ ਤਜਰਬਾ ਹੋਵ।ੇ 
ਪਕਸੇ ਵੀ ਲੇਿਕ ਦੀ ਸ਼ੈਲੀ ਦੋ ਤੱਤਾਂ ਉੱ ਰ ਪਨਰਭਰ ਹੈ- ਸ ਸ਼੍ਤਾ ਤੇ ਸਰਲਤਾ।  

ਸ਼ੈਲੀ ਤੱਤ ਦੇ ਇਨਹ ਾਂ ਰੁੱ ਿ  ਪਹਲੂਆਂ ਰਾਹੀਂ ਅਿੰ ਪਰਿਤਾ  ਿੀਤਰ ਦੇ ਨਾਵਲ ‘ਪ ਿੰਜਰ’ ਦੀ  ਰਿ ਕਰਨ ਲਈ ਇਹ ਜਾਨਣਾ ਜਰੂਰੀ ਹੈ ਪਕ 
ਅਿੰ ਪਰਿਤਾ ਆ ਣ ੇਨਾਵਲ ਪਵਚ ਵਿੀਆ ਸ਼ੈਲੀ ਅ ਣਾ ਸਕੀ ਹੈ ਪਕ ਨਹੀਂ? ਅਿੰ ਪਰਿਤਾ ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ ਬਾਰੇ ਪਵਚਾਰ  ਿਸਤੁਤ ਕਰਪਦਆਂ ਪਕਹਾ ਜਾ 
ਸਕਦਾ ਹੈ ਪਕ ਉਸ ਨੇ ਆ ਣ ੇਪਵਚਾਰਾਂ ਤੇ ਪਿਆਲਾਂ ਦੀ ਨਵੀਨਤਾ ਦੇ ਅਨੁਸਾਰ ਸੁਚੱਜਾ ਪਲਿਣ ਢਿੰਗ  ਿੰਜਾਬੀ ਬੋਲੀ ਨੂਿੰ  ਪਦੱਤਾ ਹੈ ਪਜੱਿੇ 
ਅਿੰ ਪਰਿਤਾ ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ ਪਵੱਚ ਰੁਰਾਂਪਚਕਤਾ, ਰਨੋਪਵਪਗਆਨਕਤਾ ਹੈ ਉੱਿੇ ਚੇਤਨਾ  ਿਵਾਹ ਨਾਵਲ ਦੀ ਝਲਕ ਵੀ ਨਜਰ ਆਉਂਦੀ ਹੈ ਪਕਉਂਪਕ 
ਹਰ ਨਾਵਲਕਾਰ ਆ ਣੇ ਅਨੁਭਵ ਿਿੰਡ ਨੂਿੰ  ਨਾਵਲਾਂ ਪਵੱਚ  ੇਸ਼ ਕਰਨ ਦਾ ਯਤਨ ਕਰਦਾ ਹੈ।  

ਅਿੰ ਪਰਿਤਾ  ਿੀਤਰ ਦੀ ਸ਼ੈਲੀ ਬਾਰੇ ਗੱਲ ਕਰਪਦਆਂ ਹੋਇਆ ਪਨਰਿੰਜਨ ਤਸਨੀਰ ਨੇ ਪਕਹਾ ਹੈ ਪਕ “ਅਿੰ ਪਰਿਤਾ  ਿੀਤਰ, ਜਸਵਿੰਤ ਪਸਿੰਘ ਕਿੰਵਲ, 
ਨਪਰਿੰਦਰ ਾਲ ਪਸਿੰਘ ਤੇ ਕਰਤਾਰ ਪਸਿੰਘ ਦੱੁਗਲ ਨੇ 1960 ਤੋਂ ਪ ੱਛੋਂ ਪਵਸ਼ ੇਤੇ ਤਕਨੀਕ ਦੇ  ੱਿੋਂ ਅਸਲੋਂ ਨਵੇਂ ਨਾਵਲ ਦੀ ਰਚਨਾ ਕੀਤੀ ਹੈ।”  
ਅਿੰ ਪਰਿਤਾ ਦੇ ਪਵਚਾਰ ਅਿੀਨ ਨਾਵਲ ਬਾਰੇ ਪਵਚਾਰ ਪਦਿਸ਼੍ੀਗੋਚਰ ਕਰਪਦਆਂ ਪਕਹਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਪਕ ਉਸ ਨੇ ਆ ਣ ੇਨਾਵਲ ਪ ਿੰਜਰ ਪਵਚ 
ਸ਼ੈਲੀ ਦਾ  ਿਯੋਗ ਇਸ ਢਿੰਗ ਨਾਲ ਕੀਤਾ ਹੈ ਪਕ ਨਾਵਲ ਦੀ ਸਰੁੱ ਚੀ ਕਹਾਣੀ  ਾਠਕ ਲਈ ਪਦਲਚਸ ੀ ਅਤੇ ਉਤਸੁਕਤਾ  ਦਾ ਕਾਰਨ ਬਣਦੀ 
ਹੈ। ਅਿੰ ਪਰਿਤਾ ਦਾ ਇਹ ਨਾਵਲ ਭਾਵੇਂ ਪਵਸ਼ ੇਦੀ ਚੋਣ ਅਤੇ  ਾਤਰ ਉਸਾਰੀ  ੱਿੋਂ ਵਰਨਣਯੋਗ ਹੈ  ਰ ਬੁਪਨਆਦੀ ਤੌਰ ‘ਤੇ ਇਹ ਨਾਵਲ ਕਹਾਣੀ 
ਹੀ ਪਬਆਨ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਪਨਰਿੰਜਨ ਤਸਨੀਰ ਨੇ ਇਸ ਸਬਿੰਿੀ ਆ ਣ ੇਪਵਚਾਰ  ਿਸਤੁਤ ਕਰਪਦਆਂ ਪਕਹਾ ਹੈ ਪਕ “ਨਾਵਲ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਦਾ 
 ਪਹਲਾ ਰੂ  ਸੀ ਪਕਸੇ ਪਰੱਿੇ ਹੋਏ ਸਰੇਂ ਪਵੱਚ ਘ੍ਨਾਵਾਂ ਨੂਿੰ  ਲੜੀਵਾਰ ਪਬਆਨ ਕਰਨਾ।” ਅਿੰ ਪਰਿਤਾ  ਿੀਤਰ ਦੇ ਨਾਵਲ ਦੇ ਆਿਾਰ ਉੱ ਰ 
ਇਹ ਗੱਲ  ਰਿਣ ਦਾ ਯਤਨ ਕੀਤਾ ਪਗਆ ਹੈ ਪਕ ਕੀ ਅਿੰ ਪਰਿਤਾ  ਿੀਤਰ ਨੇ ਨਾਵਲ ਪਵਚ ਸੁਚੱਜੀ ਸ਼ੈਲੀ ਦਾ  ਿਯੋਗ ਕੀਤਾ ਹੈ? ਕੀ ਨਾਵਲ 
ਪਵਚ ਵਰਤੀ ਗਈ ਵਾਕ ਬਣਤਰ ਸ਼ ਸ੍ ਹੈ? ਕੀ ਉਸ ਦੁਆਰਾ ਵਰਤੀ ਗਈ ਸ਼ਬਦਾਵਲੀ ਸਾਰਿਕ ਹੈ?   

ਪ ਿੰਜਰ ਨਾਵਲ ਪਵਚ ਅਿੰ ਪਰਿਤਾ ਨੇ ਸ਼ੈਲੀ ਨੂਿੰ  ਪਨਿਾਰਨ ਲਈ  ਿੰਜਾਬੀ ਭਾਸ਼ਾ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਉਰਦੂ ਭਾਸ਼ਾ ਦਾ ਵੀ  ਿਯੋਗ ਕੀਤਾ ਹੈ। ਵਾਕ ਬਣਤਰ 
ਪਵੱਚ ਸਾਰਪਿਕ ਸ਼ਬਦਾਂ ਦੇ ਨਾਲ-ਨਾਲ ਪਨਰਾਰਿਕ ਸ਼ਬਦਾਂ ਦਾ ਵੀ  ਿਯੋਗ ਕੀਤਾ ਹੈ। ਰਸਲਨ ਭਉਂ-ਚਉਂ, ਪਸਆਣਾ-ਪਬਆਣਾ, ਭਾਉਂਦੀ-
ਚਾਉਂਦੀ,  ਾਣੀ-ਿਾਣੀ, ਿੂਹ-ਸੂਹ, ਪਗੱਦੜ-ਪਵੱਦੜ ਆਪਦ।  ਰ ਕੁਝ ਸ਼ਬਦਾਂ ਨੂਿੰ  ਬਾਰ-ਬਾਰ ਦੁਹਰਾ ਕੇ  ੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਹੈ। ਰਸਲਨ ਲਰਕ-
ਲਰਕ, ਕੂਲੇ-ਕੂਲੇ, ਪਨਿੱਕੇ-ਪਨਿੱਕੇ,  ਾ੍- ਾ੍, ਰੋਂਦੀ-ਰੋਂਦੀ, ਰੋੜ-ਰੋੜ,  ਲੇ- ਲੇ  ਤੱਕ-ਤੱਕ, ਪਤਿਿੀਆਂ-ਪਤਿਿੀਆਂ, ਸੁਵੱਿਤੇ-ਸੁਵੱਿਤੇ, ਤਿਾਸ-
ਤਿਾਸ, ਜਾਗ-ਜਾਗ ਆਪਦ।ਨਾਵਲ ਪਵਚ ਅਿੰ ਪਰਿਤਾ ਨੇ ਬਹੁਤ ਸਾਰ ੇਵਾਕਾਂ ਦਾ ਬਾਰ ਬਾਰ ਦੁਹਰਾਓ ਕੀਤਾ ਹੈ। ਪਜਵੇਂ  

ਜਰੋੀ ਇਹ ਰੁਿੰ ਡਾ ਉਸ ਦੇ ਪਜਸਰ ਪਵੱਚ ਿਪਰਆ ਪਗਆ ਸੀ, ਜੋਰੀ ਇਹ ਰੁਿੰ ਡਾ ਉਹਦੇ  ੇ੍ ਪਵਚ  ਲ ਿਲੋਤਾ ਸੀ ਤੇ ਹੁਣ ਜੋਰੀਂ 
ਇਹ ਰੁਿੰ ਡਾ ਉਹਦੀਆਂ ਨਾੜਾਂ ਪਵੱਚੋਂ ਦੱੁਿ ਿਰੂਵਦਾ ਪ ਆ ਸੀ।  

ਪ ਿੰਜਰ ਨਾਵਲ ਪਵਚ ਅਿੰ ਪਰਿਤਾ ਨੇ ਪਜਿੇ ਸ਼ੈਲੀ ਦੇ ਪਨਿਾਰ ਲਈ ਰੁਹਾਵਰੇਦਾਰ ਬੋਲੀ ਕਾਪਵਕ ਪਬਿੰਬ  ੇਸ਼ ਕੀਤੇ ਹਨ ਉੱਿੇ ਅਿੂਰੀ ਵਾਕ 
ਬਣਤਰ ਦੁਹਰਾਓ ਤੇ ਵਾਕਾਂ ਪਵਚ ਲਰਕਾਅ ਹੋਣ ਕਾਰਨ ਨਾਵਲੀ ਰਸ ਖਤਰ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ।  

1.4  ਾਤਰ ਚੋਣ ਅਤੇ  ਾਤਰ ਉਸਾਰੀ 
ਨਾਵਲ ਦੇ ਤੱਤਾਂ ਪਵੱਚ  ਾਤਰ ਅਤੇ  ਾਤਰ-ਉਸਾਰੀ ਨੂਿੰ  ਵੀ ਕੇਂਦਰੀ ਅਪਹਰੀਅਤ ਵਾਲਾ ਸਿਾਨ  ਿਾ ਤ ਹੈ।  ਾਤਰ ਉਸਾਰੀ ਅਤੇ  ਾਤਰ 
ਪਚਤਰਨ ਨਾਵਲ ਪਵੱਚ ਕਿਾਨਕ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਦੂਜਾ ਰੁੱ ਿ ਿੁਰਾ ਹੈ। ਪਜਸ ਨਾਲ ਨਾਵਲ ਆ ਣੇ ਪਸਖਰ ਵੱਲ ਵਿਦਾ ਹੈ। ਨਾਵਲ ਪਵੱਚ  ਾਤਰ 
ਹੀ ਘ੍ਨਾਵਾਂ ਨੂਿੰ  ਪਸਰਜਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਦੱੁਿ-ਸੁੱ ਿ ਭੋਗਦੇ ਹਨ ਜੋ ਰਨੱੁਿੀ ਪਜਿੰਦਗੀ ਨਾਲ ਸਿੰਬਿੰ ਪਿਤ ਹਨ। ਨਾਵਲਕਾਰ  ਾਤਰ ਨੂਿੰ  ਸਾਡੀ 
ਪਜਿੰਦਗੀ ਦੇ ਆਲੇ-ਦੁਆਲੇ ਪਵਚੋਂ ਚੁਣਦਾ ਹੈ। ਨਾਵਲ ਦੀ ਸਿਲਤਾ ਇਸ ਗੱਲ ਤੇ ਪਨਰਭਰ ਕਰਦੀ ਹੈ ਪਕ ਨਾਵਲ ਪਵਚਲੇ  ਾਤਰ ਬਨਾਉ੍ੀ 
 ਿਤੀਤ ਨਾ ਹੋਣ। ਜੋਪਗਿੰਦਰ ਪਸਿੰਘ ਰਾਹੀਂ ਅਨੁਸਾਰ:  

“ਨਾਵਲ ਦੇ  ਾਤਰ ਆਰ ਰਨੱੁਿਾਂ ਵਰਗੇ ਪਜਉਂਦੇ ਜਾਗਦੇ ਰਨੱੁਿ ਹੁਿੰ ਦੇ ਹਨ।  ਰ ਅਸੀਂ ਉਹਨਾਂ ਨੂਿੰ  ਰਨੱੁਿ ਨਹੀਂ ਕਪਹਿੰ ਦੇ,  ਾਤਰ 
ਕਪਹਿੰ ਦੇ ਹਾਂ। ਰਨੱੁਿ ਪਜਿੰਦਗੀ ਪਜਉਂਦੇ ਹਨ,  ਾਤਰ ਪਜਿੰਦਗੀ ਦਾ ਰੋਲ ਅਦਾ ਕਰਦੇ ਹਨ।” 

ਨਾਵਲ ਦੇ ਰੁੱ ਿ  ਾਤਰ ਸਰੇਤ ਸਾਰ ੇ ਾਤਰ ਇਸ  ਿਕਾਰ ਹਨ:  ੂਰੋ (ਬਾਅਦ ਪਵੱਚ, ਹਰੀਦਾ), ਰਸ਼ੀਦ, ਰਾਰ ਚਿੰਦ, ਲਾਜੋ, ਪਤਿਲੋਕ, ਰੱਜੋ, 
ਤਾਰਾ ( ੂਰੋ ਦੀ ਰਾਤਾ), ਰੋਹਨ ਲਾਲ ( ੂਰੋ ਦਾ ਪ ਤਾ), ਪਸ਼ਆਰ ਲਾਲ (ਰਾਰ ਚਿੰਦ ਦਾ ਪ ਤਾ),  ਗਲੀ, ਜਾਵੇਦ 
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Unit 12: ਨਾਵਲ ’ਪ ਿੰ ਜਰ’: ਨਾਵਲੀ ਜੁਗਤਾਂ 

 

ਨਾਵਲ ਪਵੱਚ  ਾਤਰ ਉਸਾਰੀ ਕਈ ਢਿੰਗਾਂ ਨਾਲ ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ। ਪਜਵੇਂ ਦੋ  ਾਤਰਾਂ ਦੀ ਆ ਸੀ ਵਾਰਤਾਲਾ  ਤੋਂ ਤੀਜੇ  ਾਤਰ ਦਾ ਪਚਤਰਨ, 
ਘ੍ਨਾਵਾਂ ਤੇ ਕਾਰਜਾਂ ਤੋਂ  ਾਤਰ ਪਚਤਰਨ ਅਤੇ ਕਈ ਵਾਰ  ਾਤਰ ਦੇ ਪਚੱਤਰ ਸਿੰਬਿੰਿੀ ਪਵਸ਼ੇਸ਼ਤਾਵਾਂ, ਉਸਦੇ ਭਾਵਾਂ ਅਤੇ ਪਵਚਾਰਾਂ ਨੂਿੰ  ਲੇਿਕ 
ਿੁਦ ਪਬਆਨ ਕਰ ਜਾਂਦਾ ਹੈ।  

ਅਿੰ ਪਰਿਤਾ  ਿੀਤਰ  ੂਰੋ ਦੇ ਪਕਰਦਾਰ ਪਵਚੋਂ ਤਿਾਸਦੀਆਂ ਵੇਲੇ ਔਰਤਾਂ ਦੇ ਤਨ-ਰਨ ‘ਤੇ ਹਿੰਢਾਏ ਸਿੰਤਾ  ਨੂਿੰ  ਜੁਬਾਨ ਪਦਿੰਦੀ ਹੈ। ਅਿੰ ਪਰਿਤਾ ਨੇ 
ਆ ਣ ੇ ਾਠਕਾਂ ਦਾ ਪ ਆਰ, ਸਨੇਹ ਵੀ  ਾਇਆ ਹੈ ਤੇ ਅਿਵਾਹਾਂ, ਰੁਸਵਾਈਆਂ ਵੀ  ਾਈਆਂ ਹਨ  ਰ ਤਰਾਰ ‘ਚ ਅਿੰ ਪਰਿਤਾ ਦੀ  ੂਰੋ ਦੇਸ਼ 
ਦੀ ਵਿੰਡ ਅਤੇ ਸਾਂਝੀਵਾਲਤਾ ਨੂਿੰ  ਤੋੜਪਦਆਂ ਦੇਸ਼ਵਾਸੀਆਂ ਹੱਿੋਂ ਹੋਏ ਗੁਨਾਹ ਦੀ ਪਨਸ਼ਾਨਦੇਹੀ ਹੀ ਤਾਂ ਹੈ। 

ਉਸ ਦੌਰ ਦੀ ਚੁੱ   ਅਤੇ ਸਪਹਰ ‘ਚ ਅਿੰ ਪਰਿਤਾ ਦੇ ਨਾਵਲ ਦਾ  ਾਤਰ ਰਸ਼ੀਦਾ ਰਪਹਸੂਸ ਕਰਨ ਵਾਲਾ ਪਕਰਦਾਰ ਹੈ। ਉਹ  ੂਰੋ ਨੂਿੰ  ਆ ਣ ੇ
ਵੱਪਡਆਂ ਦੇ  ਾਏ ਕੌਲ ਕਾਰਨ ਉਿਾਲਦਾ ਹੈ।  ੂਰੋ ਨਾਲ ਅਪਜਹਾ ਪਕਉਂ ਹੁਿੰ ਦਾ ਹੈ? ਪਕਉਂ ਪਕ  ੂਰੋ ਦੇ ਵੱਪਡਆਂ ਨੇ ਇਹੋ ਵਰਤਾਰਾ ਰਸ਼ੀਦ ੇਦੀ 
ਭੂਆ ਨਾਲ ਕੀਤਾ ਸੀ। ਇਸ ਦੌਰ ਅਿੰਦਰ ਰਸ਼ੀਦ ਵਰਗਾ  ਾਤਰ ਲਭਣਾ ਔਿਾ ਹੈ। ਪਕਉਂਪਕ ਰਸ਼ੀਦ ਨੂਿੰ  ਆ ਣੇ ਕੀਤੇ ‘ਤੇ  ਛਤਾਵਾ ਹੈ। ਉਹ 
ਆ ਣ ੇਕੀਤੇ ਨੂਿੰ  ਸੁਿਾਰਨਾ ਚਾਹੁਿੰ ਦਾ ਹੈ। ਭਾਵੇਂ ਪਕ ਬੀਪਤਆਂ ਸਰਾਂ ਵਾ ਸ ਨੂਿੰ  ਆਉਂਦਾ  ਰ ਪਿਰ ਵੀ ਰਸ਼ੀਦ  ਸ਼ਚਾਤਾ  ਕਰਦਾ ਹੈ। 

1.4 ਵਾਰਤਾਲਾ  

ਨਾਵਲ ਦੇ  ਾਤਰ ਆ ਸ ਪਵੱਚ ਜੋ ਗੱਲਬਾਤ ਕਰਦੇ ਹਨ ਉਸਨੂਿੰ  ਵਾਰਤਾਲਾ  ਦਾ ਨਾਂ ਪਦੱਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਇਸਨੂਿੰ  ਸਿੰਵਾਦ ਵੀ ਆਪਿਆ ਜਾਂਦਾ 
ਹੈ। ਨਾਵਲ ਪਵੱਚ ਉਹੀ ਵਾਰਤਾਲਾ  ਸਫ਼੍ਲ ਰਪਹਿੰਦੀ ਹੈ, ਜ ੋਸੁਭਾਪਵਕ ਰੂ  ਪਵੱਚ  ਾਤਰਾਂ ਦੀ ਸ਼ਖਸੀਅਤ ਅਨੁਸਾਰ ਹੋਵੇ,  ਵਾਰਤਾਲਾ  
ਦਾ  ਾਤਰ ਉੱ ਰ ਢੱੁਕਵਾਂ, ਉਸ ਦੇ ਅਨੁਸਾਰ ਹੋਣਾ, ਇਸ ਦਾ ਜਰੂਰੀ ਗੁਣ ਹੈ। ਵਾਰਤਲਾ  ਕਿਾ-ਵਸਤੂ ਨੂਿੰ  ਪਵਸਤਾਰ ਪਦਿੰ ਦਾ ਹੈ। ਇਸ 
ਨਾਲ ਨਾਵਲ ਪਵੱਚ ਸਜੀਵਤਾ ਅਤੇ ਨਾ੍ਕੀਅਤਾ ਆਉਂਦੀ ਹੈ। ਇਸ ਨਾਲ ਚਪਰਤਿ-ਪਚਤਰਣ ਪਵੱਚ ਸਹਾਇਤਾ ਪਰਲਦੀ ਹੈ। ਆ ਣ ੇਬਾਰੇ 
ਅਤੇ ਹੋਰਨਾਂ ਬਾਰੇ ਕਪਹਣ ਦੀ ਪਬਰਤੀ ਰਨੱੁਿ ਦੇ ਜਨਰ ਤੋਂ ਹੀ ਪਵਕਪਸਤ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਇਸ ਨਾਲ  ਾਤਰ ਨਾ ਕੇਵਲ ਚਪਰੱਤਰ ਨੂਿੰ  ਹੀ 
ਉਘਾੜਦਾ, ਸਗੋਂ ਹੋਰਨਾਂ ਦੇ ਚਪਰਤਿ ਉੱਤੇ ਵੀ  ਿਕਾਸ਼  ਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਵਾਰਤਾਲਾ  ਉਹੀ  ਿਭਾਵਸ਼ਾਲੀ ਹੁਿੰ ਦਾ ਹੈ ਜੋ  ਸੁਭਾਵਕ ਹੋਵ,ੇ  ਾਤਰ ਦੇ 
ਰਨ ਦੀ ਸਪਿਤੀ ਅਤੇ ਅਵਸਿਾ ਦੇ ਅਨੁਰੂ  ਹੋਵ।ੇ ਉਹ ਢੱੁਕਵਾਂ ਤੇ ਨਾ੍ਕੀ ਹੋਵੇ। ਉਸ ਪਵੱਚ ਪਕਸੇ  ਿਕਾਰ ਦਾ ਉਚੇਚ ਨਾ ਹੋਵ।ੇ  

ਇਸ ਨਾਵਲ ਪਵੱਚ ਵਾਰਤਾਲਾ  ਬਹੁਤ ਢੱੁਕਵੀਂ ਅਤੇ ਪਦਲਚਸ  ਹੈ। ਵਾਰਤਾਲਾ  ਨੂਿੰ   ਾਤਰ ਉਸਾਰੀ ਲਈ ਵੀ ਵਰਪਤਆ ਜਾਦਾਂ ਹੈ। 
 ਾਤਰਾਂ ਦਾ ਸਿੰਵਾਦ ਸਾਨੂਿੰ   ੜਦੇ ਸਰੇਂ ਓ ਰਾ ਨਾ ਲੱਗੇ ਸਗੋਂ ਸਪਹਜ ਲੱਗੇ। ਪਬਰਤਾਂਤ ਵਜੋਂ ਸਿੰਵਾਦ ਜਾਂ ਵਾਰਤਾਲਾ  ਦੋ ਤਰਹਾਂ ਦਾ ਹੁਿੰ ਦਾ ਹੈ। 
ਇੱਕ ਸਾਡੀ ਪਜਿੰਦਗੀ ਦਾ ਸੱਚ ਹੁਿੰ ਦਾ ਹੈ ਤੇ ਇੱਕ ਗਲ  ਦਾ ਸੱਚ ਹੁਿੰ ਦਾ ਹੈ। ਕੋਈ ਵੀ ਲੇਿਕ ਉਸ ਪਬਰਿ ਬਾਬ ੇਵਾਂਗ ਹੈ, ਜੋ ਆ ਣੀ ਪਜਿੰਦਗੀ 
ਦੀ  ੁਸਤਕ ਿਰੋਲਦਾ ਹੋਇਆ ਉਸ ਰਾਹੀਂ ਸਾਨੂਿੰ  ਆ ਣੇ ਜੀਵਨ ਦੇ ਦਰਸ਼ਨ ਅਰਿਾਤ ਿਲਸਿ ੇਬਾਰੇ ਦੱਸਦਾ ਹੈ। ਜਦੋਂ  ਾਠਕ ਨੂਿੰ  ਲੱਗਦਾ 
ਹੋਵ ੇਪਕ ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਦੇ  ਾਤਰ ਜਰੂਰ ਹੋਣਗੇ ਤਾਂ ਉਹ ਗਲ  ਦਾ ਸੱਚ ਹੈ। ਵਾਰਤਾਲਾ  ਪਵੱਚ ਪਜਿੰਦਗੀ ਦੀਆਂ ਲੋੜਾਂ ਨੂਿੰ  ਦਰਸਾਇਆ ਜਾਂਦਾ 
ਹੈ। ਵਾਰਤਾਲਾ  ਰਾਹੀਂ  ਬਹੁਤ ਸਾਰ ੇ ਾਤਰਾਂ ਦੀਆਂ ਰਨੋਪਬਰਤੀਆਂ ਨੂਿੰ  ਉਜਾਗਰ ਕੀਤਾ ਜਾਦਾ ਹੈ।  

1.6 ਪ ਛੱਲਝਾਤ ਪਵਧੀ ਦੀ ਵਰਤੋਂ  
ਪ ਛੱਲਝਾਤ ਪਬਰਤਾਂਤ ਦੀ ਇੱਕ ਜੁਗਤ ਹੁਿੰ ਦੀ ਹੈ। ਪ ਛੱਲਝਾਤ ਤੋਂ ਭਾਵ ਜਦੋਂ ਕੋਈ  ਾਤਰ ਵਰਤਰਾਨ ਪਵੱਚ ਪਵਚਰਦਾ ਹੋਇਆ, ਕੁਝ ਸਰੇਂ 
ਲਈ ਆ ਣੇ ਅਤੀਤ ਨਾਲ ਜੁੜ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਤੇ ਪਿਰ ਵਰਤਰਾਨ ਪਵੱਚ  ਰਤ ਆਉਂਦਾ ਹੈ। ਇਹ ਕਹਾਣੀ ਜਾਂ ਨਾਵਲ ਨੂਿੰ  ਹੋਰ ਸਿੰਘਣਾਂ ਜਾਂ 
 ਿਭਾਵਸਾਲੀ ਬਣਾਉਣ ਲਈ ਵਰਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ।  

ਅਿੰ ਪਰਿਤਾ  ਿੀਤਰ ਨੇ ਨਾਵਲ ਪਵੱਚ  ਾਤਰਾਂ ਦਾ ਪ ਛੋਕੜ ਪਬਆਨ ਕਰਨ ਲਈ ਪ ੱਛਲਝਾਤ ਦੀ ਜੁਗਤ ਵਰਤੀ ਹੈ। ਪ ੱਛਲਝਾਤ ਦੀ ਜੁਗਤ 
ਰਾਹੀਂ ਭੂਤਕਾਲ ਦੀਆਂ ਘ੍ਨਾਵਾਂ ਨੂਿੰ  ਵਰਤਰਾਨ ਸਰੇਂ ਪਵੱਚ  ੇਸ਼ ਕਰਕੇ ਉਸ ਦੀ ਸਾਰਪਿਕਤਾ ਪਸੱਿ ਕੀਤੀ ਹੈ। ‘ਪ ਿੰਜਰ’ ਨਾਵਲ ਰੁੱ ਿ ਤੌਰ 
ਦੇਸ਼-ਵਿੰਡ ਦੇ ਸਰੇਂ ਦੀ ਔਰਤ ਦੀ ਤਿਾਸਪਦਕ ਸਪਿਤੀ ਨਾਲ ਸਬਿੰ ਪਿਤ ਘ੍ਨਾਵਾਂ ਹਨ। ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਆਰਿੰਭ ਹੀ  ੂਰੋ ਦੀ ਆ ਣੀ ਵਰਤਰਾਨ 
ਦੀ ਤਿਾਸਦੀ ਦੀ ਹੋਂਦ ਦਾ ਕਾਰਨ ਪਬਆਨਪਦਆਂ ਭੂਤਕਾਲ ਦੀਆਂ ਘ੍ਨਾਵਾਂ ਨੂਿੰ  ਪ ਛਲਝਾਤ ਰਾਹੀਂ ਪਵਸਿਾਰ ਪਵਚ  ੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਹੈ। 

1.7 ਮਨੋਬਚਨੀ ਜੁਗਤ ਦੀ ਵਰਤੋਂ   
ਪਬਰਤਾਂਤ ਪਸਰਜਣ ਦੀਆਂ ਅਪਜਹੀਆਂ ਪਵਿੀਆਂ ਪਵੱਚੋਂ ਹੀ ਇੱਕ ਹੋਰ ਪਵਿੀ ਅਿੰਤਰੀਵ ਰਨ ਦੀ ਬਚਨੀ ਹੈ। ਅਿੰਤਰੀਵ ਰਨ ਬਚਨੀ ਦਾ ਭਾਵ 
ਹੈ ਆ ਣੇ ਰਨ ਦੇ ਅਿੰਦਰ ਝਾਕਣਾ ਅਤੇ ਆ ਣ ੇਆ  ਨਾਲ ਗੱਲਾਂ ਕਰਨਾ। ਗਲ ਕਾਰ ਇਸ ਪਵਿੀ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਆ ਣ ੇ ਾਤਰ ਦੀ ਅਿੰਦਰਲੀ 
ਰਨੋ-ਸਪਿਤੀ ਤੇ ਪਬਰਤੀ ਨੂਿੰ  ਉਘਾੜਣ ਵਾਸਤੇ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਅਿੰਤਰੀਵ ਰਨ-ਬਚਨੀ ਨੂਿੰ  ਆਰ ਤੌਰ ਤੇ ਦੋ ਰੂ ਾਂ ਪਵੱਚ  ਿਯੋਗ ਪਵੱਚ ਪਲਆਂਦਾ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਇਕ ਰੂ   ਿਤੱਿਵਾਦੀ ਹੈ, ਦੂਜਾ  ਰੋਿਵਾਦੀ, ਚੇਤਨਾ  ਿਵਾਹੀ ਗਲ  ਦਾ  ਿਪਸੱਿ ਸਰੀਪਿਅਕ ਰਬਰ੍ ਹੈਰ ਿੇਰੀ ਦਾ ਰਤ ਹੈ:  
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“ਅਿੰਤਰੀਵ ਰਨ ਬਚਨੀ ਗਲ  ਪਵੱਚ  ਾਤਰ ਦੀ ਰਾਨਪਸਕ ਵਸਤੂ ਤੇ ਪਵਕਾਸ ਨੂਿੰ   ਿਸਤੁਤ ਕਰ ਵਾਲੀ ਜੁਗਤ ਹੈ ਪਜਹੜੀ 
ਚੇਤਨਾ ਦੇ ਪਚੱਤਰ ੍ ਤੇ ਕਾਰਜਸ਼ੀਲ  ਿਪਕਪਰਆਵਾਂ ਨੂਿੰ  ਸੁਚੇਤ  ੇਸ਼ਕਾਰੀ ਤੋਂ  ਪਹਲਾਂ ਹੀ ਕਹੇ ਅਣ-ਕਹ ੇ ੱਿਰ ਤੋਂ ਪਵਅਕਤ 
ਕਰਦੀ ਹੈ।” 

ਅਿੰਤਰੀਵ ਰਨਬਚਨੀ ਇਕ ਪਵਿਾ ਹੈ। ਨਾਵਲਕਾਰ ਇਸ ਪਵਿਾ ਰਾਹੀਂ  ਾਤਰ ਦੀ ਸਪਿਤੀ ਨੂਿੰ  ਿੜਨ ਦੀ ਕੋਪਸ਼ਸ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਨਾਵਲ ਪਵਚ 
 ੂਰੋ ਦੇ ਰਨ ਦੀਆਂ ਵੇਦਨਾਂਵਾਂ ਨੂਿੰ  ਰਨੋਬਚਨੀ ਦੀ ਜੁਗਤ ਰਾਹੀਂ ਿਾਂ-ਿਾਂ ਵਰਪਤਆ ਪਗਆ ਹੈ। ਨਾਵਲ ਦਾ ਰੁੱ ਢਲੀ ਘ੍ਨਾ ਪਵਚ ਹੀ  ੂਰੋ ਦੀ 
ਰਨੋਬਚਨੀ ਹੈ ਜੋ ਅਗੋਂ ਪ ਛਲਝਾਤ ਰਾਹੀਂ ਕਿਾ ਨੂਿੰ  ਉਜਾਗਰ ਕਰਨ ਦਾ ਸਬੱਬ ਬਣਦੀ ਹੈ।   

1.8 ਅਿੰ ਪਮਿਤਾ  ਿੀਤਮ ਦੀ ਨਾਵਲਕਾਰੀ ਦੀਆਂ ਪਵਸ਼ੇਸ਼ਤਾਵਾਂ  
ਅਿੰ ਪਰਿਤਾ  ਿੀਤਰ ਦੇ ਨਾਵਲੀ ਗੁਣਾਂ ਕਾਰਨ ਹੀ ਉਸ ਦੀ ਨਾਵਲ ਪਨਗਾਰੀ ਦਾ ਕਲਾ  ੱਿ ਉੱਭਰ ਕੇ ਸਾਹਰਣੇ ਆਉਂਦਾ ਹੈ ਪਜਸ ਕਾਰਨ 
 ਿੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਿੇਤਰ ਪਵਚ ਉਹ ਇਕ ਨਾਵਲਕਾਰ ਵਜੋਂ ਆ ਣਾ ਸਿਾਨ ਬਣਾ ਚੁੱ ਕੀ ਹੈ।  

 ਉਸ ਨੇ ਆ ਣ ੇਪਵਚਾਰ ਅਤੇ ਪਿਆਲਾਂ ਦੀ ਨਵੀਨਤਾ ਦੇ ਅਨੁਸਾਰ ਇੱਕ ਸੁਚੱਜੀ ਸ਼ੈਲੀ  ਿੰਜਾਬੀ ਬੋਲੀ ਨੂਿੰ  ਪਦੱਤੀ। 
 ਉਸ ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ ਪਵਚ ਕਲਾ  ੱਿ ਦਾ ਬੁਪਨਆਦੀ ਗੁਣ ਭਾਵਕ ਪਨਿੱਜਤਵ ਹੈ ਪਕਉਂਪਕ ਉਸ ਨੇ ਇਸੇ  ੱਿ ਨੂਿੰ  ਕਪਵਤਾ ਨਾਲ-ਨਾਲ 
ਨਾਵਲਾਂ ਪਵੱਚ ਵੀ  ੇਸ਼ ਕੀਤਾ। ਭਾਵ ਤੇ ਕਲ ਨਾ ਉਸ ਦੀ ਪਲਿਣ ਕਲਾ ਦੇ  ਿੇਰਕ ਜਜਬੇ ਰਹੇ ਹਨ।  

 ਉਸਦੀ ਨਾਵਲ ਕਲਾ ਦਾ ਪਵਸ਼ੇਸ਼ ਗੁਣ ਉਸ ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ ਪਵਚ ਕਹਾਣੀ ਤੱਤ ਵੀ ਹੈ।  
 ਉਸ ਦੀ ਨਾਵਲ ਪਨਗਾਰੀ ਦਾ ਤੀਸਰਾ ਰੁੱ ਿ ਗੁਣ ਆ ਣ ੇਨਾਵਲਾਂ ਪਵਚ ਕਾਪਵਕ ਤੇ ਰੁਰਾਂਪਚਕ ਪਵਚਾਰ ਪਵਅਕਤ ਕਰਨਾ ਹੈ। 
ਉਸ ਨੇ ਨਾਵਲਾਂ ਪਵੱਚ ਪ ਆਰ ਜਜਪਬਆਂ ਨੂਿੰ  ਬਹੁਤ ਨਵੀਨ ਤੇ ਪਵਲੱਿਣ ਰੂ  ਪਵੱਚ  ੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਹੈ ਇਸੇ ਲਈ ਉਸ ਦੇ ਨਾਵਲ 
ਪਵਚ  ੇਸ਼  ਾਤਰ ਪ ਆਰ ਦੇ ਆਦਰਸ਼ ਲਈ ਕਈ ਅਸਾਿਾਰਨ ਘ੍ਨਾਵਾਂ ਪਵੱਚੋਂ ਗੁਜਰਦੇ ਹਨ।  

 ਅਿੰ ਪਰਿਤਾ ਦੇ ਕੋਰਲ ਤੇ ਕਾਪਵਕ ਭਾਵਾਂ ਕਾਰਨ ਉਸ ਦੇ ਨਾਵਲ ਯਿਾਰਪਿਕ ਘੱ੍ ਅਤੇ ਰੁਰਾਂਪਚਕ ਵਿੇਰੇ ਹੋ ਪਨਬੜੇ ਹਨ।   

ਸਾਰ-ਅੰਸ਼ 

ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਪ ਿੰਜਰ ਨਾਵਲ ਪਵੱਚ ਦੇਸ਼-ਵਿੰਡ ਨਾਲ ਸਿੰਬਿੰ ਿਤ ਪਤਿੰਨ  ੱਿ- ਉਜਾੜਾ, ਪਹਿੰ ਸਾ ਅਤੇ  ੁਨਰਵਾਸ- ਬਹੁਤ ਪਵਸਿਾਰ ਨਾਲ  ਿਗ੍ 
ਹੁਿੰ ਦੇ ਹਨ । ਔਰਤਾਂ ਪਵਰੱੁਿ ਪਹਿੰ ਸਾ ਦੀਆਂ ਘ੍ਨਾਵਾਂ ਕਈ  ਰਤਾਂ ਪਵੱਚ ਇਸ ਨਾਵਲ ਪਵੱਚ  ਿਗ੍ ਹੋਈਆਂ ਹਨ- ਉਿਾਲੇ, ਬਲਾਤਕਾਰ, 
ਜਬਰੀ ਸ਼ਾਦੀਆਂ, ਰਾਪ ਆਂ ਵੱਲੋਂ ਆ ਣੀਆਂ ਿੀਆਂ ਨੂਿੰ  ਉਿਾਪਲਆਂ ਤੋਂ ਰਗਰੋਂ ਸਵੀਕਾਰ ਨਾ ਕਰਨ ਦੀਆਂ ਪਰਸਾਲਾਂ ਇਸ ਨਾਵਲ ਦਾ ਪਵਸ਼ਾ-
ਵਸਤੂ ਹਨ। ਵਸਦੇ ਰਸਦੇ ਘਰਾਂ ਪਵਚੋਂ ਲੋਕਾਂ ਦਾ ਉਜੜ ਜਾਣਾ ਅਤੇ ਨਵੇਂ ਿਾਵਾਂ ਤੇ ਵਸਣ ਦੀਆਂ ਕੋਪਸ਼ਸ਼ਾਂ ਦੇ ਪਬਰਤਾਂਤ ਇਸ ਨਾਵਲ ਦਾ 
ਕੇਂਦਰ ਪਬਿੰ ਦੂ ਹਨ । ਇਨਹ ਾਂ ਸਾਰੀਆ ਂਘ੍ਨਾਵਾਂ ਦਾ ਵਰਨਣ ਇਕ ਔਰਤ ਦੇ ਪਦਿਸ਼੍ੀਕੋਣ ਤੋਂ ਕੀਤਾ ਪਗਆ ਹੈ। 

 

ਕੇਂਦਰੀ ਸ਼ਬਦ 

• ਪਨਗਾਰੀ: ਕਲਾਤਰਨਕਤਾ/ ਿਕਸ਼ਕਾਰੀ 
• ਪਨਜਤਵ: ਸਵੈ/ਆਪਾ 
• ਰਨੋਪਬਰਤੀ: ਰਨ ਦੀਆਂ ਰੁਚੀਆਂ 
• ਤਿਾਸਦੀ: ਦਰਦ/ਦੁਖਾਂਤ 

 

ਸਵੈ-ਰੁਲਾਂਕਣ 

1. ਲੇਿਕ, ਸਰਾਜ ਅਤੇ …..ਇੱਕ ਅਪਜਹੀ ਪਤੱਕੜੀ ਹੈ 

ੳ) ਸਾਪਹਤ 

ਅ) ਆਲੋਚਕ 

      ੲ)  ਪ੍ਾਠਕ 
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      ਸ) ਦਰਸ਼ਕ 

 

2. ਸਾਪਹਤ ਅਤੇ ਦਾ ਆ ਸ ਪਵੱਚ  ਰਸ ਰ ਸਬਿੰਿ ਹੈ  

ੳ) ਲੇਖਕ 

ਅ) ਸਰਾਜ 

      ੲ)  ਪ੍ਾਠਕ 

      ਸ) ਦਰਸ਼ਕ 

 

3. ਇਸ ਨਾਵਲ ਪਵੱਚ ਅਿੰ ਪਰਿਤਾ ਨੇ …… ਦੇ ਸਰੇਂ ਨਾਲ ਸਬਿੰ ਪਿਤ ਇਸਤਰੀਆਂ ਉੱ ਰ ਹੋਈਆਂ ਵਿੀਕੀਆਂ ਨੂਿੰ   ਿਸਤੁਤ ਕੀਤਾ ਹੈ। 

ੳ) 1849 

ਅ) 1857 

ੲ) 1947 

ਸ) 1984 

 

4. ਪਨਰਨਪਲਪਿਤ ਪਵਚੋ ਪਕਹੜਾ  ਾਤਰ ਨਾਵਲ ‘ਪ ਿੰਜਰ’ ਦਾ ਨਹੀਂ ਹੈ? 

ੳ)  ਲਾਜੋ 

ਅ) ਤਾਰੋ 

ੲ) ਰਸ਼ੀਦਾ 

ਸ) ਜਾਗਰ 

 

5. ਨਾਵਲ ‘ਪ ਿੰਜਰ’ ਪਵੱਚ ਵਰਤੀ ਗਈ ਭਾਸ਼ਾ ਦਾ ਰੂ  ਪਕਹੜਾ ਹੈ? 

ੳ) ਰਾਝੀ 

ਅ) ਦੁਆਬੀ  

ੲ) ਰਲਿਈ 

ਸ) ਪੁ੍ਆਿੀ 

 

6. ਨਾਵਲ ‘ਪ ਿੰਜਰ’ ਦਾ ਪਨਰਨਪਲਿਤ ਪਵਚੋਂ ਪਕਹੜਾ ਪਵਸ਼ਾ ਹੈ? 

ੳ) ਪੰ੍ਜਾਬੀ ਿਾਰੀ ਦੀ ਤਿਾਸਦੀ 

ਅ) ਔਰਤ ਿੰੂ ਿਸਤ ਸਰਝਣਾ 

ੲ) ਦੇਸ਼-ਿੰਡ ਦਾ ਦੁਖਾਂਤ 

ਸ) ਉ ਰੋਕਤ ਸਾਰੇ 
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7. ਪੂ੍ਰੋ ਕੌਣ ਹੈ? 

ੳ) ਨਤਿਲੋਕ ਦੀ ਭੈਣ 

ਅ) ਰਸ਼ੀਦ ਦੀ ਪ੍ਤਿੀ 

ੲ) ਰਾਰਚੰਦ ਦੀ ਰੰਗੇਤਰ 

ਸ) ਉ ਰੋਕਤ ਸਾਰੇ 

 

8. ਰਾਰਚੰਦ ਦੀ ਭੈਣ ..... ਹੈ 

ੳ) ਲਾਜੋ 

ਅ) ਕਿੰਰੋ 

ੲ)  ਪੂ੍ਰੋ 

ਸ) ਤਾਰੋ 

 

9. ਨਪੰ੍ਜਰ ਿਾਿਲ ਦੀ ਰਚੇਤਾ ਸਬੰਿੀ ਨਕਹੜਾ ਕਥਿ ਸਹੀ ਿਹੀਂ ਹੈ? 

ੳ) ਕਪਵਤਰੀ 

ਅ) ਨਾ੍ਕਕਾਰਾ 

ੲ)  ਨਾਵਲਕਾਰਾ 

ਸ) ਸਵੈਜੀਵਨੀਕਾਰਾ  

 

10. ਰਸ਼ੀਦ ੇਨਾਲ ਪਨਕਾਹ ਉ ਰਿੰਤ  ੂਰੋ ਦਾ ਨਾਰ ਬਦਲ ਕੇ …..ਰੱਿ ਪਲਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 

ੳ) ਸਕੀਨਾ 

ਅ) ਸਬੀਨਾ 

ੲ) ਹਰੀਦਾ 

ਸ) ਰਦੀਹਾ 

 

11. ਨਾਵਲ ‘ਪ ਿੰਜਰ’ ਪਕਹੜੇ ਸਾਲ ਪਵੱਚ  ਿਕਾਪਸ਼ਤ ਹੋਇਆ? 

ੳ) 1947 

ਅ) 1950 

ੲ)  1956 

ਸ) 1975 

 

12. ਨਾਵਲ ‘ਪ ਿੰਜਰ’ ਉੁ ਰ ਪਹਿੰ ਦੀ ਪਿਲਰ ਪਕਹੜੇ ਸਾਲ ਬਣੀ? 

ੳ)  1947 
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ਅ)  1956 

ੲ)  1975 

ਸ)  2003 

 

13. ਨਾਵਲ 'ਪ ਿੰਜਰ' ਦਾ ਹੋਰ ਭਾਸ਼ਾਵਾਂ ਪਵਚ ਹੋਏ ਅਨੁਵਾਦ ਦਾ ਸਹੀ ਜੁੱ ੍ ਪਕਹੜਾ ਹੈ? 

ੳ) ਅਿੰਗਿਜੀ ਅਤੇ ਿਰੈਂਚ 

ਅ) ਅਿੰਗਿਜੀ ਅਤੇ ਗਿੀਕ 

ੲ) ਿਰੈਂਚ ਅਤੇ ਗਿੀਕ 

ਸ) ਉਰਦੂ ਅਤੇ ਸਿੰਸਪਕਿਤ 

 

14. ਨਾਵਲ ਦੀ ਆਰਿੰਭੀ ਘ੍ਨਾ ਉ ਰਿੰਤ  ੂਰੋ ਦੀ ਪਜਿੰਦਗੀ ਦੇ ਪ ਛੋਕੜ ਬਾਰੇ ਦਸਣ ਲਈ ਪਕਹੜੀ ਜੁਗਤ ਵਰਤੀ ਗਈ ਹੈ? 

ੳ) ਵਾਰਤਾਲਾ  ਦੀ ਜੁਗਤ 

ਅ) ਪ ਛਲਝਾਤ ਦੀ ਜੁਗਤ 

ੲ) ਸੁ ਨ ਦੀ ਜੁਗਤ 

ਸ) ਉ ਰੋਕਤ ਕੋਈ ਨਹੀਂ 

 

15. ਨਾਵਲ 'ਪ ਿੰਜਰ' ਉ ਰ ਬਣੀ ਪਿਲਰ ਨੂਿੰ   ੁਰਸਕਾਰ  ਿਾ ਤ ਹੋਇਆ ਹੈ। 

ੳ) ਭਾਰਤ- ਾਪਕ ਦੁਿਾਂਤ ਬਾਰੇ 

ਅ) ਕੌਰੀ ਏਕਤਾ ਬਾਰੇ 

ੲ) ਔਰਤ ਦੁਿਾਂਤ ਬਾਰੇ 

ਸ) ਉ ਰੋਕਤ ਕੋਈ ਨਹੀਂ 

ਸਵੈ-ਰੁਲਾਂਕਣ ਦਾ ਉੱਤਰ 

 

1 ੳ  2 ਅ  3.ੲ  4. ਸ  5. ੳ 

6. ਸ  7. ਸ  8. ੳ  9. ਅ  10. ੲ 

11. ਅ  12. ਸ  13. ੳ  14. ਅ  15. ਅ 

 

ਅਪਭਆਸ ਪਿਸ਼ਨ 

1. ਅੰਨਰਿਤਾ ਪ੍ਿੀਤਰ ਦੇ ਜੀਿਿ ਅਤੇ ਰਚਿਾਤਰਕਤਾ ਬਾਰੇ ਚਰਚਾ ਕਰਦੇ ਹੋਏ ਪੰ੍ਜਾਬੀ ਸਾਨਹਤ ਜਗਤ ਨਿਚ ਸਥਾਿ ਨਿਰਿਾਨਰਤ ਕਰੋ। 

2. ਅੰਨਰਿਤਾ ਪ੍ਿੀਤਰ ਦੇ ਸਾਨਹਤਕ ਦੇਣ ਿੰੂ ਆਪ੍ਣੇ ਸ਼ਬਦਾਂ ਨਿਚ ਨਲਖੋ। 
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3. ਅੰਨਰਿਤਾ ਪ੍ਿੀਤਰ ਦੀ ਘਟਿਾਿਾਂ ਦੀ ਚੋਣ ਅਤੇ ਨਿਉਂਤਬੰਦੀ ਦਾ ਉਲੇਖ ਕਰੋ। 

4. ਅੰਨਰਿਤਾ ਪ੍ਿੀਤਰ ਦੀ ‘ਨਪੰ੍ਜਰ’ ਿਾਿਲ ਦੇ ਆਿਾਰ ਉਪ੍ਰ ਭਾਸ਼ਾ ਅਤੇ ਸ਼ੈਲੀ ਸਬੰਿੀ ਚਰਚਾ ਕਰੋ। 

5.  ਿਾਿਲ ‘ਨਪੰ੍ਜਰ’ ਦੀ ਿਾਿਲੀ ਕਲਾ ਦੀਆਂ ਨਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾਿਾਂ ਦਾ ਿੇਰਿਾ ਨਦਓ। 

 

 
Further Reading 

• ਗੁਰ ਾਲ ਪਸਿੰਘ ਸਿੰ ਿੂ,  ਿੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਦਾ ਇਪਤਹਾਸ,  ਿੰਜਾਬੀ ਅਕਾਦਰੀ, ਪਦੱਲੀ, 2005 

 

Online Links 

• https://pa.wikipedia.org/wiki/%E0%A8%AA%E0%A8%BF%E0%A9%B0%E0%

A8%9C%E0%A8%B0_(%E0%A8%A8%E0%A8%BE%E0%A8%B5%E0%A8%B2) 

• https://panjpedia.org/pa/wiki/%E0%A8%AA%E0%A8%BF%E0%A9%B0%E0%

A8%9C%E0%A8%B0-%E0%A8%A8%E0%A8%BE%E0%A8%B5%E0%A8%B2 
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Unit 13: ਨਾਵਲ ‘ਇੱਕੀਵੀਂ ਸਦੀ’: ਥੀਮਗਤ ਪਾਸਾਰ 
ਵਿਸ਼ਾ-ਿਸਤੂ 

ਉਦੇਸ਼ 

ਜਾਣ-ਪਛਾਣ 

1.1 ਬਲਦੇਿ ਵਸਿੰ ਘ: ਜੀਿਨ ਅਤੇ ਰਚਨਾ 

1.2  ਨਾਿਲ ‘ਇੱਕੀਿੀਂ ਸਦੀ’ ਦੇ ਥੀਮਗਤ ਪਾਸਾਰ 

ਸਾਰਾਂਸ਼ 

ਕੇਂਦਰੀ ਸ਼ਬਦ 

ਸਿੈ-ਮੁਲਾਂਕਣ 

ਸਿੈ-ਮੁਲਾਂਕਣ ਲਈ ਉੱਤਰ 

ਅਵਿਆਸ ਪਰਸ਼ਨ 

ਸਿੰ ਦਰਿ ਪੁਸਤਕਾਂ 

 

 

ਉਦੇਸ਼ 

ਇਸ ਯੂਨਿਟ ਦਾ ਅਨਿਐਿ ਕਰਿ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਨਿਨਦਆਰਥੀ: 

• ਬਲਦੇਿ ਨਸਿੰਘ ਦੇ ਜੀਿਿ ਅਤੇ ਰਚਿਾ-ਸਿੰ ਸਾਰ ਿੂਿੰ  ਜਾਿਣ ਦੇ ਯੋਗ ਹੋਣਗੇ 

• ਬਲਦੇਿ ਨਸਿੰਘ ਦੇ ਸਮਾਨਜਕ ਨਦਿਸ਼ਟੀ ਿੂਿੰ  ਸਮਝਣ ਦੇ ਕਾਨਬਲ ਹੋਣਗੇ 

• ਿਾਿਲ ਨਿਚਲੇ ਥੀਮਗਤ ਪਾਸਾਰਾਂ ਦਾ ਨਿਿੇਚਿ ਕਰਿ ਦੇ ਸਮਰੱਥ ਹੋਣਗੇ 

1.1 ਬਲਦੇਵ ਸਸਿੰ ਘ: ਜੀਵਨ ਅਤੇ ਰਚਨਾ 
ਬਲਦੇਵ ਸਸਿੰਘ ਮਸਿਜ ਬਲਦੇਵ ਸਸਿੰਘ ਿੀ ਨਿੀਂ ਸੜਕਨਾਮਾ ਵੀ ਿੈ, ਲਾਲ ਬੱਤੀ ਵੀ, ਅਿੰਨਦਾਤਾ ਵੀ ਿੈ। ਿਰ ਰਚਨਾ ਉਸ ਦੇ ਨਾਮ ਨਾਲ 
ਜੁੜ ਜਾਂਦੀ ਿੈ। ਬਲਦੇਵ ਸਸਿੰਘ ਇਕ ਬਲਸ਼ਾਲੀ ਗਲਪਕਾਰ ਿੈ। ਬਲਦੇਵ ਸਸਿੰਘ ਦਾ ਜਨਮ 11ਜੁਲਾਈ 1942 ਨ ਿੰ   ਰਾਜਸਥਾਨ ਸਵਖੇ ਸਪਤਾ 
ਿਰਸਦਆਲ ਸਸਿੰਘ ਦੇ ਘਰ ਮਾਤਾ ਬਸਚਿੰਤ ਕੌਰ ਦੀ ਕੁੱ ਖੋਂ ਿੋਇਆ ਸੀ ।ਬਲਦੇਵ ਸਸਿੰਘ ਨੇ ਪਰਾਇਮਰੀ ਪੱਧਰ ਦੀ ਸਵੱਸਦਆ ਚਿੰਦ ਪੁਰਾਣਾ ਸਵੱਚ 
ਿੀ ਿਾਸਸਲ ਕੀਤੀ ।ਇੱਥੇ ਇਨਹ ਾਂ ਨੇ ਚਾਰ ਜਮਾਤਾਂ ਪਾਸ ਕੀਤੀਆਂ ਉਸ ਉਪਰਿੰਤ ਪਿੰਜਵੀਂ ਜਮਾਤ ਸਵੱਚ ਇਸ ਸਪਿੰ ਡ ਚਿੰਦ ਨਵਾਂ ਦੇ ਲੋਅਰ 
ਸਮਡਲ ਸਕ ਲ ਸਵੱਚ ਦਾਖਲ ਿੋਏ । 1958 ਸਵੱਚ ਬਲਦੇਵ ਸਸਿੰਘ ਨੇ ਦਸਵੀਂ ਦਾ ਇਮਸਤਿਾਨ ਪਾਸ ਕਰ ਸਲਆ । ਇਸ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਡੀ .ਐੱਮ 
ਕਾਲਜ ਚ ਦਾਖਲਾ ਕਰਵਾ ਸਦੱਤਾ ਕਾਲਜ ਸਵੱਚ ਆਰਟਸ ਗਰੁਪ ਦੀ ਅਗਲੀ ਪੜਹਾਈ ਸ਼ੁਰ  ਕੀਤੀ ।ਸਾਲ ਦੀ ਉਮਰ ਸਵੱਚ ਬਲਦੇਵ ਸਸਿੰਘ 
ਦਾ ਸਵਆਿ ਸਰੀਮਤੀ ਕੁਲਜੀਤ ਕੌਰ ਨਾਲ 16 ਮਾਰਚ 1963 ਨ ਿੰ  ਿੋਇਆ। ਉਸ ਸਮੇਂ ਇਨਹ ਾਂ ਬੀ .ਐੱਡ ਦੇ ਇਮਸਤਿਾਨ  ਸਦੱਤੇ ਸਨ ।ਬੀ. 
ਐੱਡ ਦਾ ਸਰਜ਼ਲਟ ਸਨਕਲਣ ਤੋਂ ਪਸਿਲਾਂ ਇਨਹ ਾਂ ਦੀ ਨੌਕਰੀ ਮੁਕਤਸਰ ਦੇ ਇੱਕ ਸਪਿੰ ਡ ਝ ਰੜ੍ ਦੇ ਸਰਕਾਰੀ ਸਕ ਲ ਸਵੱਚ ਅਸਧਆਪਕ ਵਜੋਂ 
ਲੱਗੀ। ਉਸ ਵੇਲੇ ਇਨਹ ਾਂ ਲਈ ਉਿ ਨਵਾਂ ਥਾਂ ਨਵੇਂ ਅਨੁਭਵ ਸੀ । 1965 ਸਵੱਚ ਬਲਦੇਵ ਸਸਿੰਘ ਮੁਕਤਸਰ ਤੋਂ ਨੌਕਰੀ ਛੱਡ ਕੇ ਸਸ਼ਮਲਾ ਚਲਾ 
ਸਗਆ ਤੇ ਉੱਥੇ ਜੁਖਲੇ ਸੋਸ਼ਲ ਮੱਟਡੀਜ਼ ਦਾ ਅਸਧਆਪਕ ਜਾ ਲੱਗਾ। ਸਿਮਾਚਲ ਪਰਦੇਸ਼ ਸਵੱਚ ਸਾਢ ੇਸਤਿੰਨ ਸਾਲ ਨੌਕਰੀ ਕੀਤੀ ।ਇਸ ਤੋਂ 
ਬਾਅਦ ਬਲਦੇਵ ਸਸਿੰਘ ਨੇ ਕਲਕੱਤੇ ਪਿੁਿੰ ਚ ਕੇ ਬਿੁਤ ਿੀ ਸਮਿਨਤ ਸ ੱਦਤ ਨਾਲ ਆਪਣੀ ਸਜ਼ਿੰਦਗੀ ਸਵੱਚ ਅੱਗੇ ਵਸਧਆ, 1974 ਤੱਕ 
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ਪਿੰ ਜਾਬੀ ਗਲਪ 

 

ਬਲਦੇਵ ਸਸਿੰਘ ਨੇ ਕਲਕੱਤੇ ਟੈਕਸੀ ਚਲਾਈ ।ਬਲਦੇਵ ਸਸਿੰਘ ਦੀ ਪਤਨੀ ਕੁਲਜੀਤ ਕੌਰ ਵੀਨਾ ਨਾਲ ਕਲਕੱਤੇ ਿੀ ਰਸਿਿੰਦੀ ਸੀ ।1984 ਸਵੱਚ 
ਬਲਦੇਵ ਸਸਿੰਘ ਕਲਕੱਤੇ ਨ ਿੰ  ਅਲਸਵਦਾ ਕਸਿ ਕੇ ਆਪਣੇ ਘਰ ਮੋਗੇ ਵਾਪਸ ਆ ਸਗਆ । 

ਬਲਦੇਵ ਸਸਿੰਘ ਦੇ ਪਾਠਕ ਵਰਗ ਦਾ ਘੇਰਾ ਬਿੁਤ ਸਵਸ਼ਾਲਤਰ ਿੈ। ਉਸ ਦੀ ਿਰ ਰਚਨਾ ਬਲਸ਼ਾਲੀ ਸਕਉਂ ਿੁਿੰ ਦੀ ਿੈ? ਸਪੱਸ਼ਟ ਿੈ ਸਕ 
ਬਲਦੇਵ ਸਸਿੰਘ ਕੋਲ ਸਨੱਜੀ ਅਨੁਭਵ, ਜੀਵਨ ਤਜਰਬੇ ਅਤੇ ਸਗਆਨ ਬੋਧ ਬਿੁਤ ਸਜ਼ਆਦਾ ਿੈ। ਦ ਜਾ ਉਸ ਕੋਲ ਜੀਵਨ ਅਤੇ ਸਵਸ਼ਵ 
ਸਦਰਸ਼ਟੀਕੋਣ ਿੈ। ਉਸ ਦੀ ਸਨਮਨ, ਦਸਲਤ ਅਤੇ ਦਸਮਤ ਜਮਾਤ ਨਾਲ ਪਰਤੀਬੱਧਤਾ ਿੈ। ਉਸ ਦੀ ਿਰ ਰਚਨਾ ਸਸੱਧੇ ਜਾਂ ਅਸਸੱਧੇ ਚੇਤਨਤਾ 
ਸਦਿੰਦੀ ਿੈ। ਉਿ ਆਪਣ ੇਸਾਸਿਤਕ ਅਤੇ ਸਮਾਜਕ ਕਰਤਵ 'ਤੇ ਖ਼ਰਾ ਉਤਰਦਾ ਸਰਿਾ ਿੈ। ਇਨਹ ਾਂ ਕਾਰਨਾਂ ਕਰਕੇ ਿੀ ਬਲਦੇਵ ਸਸਿੰਘ ਦੀ ਿਰ 
ਰਚਨਾ ਿੀ ਬਲਸ਼ਾਲੀ ਿੁਿੰ ਦੀ ਿੈ। ਉਸ ਦੀ ਮਕਬ ਲੀਅਤ ਦੇ ਕਾਰਨ ਵੀ ਇਿੋ ਿਨ। ਬਲਦੇਵ ਸਸਿੰਘ ਤੀਿ-ਬੱਤੀ ਸਾਲਾਂ ਤੋਂ ਸਾਸਿਤ ਸਸਰਜਣ 
ਕਰ ਸਰਿਾ ਿੈ। ਸਨਰਿੰਤਰ ਸਲਖਣਾ ਇਕ ਕਸਠਨ ਕਾਰਜ ਿੈ, ਪਰਿੰ ਤ  ਬਲਦੇਵ ਆਪਣੀ ਪਰਤੀਬੱਧਤਾ ਕਾਰਨ ਅਸਜਿੇ ਕਸਠਨ ਕਾਰਜ ਨ ਿੰ  ਕਰ 
ਸਰਿਾ ਿੈ। ਬਲਦੇਵ ਤਾਂ ਪਿੰਜਾਬ ਦੇ ਕਾਲੇ ਦੌਰ ਸਵੱਚ ਵੀ ਸਥੜਸਕਆ ਨਿੀਂ, ਉਸ ਨ ਿੰ  ਸਨੱਜੀ ਸਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੀਆਂ ਮੁਸ਼ਕਲਾਂ ਅਤੇ ਸਮੱਸਸਆਵਾਂ ਵੀ 
ਸਲਖਣ ਤੋਂ ਰੋਕ ਨਿੀਂ ਸਕੀਆਂ। ਉਸ ਨ ਿੰ  ਮੈਂ ਸਾਸਿਤ ਦਾ ਕੁਲਵਕਤੀ ਲੇਖਕ ਸਕਿਾ ਕਰਦਾ ਿਾਂ। ਮੈਨ ਿੰ  ਇਿ ਵੀ ਕਸਿਣ ਤੋਂ ਪਰਿੇਜ ਨਿੀਂ ਸਕ 
ਉਿ ਇਕ ਸਿੰਘਰਸ਼ਸ਼ੀਲ ਲੇਖਕ (ਕਾਮਾ) ਿੈ। ਉਸ ਨੇ ਸਜੱਥੇ ਕਥਾ-ਖੇਤਰ ਸਵੱਚ ਆਪਣੇ ਨਾਮ ਦੀ ਮੋਿਰਛਾਪ ਲਾਈ ਿੈ, ਉੱਥੇ ਉਸ ਨੇ ਨਾਟਕ-
ਖੇਤਰ ਸਵੱਚ ਵੀ ਸਜ਼ਕਰਯੋਗ ਅਤੇ ਮਸਿਮਾਯੋਗ ਰਚਨਾਵਾਂ ਸਾਸਿਤਕ-ਸਪੜ ਨ ਿੰ  ਪਰਦਾਨ ਕੀਤੀਆਂ ਿਨ। ਇਨਹ ਾਂ ਖੇਤਰਾਂ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਉਿ 
ਨਾਵਲੀ-ਖੇਤਰ ਸਵੱਚ  ਸਾਡ ੇਸਸਮਆਂ 'ਚ ਸਭ ਤੋਂ ਵੱਧ ਚਰਸਚਤ ਿੈ। ਕਥਾ, ਨਾਟਕ ਅਤੇ ਨਾਵਲ ਸਤਿੰਨਾਂ ਖੇਤਰਾਂ ਸਵੱਚ ਿੀ ਉਸ ਦੇ ਨਾਮ ਦੀ 
ਤ ਤੀ ਬਰਾਬਰ ਬੋਲਦੀ ਿੈ। ਇਿ ਅਪਵਾਦ ਿੀ ਿੈ ਸਕ ਕੋਈ ਇਕੋ ਬਿੰਦਾ ਕਈ ਖੇਤਰਾਂ ਸਵੱਚ ਨਾਮਵਰ ਿੋਵ।ੇ ਉਸ ਨੇ ਕਾਫੀ ਸਗਣਤੀ ਸਵੱਚ 
ਕਿਾਣੀਆਂ, ਨਾਟਕਾਂ ਅਤੇ ਨਾਵਲਾਂ ਦੀ ਰਚਨਾ ਕੀਤੀ ਿੈ, ਪਰਿੰ ਤ  ਉਸ ਦੀ ਿਰ ਰਚਨਾ ਵਸਤ -ਸਸਥਤੀ ਅਤੇ ਕਲਾ ਪੱਖੋਂ ਸਭਿੰ ਨ ਅਤੇ ਵੱਖਰੀ ਿੈ। 
ਕਮਾਲ ਦੀ ਗੱਲ ਇਿ ਿੈ ਸਕ ਸਵਸ਼-ੇਵਸਤ  ਦਾ ਸਕਸੇ ਵੀ ਰਚਨਾ ਸਵੱਚ ਦੁਿਰਾਓ ਨਿੀਂ। ਉਸ ਦੀ ਕੋਈ ਰਚਨਾ ਭਾਸ਼ਾ ਅਤੇ ਬੋਲੀ ਪੱਖੋਂ ਮਾਰ 
ਨਿੀਂ ਖਾਂਦੀ। ਿਰ ਰਚਨਾ ਦੀ ਆਪਣੀ ਸ਼ੈਲੀ ਅਤੇ ਆਪਣਾ ਅਿੰਦਾਜ਼ ਿੈ। ਉਸ ਦੀ ਿਰ ਰਚਨਾ ਰੌਚਕ ਿੈ, ਇਸ ਤੋਂ ਸਬਨਾਂ ਉਸ ਦੀ ਿਰ 
ਰਚਨਾ ਕੋਈ ਨਾ ਕੋਈ ਪਰਸ਼ਨ ਛੱਡਦੀ ਿੈ, ਕੋਈ ਨਾ ਕੋਈ ਸਿੰਕੇਤ ਸਦਿੰਦੀ ਿੈ, ਕੋਈ ਨਾ ਕੋਈ ਰਾਿ ਸਵਖਾਉਂਦੀ ਿੈ, ਚੇਤਨਾ ਪਰਦਾਨ ਕਰਦੀ ਿੈ। 
ਬਲਦੇਵ ਪਸਰਵਰਤਨ ਅਤੇ ਸਮਾਜਵਾਦ ਚਾਿੁਿੰ ਦਾ ਿੈ, ਪਰਿੰ ਤ  ਉਸ ਦੀ ਕੋਈ ਰਚਨਾ ਮਾਅਰਕੇਬਾਜ਼ੀ ਜਾਂ ਨਾਅਰੇਬਾਜ਼ੀ ਦੀ ਲਖ਼ਾਇਕ ਨਿੀਂ। 
ਉਿ ਆਪਣੀ ਗੱਲ, ਆਪਣਾ ਪੱਖ, ਆਪਣ ੇਸਵਚਾਰ ਅਸਸੱਧੇ ਢਿੰਗ (ਸੁਿਜਮਈ ਢਿੰਗ ਨਾਲ) ਨਾਲ ਕਸਿਣ 'ਚ ਸਵਸ਼ਵਾਸ ਰੱਖਦਾ ਿੈ। ਬਲਦੇਵ 
ਸਸਿੰਘ ਦੀ ਸਕਸੇ ਕਲਾ-ਸਕਰਤੀ 'ਚ ਫੋਕਾ ਆਦਰਸ਼ਵਾਦ ਨਿੀਂ, ਤਲਖ਼ ਜ਼ਮੀਨੀ ਿਕੀਕਤਾਂ ਅਤੇ ਤਾਰਸਕਕ ਸਵਚਾਰਧਾਰਾ ਨ ਿੰ  ਿੀ ਉਿ ਆਪਣੀਆਂ 
ਰਚਨਾਵਾਂ ਦੇ ਕੇਂਦਰ ਸਵੱਚ ਰੱਖਦਾ ਿੈ। ਬਲਦੇਵ ਦੀ ਸਕਸੇ ਕਥਾ, ਨਾਟਕ ਜਾਂ ਨਾਵਲ 'ਚ ਫੋਟੋਗਰਾਫਕ ਯਥਾਰਥ ਨਿੀਂ, ਉਸ ਦੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾਂ 
ਗਤੀਸ਼ੀਲ-ਯਥਾਰਥ, ਇੱਛਤ-ਯਥਾਰਥ ਅਤੇ ਨਵ-ਯਥਾਰਥ ਦੀਆਂ ਵਾਿਕ ਿੁਿੰ ਦੀਆਂ ਿਨ। ਗ਼ੌਰਤਲਬ ਪੱਖ ਇਿ ਿੈ ਸਕ ਜਦ ਉਿ ਨਵ-
ਯਥਾਰਥ ਦੀ ਅਸਭਸਵਅਕਤੀ ਕਰ ਸਰਿਾ ਿੁਿੰ ਦਾ ਿੈ ਤਾਂ ਉਿ ਇਸ ਯਥਾਰਥ 'ਚੋਂ ਉਸ ਪੱਖ, ਪਸਿਲ , ਜ਼ੁਜ ਜਾਂ ਵਰਤਾਰੇ ਨ ਿੰ  ਉਭਾਰ ਸਰਿਾ 
ਿੁਿੰ ਦਾ ਿੈ, ਜੋ ਅਗਾਂਿਵਧ , ਿਾਂਦਰ , ਸਸਿਤਮਿੰਦ ਅਤੇ ਤਾਰਸਕਕ ਿੁਿੰ ਦਾ ਿੈ। ਬਲਦੇਵ ਿਰ ਰਚਨਾ ਸਸਿਜ-ਮਤੇ ਸਲਖਦਾ ਿੈ, ਇਸ ਦੇ ਬਾਵਜ ਦ 
ਉਿ ਸੁਚੇਤ ਵੀ ਰਸਿਿੰ ਦਾ ਿੈ ਸਕ ਸਕਧਰੇ ਕੋਈ ਗ਼ਲਤੀ ਨਾ ਿੋ ਜਾਵੇ, ਸਜਿੜੀ ਉਸ ਦੀ ਕੀਤੀ ਸਮਿਨਤ ਨ ਿੰ  ਿੀ ਸਮੱਟੀ 'ਚ ਸਮਲਾ ਦੇਵੇ। ਸਲਖਣ 
ਵੇਲੇ ਅਤੇ ਛਾਪਣ ਵੇਲੇ ਉਿ ਕਾਿਲ ਨਿੀਂ ਕਰਦਾ। ਉਿ ਖ਼ੁਦ ਵੀ ਸਕਸੇ ਪੱਖ, ਪਸਿਲ , ਜ਼ੁਜ ਜਾਂ ਵਰਤਾਰੇ ਨ ਿੰ  ਪਰਸਤੁਤ ਕਰਨ ਸਮੇਂ ਸੌ ਵਾਰ 
ਸੋਚਦਾ ਿੈ। ਉਿ ਆਲੋਚਕਾਂ ਅਤੇ ਬੁੱ ਧੀਜੀਵੀਆਂ ਨਾਲ ਵੀ ਸਲਾਿ-ਮਸ਼ਵਰਾ ਕਰਨ 'ਚ ਆਪਣੀ ਕਦੇ ਿੇਠੀ ਨਿੀਂ ਸਮਝਦਾ। ਮੇਰੇ ਵਰਗ ੇ
ਆਲੋਚਕਾਂ ਤੋਂ ਵੀ ਉਿ ਸਲਾਿ ਲੈ ਲੈਂਦਾ ਿੈ। ਬਲਦੇਵ ਇਕ ਸਨਮਰ ਸ਼ਖ਼ਸੀਅਤ ਿੈ। ਿਉਮੈ ਨ ਿੰ  ਉਿ ਨੇੜ ਨਿੀਂ ਫ਼ਟਕਣ ਸਦਿੰਦਾ। ਆਮ ਕਰਕੇ 
ਸਾਡ ੇਲੇਖਕ ਆਪਣੇ ਆਪ ਨ ਿੰ  ਸ਼ਾਿਕਾਰ ਲੇਖਕ ਕਿਾ ਕੇ ਖੁਸ਼ ਿੁਿੰ ਦੇ ਿਨ। ਅਸਜਿੇ ਲੇਖਕ ਿਰ ਸਮੇਂ ਆਪਣੀ ਿਉਮੈਵਾਦੀ ਧਾਰਨਾ ਨ ਿੰ  ਸਿੱਕ 
ਨਾਲ ਲਾਈ ਸਫਰਦੇ ਰਸਿਿੰ ਦੇ ਿਨ। ਬਲਦੇਵ ਬਤੌਰ ਲੇਖਕ ਮਿਾਨ ਿੈ, ਪਰਿੰ ਤ  ਉਿ ਆਪਣੇ ਆਪ ਨ ਿੰ  ਨਾ ਮਿਾਨ ਕਿਾਉਂਦਾ ਿੈ, ਨਾ ਕਸਿਿੰਦਾ ਿੈ। 
ਇਸ ਕਰਕੇ ਸਕਿਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਿੈ ਸਕ ਬਲਦੇਵ ਸਸਿੰਘ 'ਬਲਦੇਵ ਸਸਿੰਘ' ਿੀ ਿੈ। ਉਸ ਦੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾਂ 'ਰਚਨਾਵਾਂ' ਿੀ ਿਨ। ਬਲਦੇਵ ਸਸਿੰਘ 
ਨੇ ਕਲਕੱਤੇ ਰਸਿਿੰ ਸਦਆਂ, ਡਰਾਇਵਰੀ ਕਰਸਦਆਂ ਜਦ ਸਲਖਣਾ ਸ਼ੁਰ  ਕੀਤਾ ਤਾਂ ਸਭ ਤੋਂ ਪਸਿਲਾਂ ਕਿਾਣੀ ਰਚੀ। ਿੌਲੀ-ਿੌਲੀ ਉਸ ਨੇ ਕਿਾਣੀ-
ਖੇਤਰ ਸਵੱਚ ਆਪਣਾ ਸਵਸ਼ੇਸ਼ ਸਥਾਨ ਗਰਸਿਣ ਕਰ ਸਲਆ। ਬਲਦੇਵ ਸਸਿੰਘ ਨੇ ਆਪਣੀਆਂ ਕਿਾਣੀਆ ਂ'ਚ ਸਭ ਤੋਂ ਵੱਧ ਸਮਾਜ ਦੇ ਆਰਸਥਕ 
ਨੁਕਤ ੇਨ ਿੰ  ਕੇਂਦਰ ਸਵੱਚ ਰੱਸਖਆ ਿੈ, ਸਕਉਂਸਕ ਬਲਦੇਵ ਸਸਿੰਘ ਲਈ ਇਕ ਸਮਾਜ ਦੀ ਆਰਸਥਕਤਾ ਿੀ ਪਰਮੁੱ ਖ ਆਧਾਰ ਿੈ। ਇਸ ਟੱੁਟ-ਭੱਜ 
ਰਿੀ ਆਰਸਥਕਤਾ ਕਾਰਨ ਿੀ ਸਕਸੇ ਸਮਾਜ ਦੇ ਪਰਮੁੱ ਖ ਉਸਾਰ ਸੱਸਭਆਚਾਰ ਦੀ ਸਵਆਪਕ ਟੱੁਟ-ਭੱਜ ਿੁਿੰ ਦੀ ਿੈ। ਬਲਦੇਵ ਸਸਿੰ ਘ ਨੇ ਖਿੰ ਸਡਤ 
ਿੋ ਰਿੇ ਭਾਈਚਾਰੇ, ਸਾਂਝ, ਸਮਲਵਰਤਣ ਅਤੇ ਸਪਆਰ ਨ ਿੰ  ਵੀ ਸਵਸ਼ਾ-ਵਸਤ  ਬਣਾਇਆ ਿੈ। ਬਲਦੇਵ ਸਸਿੰਘ ਦੀਆਂ ਬਿੁਤੀਆਂ ਕਥਾਵਾਂ 
ਸਰਸ਼ਸਤਆਂ 'ਚ ਪੈਦਾ ਿੋ ਰਿੇ ਦਵਿੰਦਾਂ, ਤਣਾਵਾਂ ਅਤੇ ਟਕਰਾਵਾਂ 'ਤੇ ਿੀ ਕੇਂਦਸਰਤ ਿਨ। ਸਮਾਜਕ, ਸੱਸਭਆਚਾਰਕ, ਰਾਜਨੀਤਕ, ਧਾਰਸਮਕ 
ਅਤੇ ਆਰਸਥਕ ਸਵਸਸ਼ਆ ਂਤੋਂ ਸਬਨਾਂ ਬਲਦੇਵ ਨੇ ਸਾਡ ੇਸਮਾਜ ਦੀ ਮਨੋਸਰਿੰਚਨਾ ਅਤੇ ਮਨੋ-ਸਸਥਤੀ ਨ ਿੰ  ਵੀ ਆਪਣੀਆਂ ਕਿਾਣੀਆ ਂ'ਚ ਦਰਜ 
ਕੀਤਾ ਿੈ। ਬਲਦੇਵ ਦੀਆਂ ਕਿਾਣੀਆਂ ਸਵਸ਼ਾ-ਵਸਤ  ਪੱਖੋਂ ਿੀ ਨਿੀਂ, ਕਲਾ ਅਤੇ ਸੁਿਜ ਪੱਖੋਂ ਵੀ ਬੇਸ਼ਕੀਮਤੀ ਿਨ। ਬਲਦੇਵ ਸਸਿੰਘ ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ 
ਦੀ ਸਲਸਟ ਵੀ ਕਾਫੀ ਲਿੰ ਬੀ ਿੋ ਚੁੱ ਕੀ ਿੈ। ਦ ਸਰਾ ਿੀਰੋਸ਼ੀਮਾ, ਸ ਲੀ ਟਿੰਗੇ ਪਸਿਰ, ਕੱਲਰੀ ਧਰਤੀ, ਜੀ.ਟੀ. ਰੋਡ, ਕੱਚੀਆਂ ਕਿੰਧਾਂ ਆਸਦ 
ਨਾਵਲ ਟਰਾਂਸਪੋਰਟ ਸਕੱਤੇ, ਡਰਾਇਵਰੀ ਸਕੱਤੇ, ਨਕਸਲੀ ਮਸਲੇ ਅਤੇ ਸੀਮਾਂਤ ਸਕਸਾਨੀ ਨਾਲ ਸਬਿੰਧਤ ਿਨ। 'ਲਾਲ ਬੱਤੀ' ਨਾਵਲ ਦੀ 
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Unit 13: ਨਾਵਲ ‘ਇੱਕੀਵੀਂ ਸਦੀ’: ਥੀਮਗਤ ਪਾਸਾਰ 

 

ਚਰਚਾ ਬਿੁਤ ਸਜ਼ਆਦਾ ਿੋਈ। ਇਿ ਨਾਵਲ ਵੇਸਵਾਗਮਨੀ ਦਾ ਕਰ ਰ ਯਥਾਰਥ ਿੈ। ਇਸ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਉਸ ਦਾ ਨਾਵਲ 'ਅਿੰਨਦਾਤਾ' ਬਿੁਤ 
ਚਰਸਚਤ ਿੋਇਆ, ਜੋ ਪਿੰਜਾਬ ਦੀ ਸੀਮਾਂਤ ਸਕਸਾਨੀ (ਜੋ ਸਨਰਿੰਤਰ ਕਿੰਗਾਲ ਿੋ ਰਿੀ ਿੈ) ਦੇ ਸਿੰਕਟ ਦਾ ਕੜਵਾ ਅਤੇ ਕਰ ਰ ਯਥਾਰਥ ਿੈ। 
ਇਸ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਬਲਦੇਵ ਸਸਿੰਘ, ਡਾ. ਟੀ.ਆਰ. ਸਵਨੋਦ ਦੇ ਕਸਿਣ 'ਤੇ ਇਸਤਿਾਸਕ ਨਾਵਲ ਸਲਖਣ ਲਈ ਪਰੇਸਰਤ ਿੋਇਆ। ਪਿੰਜਵਾਂ 
ਸਾਸਿਬਜ਼ਾਦਾ (ਸਸੱਖ ਇਸਤਿਾਸ 'ਚ ਅਣਗੌਲੇ ਮਿਾਨਾਇਕ ਨਾਲ ਸਬਿੰਧਤ), ਸਤਲੁਜ ਵਸਿਿੰਦਾ ਸਰਿਾ (ਸ਼ਿੀਦ ਭਗਤ ਸਸਿੰਘ ਦੇ ਜੀਵਨ 'ਤੇ 
ਆਧਾਰਤ), ਢਾਿਵਾਂ ਸਦੱਲੀ ਦੇ ਸਕਿੰਗਰੇ (ਲੋਕ ਨਾਇਕ ਦੱੁਲਾ ਭੱਟੀ ਦੇ ਜੀਵਨ 'ਤੇ ਆਧਾਰਤ), ਮਿਾਬਲੀ ਸ ਰਾ (ਬਿੰਦਾ ਸਸਿੰਘ ਬਿਾਦਰ ਦੀ 
ਜੀਵਨੀ) ਆਸਦ ਉਸ ਦੇ ਗ਼ੌਰਤਲਬ ਇਸਤਿਾਸਕ ਨਾਵਲ ਿਨ। ਪਿੰਜਾਬੀ ਇਸਤਿਾਸ ਦੇ ਚਾਰ ਮਿਾਨਾਇਕਾਂ ਬਾਰੇ ਸਲਖਣਾ ਸੌਖਾ ਕਿੰਮ ਨਿੀਂ 
ਸੀ। ਇਨਹ ਾਂ ਮਿਾਨਾਇਕਾਂ ਦੇ ਜੀਵਨ ਨਾਲ ਬਿੁਤ ਸਾਰੀਆ ਂ ਸਮੱਥਾਂ ਜੁੜੀਆਂ ਿੋਈਆਂ ਸਨ ਅਤੇ ਇਨਹ ਾਂ ਦੇ ਜੀਵਨ 'ਚ ਬਿੁਤ ਸਾਰੀਆ ਂ
ਭਰਾਂਤੀਆਂ ਪਈਆਂ ਸਨ। ਬਲਦੇਵ ਨੇ ਇਨਹ ਾਂ ਸਮੱਥਾਂ ਅਤੇ ਭਰਾਂਤੀਆਂ ਨ ਿੰ  ਖ਼ਾਰਜ ਵੀ ਕੀਤਾ ਅਤੇ ਜੋ ਸੱਚ ਸੀ, ਉਸ ਨ ਿੰ  ਸਾਡੇ ਸਨਮੁੱ ਖ ਰੱਸਖਆ। 
ਬਲਦੇਵ ਸਸਿੰਘ ਨੇ ਇਸਤਿਾਸ ਨ ਿੰ  ਤਾਰਸਕਕ ਢਿੰਗ ਨਾਲ ਵਾਚਣ ਲਈ ਸਾਨ ਿੰ  ਇਕ ਸਦਰਸ਼ਟੀ ਸਦੱਤੀ ਿੈ। ਮੇਰੀ ਧਾਰਨਾ ਿੈ ਸਕ ਬਲਦੇਵ ਸਸਿੰਘ ਨ ਿੰ  
'ਅਿੰਨਦਾਤਾ' ਨਾਵਲ ਸਲਖਣ 'ਤੇ ਿੀ ਸਾਸਿਤ ਅਕਾਦਮੀ ਪੁਰਸਕਾਰ ਸਮਲਣਾ ਚਾਿੀਦਾ ਸੀ। 'ਅਿੰਨਦਾਤਾ' ਉੱਤੇ ਜੇ ਨਿੀਂ ਸਦੱਤਾ ਸਗਆ ਤਾਂ 
'ਪਿੰਜਵਾਂ ਸਾਸਿਬਜ਼ਾਦਾ' ਨਾਵਲ 'ਤੇ ਸਮਲ ਜਾਣਾ ਚਾਿੀਦਾ ਸੀ। ਇਵੇਂ ਿੀ 'ਸਤਲੁਜ ਵਸਿਿੰਦਾ ਸਰਿਾ' ਨਾਵਲ ਨ ਿੰ  ਵੀ ਅਣਗੌਸਲਆ ਕੀਤਾ ਸਗਆ। 
'ਢਾਿਵਾਂ ਸਦੱਲੀ ਦੇ ਸਕਿੰਗਰੇ' ਨਾਵਲ ਉੱਪਰ ਸਾਸਿਤ ਅਕਾਦਮੀ ਪੁਰਸਕਾਰ ਸਮਲਣਾ ਭਾਵੇਂ ਬਲਦੇਵ ਸਸਿੰਘ ਦੀ ਪਰਾਪਤੀ ਿੈ, ਪਰਿੰ ਤ  ਉਸ ਦੇ 
ਪਾਠਕਾਂ ਨ ਿੰ  ਸਨਰਾਸ਼ਾ ਿੋਈ ਿੈ, ਸਕਉਂਸਕ ਉਸ ਨ ਿੰ  ਪੁਰਸਕਾਰ ਬੜੀ ਦੇਰ ਬਾਅਦ ਸਦੱਤਾ ਸਗਆ ਿੈ, ਜੋ ਕਾਫੀ ਪਸਿਲਾਂ ਸਮਲਣਾ ਚਾਿੀਦਾ ਸੀ। 
ਅੱਗੇ ਤੋਂ ਸਾਸਿਤ ਅਕਾਦਮੀ ਦੇ ਕਰਸਤਆਂ-ਧਰਸਤਆਂ ਨ ਿੰ  ਮੈਸਰਟ ਵੱਲ ਸਵਸ਼ੇਸ਼ ਸਧਆਨ ਦੇਣ ਦੀ ਲੋੜ ਿੈ, ਯਾਰੀਆਂ ਪਾਲ਼ ਕੇ ਤੋਏ-ਤੋਏ 
ਕਰਾਉਣ ਤੋਂ ਬਸਚਆ ਜਾਣਾ ਚਾਿੀਦਾ ਿੈ। ਬਲਦੇਵ ਸਸਿੰਘ ਦਾ ਇਕ ਿੋਰ ਨਾਵਲ ਕਾਮਰੇਡ ਰੁਲਦ  ਖ਼ਾਂ ਦੇ ਜੀਵਨ ਉੱਪਰ ਆਧਾਰਤ ਛਪ 
ਚੁੱ ਕਾ ਿੈ, ਸਜਸ ਦਾ ਸਸਰਲੇਖ ਿੈ—'ਮੈਂ ਪਾਸਕਸਤਾਨ ਨਿੀਂ ਜਾਣਾ'। 'ਅਿੰਨਦਾਤਾ' ਨਾਵਲ ਦਾ ਦ ਜਾ ਭਾਗ ਵੀ ਇਸ ੇਵਰਹੇ ਆਉਣ ਦੀ ਸਿੰਭਾਵਨਾ 
ਿੈ। ਸਾਡੇ ਲਈ ਇਕ ਖੁਸ਼ਦਾਇਕ ਗੱਲ ਿੈ ਸਕ ਬਲਦੇਵ ਸਸਿੰਘ ਇਸ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਇਕ ਚੜਹਦਾ ਨਾਵਲ ਰਚ ਸਰਿਾ ਿੈ। ਸਾਨ ਿੰ  ਕਾਮਨਾ ਕਰਨੀ 
ਚਾਿੀਦੀ ਿੈ ਸਕ ਉਿ ਇੱਦਾਂ ਿੀ ਸਲਖਦਾ ਰਿੇ, ਸਜਸ ਨਾਲ ਪਿੰਜਾਬੀ ਸਾਸਿਤ ਿੋਰ ਅਮੀਰ ਿੋਵ।ੇ 

ਬਲਦੇਵ ਸਸਿੰਘ ਨ ਿੰ  ਸਾਸਿਤ ਪੜਹਨ ਅਤੇ ਸਲਖਣ ਦਾ ਸ਼ੌਕ ਡੀ. ਐੱਮ  ਕਾਲਜ ਸਵੱਚ ਸਪਆ, ਸਾਸਿਤ ਪੜਹਨ ਦਾ ਵਧੇਰੇ ਸ਼ੌਂਕ ਰੱਖਦੇ ਸਨ 
।ਡੀ.ਐੱਮ ਕਾਲਜ ਸਵੱਚ ਦੋ ਪਰੋਫੈਸਰਾਂ ਦੇ ਪਰਭਾਵ ਤੋਂ ਬਿੁਤ ਉਤ ਾਸਿਤ ਿੋਇਆ ਜਦੋਂ ਉਿ ਦੋਵੇਂ ਪਰੋਫੈਸਰ ਪਿੰਜਾਬੀ ਦੇ ਲੈਕਚਰ ਸਵੱਚ ਪਿੰਜਾਬੀ 
ਸਾਸਿਤ ਬਾਰੇ ਪਿੰਜਾਬੀ ਸਾਸਿਤ ਦੀਆਂ ਵੱਖ ਵੱਖ  ਖ਼ਸੀਅਤਾਂ ਬਾਰੇ ਚਰਚਾ ਕਰਦੇ ਿੁਿੰ ਦੇ ਸਨ ਸਜਸ ਕਰਕੇ ਇਨਹ ਾਂ ਦਾ ਵਧੇਰੇ ਤੌਰ ਤੇ ਸਧਆਨ 
ਸਾਸਿਤ ਨਾਲ ਜੁੜਨ ਲੱਗਾ । ਬਲਦੇਵ ਸਸਿੰਘ ਨੇ ਕਾਲਜ ਦੀ ਮੈਗਜ਼ੀਨ ਚ ਛਪਣ ਲਈ ਆਪਣੀ ਕਿਾਣੀ ' ਅਧ ਰਾ ਸੁਪਨਾ ' ਸਤਆਰ ਕਰ 
ਲਈ  1963 ਸਵੱਚ ਬਲਦੇਵ ਸਸਿੰਘ ਦੀ ਨੌਕਰੀ ਮੁਕਤਸਰ ਸਵੱਚ ਜਦ ਲੱਗੀ ਇੱਥੋਂ ਦੇ ਅਨੁਭਵ ਦੇ ਕੱਚੇ ਰਾਿਾਂ ਤੇ ਸਬਤਾਏ ਸਦਨਾਂ ਬਾਰੇ 
ਆਪਣੀ ਕਿਾਣੀ ' ਕੱਚਾ ਰਾਿ ਪੱਕੀ ਮਸਿਕ ਸਲਖੀ । 

1965 ਸਵੱਚ ਸਸ਼ਮਲੇ ਦੀ ਨੌਕਰੀ ਦੌਰਾਨ ਦੇ ਕਿਾਣੀਆਂ ਸਲਖੀਆਂ ਇੱਕ "ਕੱਕਰਾਂ ਸਵੱਚ ਲੋਅ ਬੱਲੇ"  ਦ ਸਰੀ  "ਜੁਨਗ ੇਦੀ ਰ ਿ" ਇਿ ਦੋਵੇਂ 
ਪਰੇਮ ਕਿਾਣੀਆਂ ਸਨ। 1984 ਸਵੱਚ ਸਜਿੜਾ ਸਿੰਤਾਪ ਪਿੰਜਾਬ ਦੇ ਲੋਕਾਂ ਨੇ ਿਿੰਢਾਇਆ ਬਲਦੇਵ ਸਸਿੰਘ ਨੇ ਇਿੰਨੀ ਸਦਨੀਂ ਜਦ ਕਲਕੱਤੇ ਫਸਸਆ 
ਸੀ ।ਇਸ ਘਟਨਾ ਦਾ ਵਰਣਨ ਸਾਸਿਤਕ ਸਵੈ ਜੀਵਨੀ ਸਵੱਚ ਕੀਤਾ। ਇਸ ਤਰਹਾਂ 1984 ਦੇ ਸਿੰਤਾਪ ਆਧਾਰਤ ਪਿੰਜਾਬ ਦੀ ਸਮੱਸਸਆ ਨ ਿੰ  
ਮੁੱ ਖ ਰੱਖ ਕੇ ਨਾਟਕ ਸਸਰਜਣਾ ਕੀਤੀ। 'ਪਿੰਜਾਬ ਦੀ ਆਵਾਜ਼’1991 ਸਵੱਚ ਬਲਦੇਵ ਸਸਿੰਘ ਦੀ ਪਸਿਲੀ ਨਾਟਕ ਦੀ ਪੁਸਤਕ ‘ਸੋਨੇ ਦਾ 
ਸਿਰਨ' ਤੇ ਸਵੱਚ 'ਦ ਜੀ ਧੀਆਂ ਵਾਲੇ ਪੱੁਤਾਂ ਵਾਲੇ' ਛਪੀ। ਬਲਦੇਵ ਸਸਿੰਘ ਨੇ ਕੇਵਲ ਧਾਲੀਵਾਲ ਦੇ ਕਸਿਣ ਤੇ ਆਪਣੇ ਨਾਵਲ ‘ਲਾਲ ਬੱਤੀ’ 
ਦਾ ਨਾਟਕੀਕਰਨ ਕੀਤਾ ਇਸ ਨਾਵਲ ਨ ਿੰ  ਨਾਟਕੀ ਰ ਪ ਇਸ ਸਸਲਸਸਲਾ ਚੱਲਦਾ ਰਿੇ ਦਾ ਸਸਰਲੇਖ ਰਾਿੀਂ ਕੇਵਲ ਧਾਲੀਵਾਲ ਨੇ ਦਰਸ਼ਕਾਂ 
ਸਾਿਮਣ ੇਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਇਸ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਬਲਦੇਵ ਸਸਿੰਘ ਨੇ ਸੜਕਨਾਮਾ ਦਾ ਨਾਟਕੀਕਰਨ ਕੀਤਾ ਇਿ ਨਾਟਕ ਵੀ ਕੇਵਲ ਧਾਲੀਵਾਲ ਨੇ ਿੀ 
ਖੇਸਡਆ। ਸਿੰਨ 1998 ਸਵੱਚ ਬਲਦੇਵ ਸਸਿੰ ਘ ਦਾ ਤੀਸਰਾ ਨਾਟਕ ਸਿੰਗਰਸਿ ‘ਸਮੱਟੀ ਰੁਦਨ ਕਰ’ੇ ਛਸਪਆ ।ਇਸ ਸਵੱਚ ਛੇ ਨਾਟਕ ਸ਼ਾਮਲ ਿਨ 
‘ਸਮੱਟੀ ਰੁਦਨ ਕਰੇ ‘ਨਾਟਕ ਨ ਿੰ  ਕਾਲਜ ਦੀਆਂ ਨਾਟ ਟੋਲੀਆਂ ਨੇ ਯ ਨੀਵਰਸਸਟੀ ਮੁਕਾਬਸਲਆਂ ਸਵੱਚ ਖੇਸਡਆ  ਸਗਆ । 

ਕਹਾਣੀਆਂ: ਬਲਦੇਵ ਸਸਿੰਘ ਦਾ ਪਸਿਲਾ ਕਿਾਣੀ ਸਿੰਗਰਸਿ ‘ਸਗੱਲੀਆਂ ਸਛਟੀਆਂ ਦੀ ਅੱਗ’ 1977 ਸਵੱਚ ਪਰਕਾਸਸ਼ਤ ਿੋਇਆ। ਸਜਸ ਸਵੱਚ ਇਨਹ ਾਂ 
ਦੀ ਮੁੱ ਢਲੀਆਂ ਕਿਾਣੀਆ ਂਸ਼ਾਮਲ ਿਨ । ਸਚੜੀਆਂ ਖਾਨਾ 1979, ਿਵੇਲੀ ਛਾਵੇਂ ਖੜਹਾ ਰੱਬ 1982, ਸਵੇਰ ਦੀ ਲੋਅ 1989, ਝੱਖੜ ਤੇ 
ਪਸਰਿੰ ਦੇ 1993, ਸਮੱਟੀ ਰੁਦਨ ਕਰੇ 1998, ਨਾਗਵਲ 1998, ਿਨੇਰੇ ਸਵੇਰੇ 2001, ਸਦਸਿੱਸਦਆਂ ਤੋਂ ਪਾਰ 2005, ਸਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੇ ਰਿੰਗ 
2006. 

ਨਾਵਲ: ਦ ਸਰਾ ਸਿਰੋਸ਼ੀ 1977, ਕੱਲਰੀ ਧਰਤੀ 1980, ਸ ਲੀ ਟਿੰਗੇ ਪਸਿਰ 1986, ਕੱਚੀਆਂ ਕਿੰਧਾਂ 1991, ਜੀਟੀ ਰੋਡ 1992, ਲਾਲ 
ਬੱਤੀ 1998, ਸਕਸਾਨੀ ਸਿੰਕਟ ਆਧਾਸਰਤ 'ਅਿੰਨਦਾਤਾ' 2002, ਦਸਲਤ ਚੇਤਨਾ ਤੇ ਅਧਾਸਰਤ ਪਿੰਜਵਾਂ ਸਾਸਿਬਜ਼ਾਦਾ 2005, ਸਤਲੁਜ 
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ਵਸਿਿੰਦਾ ਸਰਿਾ 2007, ਢਾਿਵਾਂ ਸਦੱਲੀ ਦੇ ਸਕਿੰਗਰੇ 2009, ਮਿਾਂਬਲੀ ਸ ਰਾ 2011, ਮੈਂ ਪਾਸਕਸਤਾਨ ਨਿੀਂ ਜਾਣਾ 2012 ਖਾਕ  ਜੇਠ ਨਾ 
ਕੋਈ 2013, ਅਫਲਾਤ  2014, ਗਿੰਦਲੇ ਪਾਣੀ 2015, ਸ ਰਜ ਦੀ ਅੱਖ । 

ਸਵੈ ਜੀਵਨੀਆਂ: ਿਮ ਿੈਂ ਸਗਆਨਿੀਨ ਅਸਗਆਨੀ 2001 ਅਤੇ ਕੱਚੇ ਰਾਿ ਪੱਕੀ ਮਸਿਕ 2009. 

1.2 ਨਾਿਲ ‘ਇੱਕੀਿੀਂ ਸਦੀ’: ਸਮਾਵਜਕ ਪਾਸਾਰ 

ਸਾਇਿੰ ਸ ਸਵੱਚ ਜੜਤਾ ਦਾ ਸਨਯਮ ਿੈ ਸਕ ਿਰੇਕ ਵਸਤ  ਆਪਣੀ ਸਸਥਤੀ ਸਵੱਚ ਿੋਣ ਵਾਲੀ ਤਬਦੀਲੀ ਦਾ ਸਵਰੋਧ ਕਰਦੀ ਿੈ। ਬਜੁਰਗ ਪੀੜੀ 
ਆਪਣੀ ਉੁਮਰ ਦਾ ਇੱਕ ਲਿੰ ਮਾ ਪੈਂਡਾ ਗੁਜ਼ਾਰ ਚੁੱ ਕੀ ਿੁਿੰ ਦੀ ਿੈ। ਬੀਤੇ ਸਮੇਂ ਸਵੱਚ ਉੁਿ ਪਰਚਸਲਤ ਪਰਿੰ ਪਰਾਵਾਂ ਦੇ ਅਨੁਸਾਰ ਢਲੀ ਅਤੇ ਪਲੀ ਿੁਿੰ ਦੀ 
ਿੈ। ਅਗਲੀ ਪੀੜੀ ਸਵੱਚ ਆਏ ਬਦਲਾਅ ਉੁਨਾਂ•ਨ ਿੰ  ਅਜੀਬ ਅਤੇ ਵਖਰੀਆਂ ਪਰਿੰ ਪਰਾਵਾ ਨਾਲ ਢਲੇ ਿੋਏ ਜਾਪਦੇ ਿਨ। ਉੁਿ ਇਿੰਨਾਂ ਤਬਦੀਲੀਆਂ 
ਦਾ ਸਵਰੋਧ ਕਰਦੇ ਿਨ। ਇਿੀ ਸਵਰੋਧ ਨਵੀਂ ਅਤੇ ਪੁਰਾਣੀ ਪੀੜੀ ਸਵੱਚ ਪਾੜਾ ਵਧਾਉੁਂਦੇ ਿਨ। ਜੇ ਬੱਸਚਆ ਨ ਿੰ  ਕੋਈ ਸਮਸਸਆ ਿੋਵੇ ਤਾਂ 
ਉੁਿਨਾਂ ਨ ਿੰ  ਬੇਸਝਜਕ ਿੋ ਕੇ ਇਸ ਬਾਰੇ ਆਪਣ ੇਮਾਂ ਬਾਪ ਨਾਲ ਗੱਲ ਕਰਨੀ ਚਾਿੀਦੀ ਿੈ। ਬੇਸ਼ਕ ਉੁਿ ਉੁਨਾਂ ਦੀ ਉੁਮਰ ਦੇ ਨਿੀਂ ਿੁਿੰ ਦੇ ਪਰ 
ਉੁਿ ਇਿ ਉੁਮਰ ਿਿੰਡਾ ਚੁੱ ਕੇ ਿੁਿੰ ਦੇ ਿਨ। ਆਪਣ ੇਤਜ਼ਰਸਬਆ ਨਾਲ ਉੁਿ ਉੁਪਜਣ ਵਾਲੀ ਔਕੜ ਦਾ ਿਲ ਲਭ ਸਕਦੇ ਿਨ। ਸਜੱਥੇ ਮਾਂ ਬਾਪ 
ਨ ਿੰ  ਆਪਣੇ ਬੱਸਚਆਂ ਦੀ ਸਸਥਤੀ ਨ ਿੰ  ਸਮਝਣਾ ਜਰ ਰੀ ਿੈ ਉੁਥ ੇਬੱਸਚਆਂ ਨ ਿੰ  ਵੀ ਉੁਨਾਂ•ਦੀ ਸਸਥਤੀ, ਜਰੁਰਤਾ ਅਤੇ ਸੋਚ ਦਾ ਨਾਂ ਸਸਰਫ਼ 
ਸਧਆਨ ਰਖਣਾ ਚਾਿੀਦਾ ਿੈ ਸਗੋਂ ਉੁਿਨਾਂ ਨ ਿੰ  ਉੁਸਚੱਤ ਸਨਮਾਨ ਵੀ ਦੇਣਾ ਚਾਿੀਦਾ ਿੈ।ਇਿ ਪੀੜੀ ਦੇ ਅਿੰਤਰ ਦਾ ਿੀ ਅਸਰ ਿੈ ਸਕ ਭਾਰਤੀ 
ਪਰਿੰ ਪਰਾਵਾਂ ਅਤੇ ਪਿੰਜਾਬੀ ਸਸਭਅਤਾ ਦੀ ਗੁਥਲੀ ਸਮਝੀ ਜਾਂਦੀ ਸਾਡੀ ਸਿੰਯੁਕਤ ਪਸਰਵਾਰ ਪਰਥਾ ਅੱਜ ਖੇਰ ਿੰ  ਖੇਰ ਿੰ  ਿੁਿੰ ਦੀ ਜਾ ਰਿੀ ਿੈ। ਪਸਰਵਾਰ 
ਟੱੁਟ ਰਿੇ ਿਨ। ਪਸਰਵਾਰ ਸਮਾਜ ਦੀ ਮੁਢਲੀ ਇਕਾਈ ਿੁਿੰ ਦਾ ਿੈ। ਪੀੜੀਆਂ ਦੀ ਸੋਚ ‘ਚ ਅਿੰਤਰ ਕਾਰਨ ਏਕੀਰਕਰਤ ਸਮਾਜ ਟੱੁਟਦਾ ਜਾ 
ਸਰਿਾ ਿੈ। ਸਜਵੇਂ ਸਜਵੇਂ ਬੱਚੇ ਵੱਡੇ ਿੁਿੰ ਦੇ ਿਨ ਪਸਰਵਾਰ ਦੇ ਨਾਲ ਸਰਸ਼ਤੇ ਥੋੜੀ ਸਜਿੀ ਤਬਦੀਲੀ ਆ ਜਾਂਦੀ ਿੈ। 

ਵੱਡੀ ਸਗਣਤੀ ਬਜ਼ੁਰਗ ਇੱਕ ਤਰਾਂ ਿੁਣ ਇੱਕਲਤਾ ਦਾ ਸਿੰਤਾਪ ਿਿੰਡਾ ਰਿੇ ਿਨ। ਉਿਨਾਂ ਦੀਆਂ ਧੀਆਂ ਿੁਣ ਸਵਆਿੀਂਆਂ ਜਾ ਚੁੱ ਕੀਆਂ ਿਨ 
ਅਤੇ ਉਿ ਸਿੁਰੇ ਘਰ ਆਪਣ ੇਿੀ ਪਸਰਵਾਰ ਸਵਚ ਰੱੁਝੀਆ ਿੋਈਆਂ ਿਨ। ਵੱਡੀ ਸਗਣਤੀ ਬਜ਼ੁਰਗਾਂ ਦੇ ਨੌਜਵਾਨ ਪੱੁਤਰ ਿੁਣ ਸਵਦੇਸ਼ ਜਾ 
ਚੁੱ ਕੇ ਿਨ। ਇਿ ਨੌਜਵਾਨ ਜਾਂ ਤਾਂ ਸਵਆਿ ਕਰਵਾਉਣ ਿੀ ਪਿੰਜਾਬ ਆਉਂਦ ੇਿਨ ਜਾਂ ਸਫਰ ਪਰਵਾਸੀ ਕ ਿੰ ਜਾਂ ਤੇ ਿੋਰ ਪਿੰਛੀਆਂ ਵਾਂਗ ਿਰ ਵਰੇ 
ਜਾਂ ਵਸਰਆਂ ਮਗਰੋਂ ਿੀ ਵਤਨ ਗੇੜਾ ਮਾਰਦੇ ਿਨ, ਉਿ ਵੀ ਕੁੱ ਝ ਸਮੇਂ ਲਈ । ਸਜਨਾਂ ਸਮਾਂ ਇਿ ਨੌਜਵਾਨ ਪੱੁਤਰ ਪਿੰਜਾਬ ਰਸਿਿੰ ਦੇ ਿਨ ਤਾਂ 
ਕਈ ਬਜ਼ੁਰਗਾਂ ਅਨੁਸਾਰ ਅਣਸਵਆਿੇ ਪੱੁਤਰ ਨ ਿੰ  ਉਸਦੇ ਯਾਰ ਦੋਸਤ ਿੀ ਖਸਿੜਾ ਨਿੀਂ ਛੱਡਦੇ, ਰੋਜ ਿੀ ਸਕਤ ੇਨਾ ਸਕਤ ੇਘੁਿੰ ਮਣ ਦਾ ਪਰੋਗਰਾਮ 
ਬਣ ਜਾਂਦੈ। ਜ ੇਸਵਦੇਸ਼ ਰਸਿਿੰਦਾ ਪੱੁਤ ਸਵਆਸਿਆ ਿੋਵ ੇਤਾਂ ਉਸ ਨ ਿੰ  ਸਿੱੁਰੇ ਵੀ ਜਾਣਾ ਪੈਂਦਾ ਿੈ। ਬਜ਼ੁਰਗਾਂ ਅਨੁਸਾਰ ਇਿਨਾਂ ਮੁਿੰ ਸਡਆਂ ਕੋਲ ਤਾਂ 
ਆਪਣ ੇਮਾਸਪਆਂ ਕੋਲ ਵੀ ਬੈਠਣ ਦਾ ਸਮਾਂ ਨਿੀਂ ਿੁਿੰ ਦਾ । ਸਜਸ ਕਰਕੇ ਬੁੱ ਢੜੇ ਮਾਪੇ ਸਵਚਾਰੇ ਸਸਵਾਏ ਝ ਰਨ ਦੇ ਕੁੱ ਝ ਨਿੀਂ ਕਰ ਸਕਦੇ। 
ਬਜ਼ੁਰਗਾਂ ਦੀ ਇਕ ਿੋਰ ਇੱਕਲਤਾ ਦਾ ਕਾਰਨ ਪਤੀ- ਪਤਨੀ ਦਾ ਬੁਢਾਪੇ ਸਵਚ ਵੱਖ ਿੋਣਾ ਿੈ। ਅਸਜਿਾ ਉਿ ਆਪਣੀ ਮਰਜੀ ਨਾਲ ਨਿੀਂ 
ਕਰਦੇ, ਸਗੋਂ ਉਿਨਾਂ ਦੇ ਪੱੁਤ ਿੀ ਜਾਇਦਾਦ ਵਾਂਗ ਉਿਨਾਂ ਦੀਆਂ ਵਿੰਡੀਆਂ ਪਾ ਲੈਂਦੇ ਿਨ। ਸ਼ਸਿਰ ਰਸਿਿੰ ਦਾ ਪੱੁਤ ਮਾਂ ਨ ਿੰ  ਨਾਲ ਲੈ ਜਾਂਦਾ ਿੈ 
ਅਤੇ ਬਾਪ  ਸਪਿੰ ਡ ਰਸਿਿੰ ਦੇ ਪੱੁਤ ਕੋਲ ਰਸਿ ਜਾਂਦਾ ਿੈ। ਸ਼ਸਿਰ ਰਸਿਿੰਦਾ ਪੱੁਤ ਅਤੇ ਉਸਦੀ ਆਧੁਸਨਕ ਸਖਆਲ ਵਾਲੀ ਪਤਨੀ ਇਿ ਸੋਚਕੇ ਵਾਪ  
ਦੀ ਥਾਂ ਬੇਬੇ ਨ ਿੰ  ਸਲਆਂਉਂਦੇ ਿਨ ਸਕ ਉਿ ਘਰ ਦੇ ਕਿੰਮ ਵੀ ਕਰੇਗੀ, ਸਪਿੰਡ ਰਸਿਿੰ ਦਾ ਪੱੁਤ ਇਸ ਕਰਕੇ ਵਾਪ  ਨ ਿੰ  ਰੱਖ ਲੈਂਦੈ ਸਕ ਉਿ ਡਿੰਗਰ ਸਾਂਭ 
ਲਵੇਗਾ, ਉਿਨਾਂ ਦਾਣਾ ਪੱਠਾ ਪਾ ਦੇਵੇਗਾ। ਇਸ ਤਰਾਂ ਦੋਵਾਂ ਪੁਤਰਾਂ ਦੀ ਆਪੋ ਆਪਣੀ ਗਰਜ ਪ ਰੀ ਿੋ ਜਾਂਦੀ ਿੈ। ਇਸ ਤਰਾਂ ਸਾਰੀ ਉਮਰ 
ਿੀ ਇਕੱਠੇ ਰਸਿਣ ਵਾਲੇ ਬਜ਼ੁਰਗ ਆਪਣੇ ਬਸਚਆਂ ਖਾਤਰ ਬੁਢਾਪੇ ਸਵਚ ਅੱਡ ਰਸਿਣ ਲਈ ਮਜ਼ਬੁ  ੂਰ ਿੋ ਜਾਂਦੇ ਿਨ। ਇਿ ਇਕ ਸੱਚਾਈ 
ਿੈ ਸਕ ਿਮੇਸ਼ਾ ਿੀ ਨੌਜਵਾਨ ਪੀੜੀ ਅਤੇ ਬਜ਼ੁਰਗਾਂ ਸਵਚ ਸਵਚਾਰਾਂ ਦੀ ਸਮਾਨਤਾ ਨਿੀਂ ਰਿੀ ,ਦੋਵਾਂ ਪੀੜੀਆਂ ਦੇ ਸਵਚਾਰਾਂ ਸਵਚ ਅਕਸਰ 
ਿੀ ਟਕਰਾਉ ਰਸਿਿੰਦਾ ਿੈ। ਿਰ ਨੌਜਵਾਨ ਿੀ ਸਮਝਦਾ ਿੈ ਸਕ ਉਿ ਠੀਕ ਿੈ ਪਰ ਬਜ਼ੁਰਗ ਆਪਣੀ ਥਾਂ ਠੀਕ ਿੁਿੰ ਦੇ ਿਨ। ਉਿਨਾਂ ਦੀ ਪੱੁਤ 
ਗਲ ਿੀ ਨਿੀਂ ਸੁਣਦੇ। ਸਮਾਜ ਸਵੱਚ ਰਸਿਿੰ ਸਦਆਂ ਅਸੀਂ ਦੇਖਦੇ ਿਾਂ ਸਕ ਿਰ ਮਾਂ ਬਾਪ ਆਪਣੀ ਸਜ਼ਿੰਦਗੀ ਆਪਣ ੇਧੀਆਂ ਪੱੁਤਾਂ ਦੇ ਲੇਖੇ ਲਾ ਸਦਿੰ ਦੇ 
ਿਨ। ਸਾਰੀ ਉਮਰ ਆਪਣ ੇਬੱਸਚਆਂ ਲਈ ਿੀ ਕਮਾਉਂਦੇ ਿਨ, ਸਕ ਸਾਡ ੇਬੱਸਚਆਂ ਨ ਿੰ  ਸਕਸੇ ਗੱਲ ਦੀ ਕਮੀ ਨਾ ਆਵ ੇਅਤੇ ਆਪਣੇ ਜੀਵਨ ਨ ਿੰ  
ਸੁਚੱਜੇ ਢਿੰਗ ਨਾਲ ਜੀਅ ਸਕਣ  । ਮਾਂ ਬਾਪ ਿੱਡ ਭਿੰਨਹ ਵੀਂ ਸਮਿਨਤ ਕਰਕੇ ਵੀ ਆਪਣ ੇਬੱਸਚਆਂ ਨ ਿੰ  ਰੋਟੀ ਸਦਿੰ ਦੇ ਿਨ  ।ਬੱਸਚਆਂ ਦੇ ਭਸਵੱਖ ਨ ਿੰ  
ਸੁਨਸਿਰਾ ਬਣਾਉਣ ਦੇ ਲਈ ਮਾਂ ਬਾਪ ਸਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੇ ਿਰ ਔਖੇ ਸੌਖੇ ਪੜਾਅ ਸਵੱਚੋਂ ਲਿੰ ਘ ਕੇ ਉਨਹ ਾਂ ਨ ਿੰ  ਖੁਸ਼ੀਆਂ ਸਦਿੰ ਦੇ ਿਨ  ।ਸਾਰੀ ਉਮਰ ਇਨਹ ਾਂ 
ਕਿੰਮਾਂ ਕਾਰਾਂ ਦੇ ਚੱਕਰਾਂ ਸਵੱਚ ਿੀ ਉਿ ਆਪਸ ਸਵਚ ਸਮਲ ਕੇ ਵੀ ਨਿੀਂ ਬੈਠ ਸਕਦੇ  ।ਇਕ ਪਤੀ ਆਪਣੀ ਪਤਨੀ ਤੋਂ ਦ ਰ ਰਸਿ ਕੇ ਸਾਰਾ 
ਸਾਰਾ ਸਦਨ ਕਿੰਮ ਕਰਦਾ  ।ਬੱਸਚਆਂ ਨ ਿੰ  ਸੁੱ ਖ ਦੇਣ ਦੀ ਖ਼ਾਤਰ ਉਿ ਆਪਣੀ ਪਤਨੀ ਨ ਿੰ  ਵੀ ਕਈ ਵਾਰ ਖੁ   ਨਿੀਂ ਰੱਖ ਸਕਦਾ  ।ਪਰ ਸਜਨਹ ਾਂ 
ਧੀਆਂ ਪੱੁਤਰਾਂ ਦੇ ਲਈ ਉਿ ਇਨਹ ਾਂ ਕਮਾਉਂਦਾ ਿੈ  ਅਿੰਤ ਸਵੱਚ ਉਸ ਨ ਿੰ  ਇਕੱਲਤਾ ਦਾ ਿੀ ਸਸ਼ਕਾਰ ਿੋਣਾ ਪੈਂਦਾ  ।ਨਾਵਲਕਾਰ ਨੇ ਇਸ ਨਾਵਲ 
ਸਵੱਚ ਵੀ ਅਸਜਿੇ ਸਦਰਸ਼ ਦੀ ਸਸਰਜਣਾ ਕੀਤੀ ਿੈ; 

"ਮੈਂ ਆਪਣੀ ਿਰ ਖ਼ੁਸ਼ੀ ਬੱਸਚਆਂ ਲਈ ਦਾਅ ਤੇ ਲਾਈ ਰੱਖੀ। ਨਾ ਆਪਣਾ ਸੁੱ ਖ ਵੇਸਖਆ ਨਾ ਪਤਨੀ ਨ ਿੰ  ਸੁੱ ਖ ਸਦੱਤਾ, ਕੀ ਇਿੀ 
ਜੀਵਨ ਜਾਂ ਅੱਜ ਦੇ ਇਸ ਆਪਾ ਧਾਪੀ ਤੇ ਸਦਨੋਂ  ਸਦਨ ਇਕੱਲੇ ਿੁਿੰ ਦੇ ਜਾ ਰਿੇ ਮਨੱੁਖ ਦੀ ਇਿੀ ਿੋਣੀ ਿੈ।” 
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Unit 13: ਨਾਵਲ ‘ਇੱਕੀਵੀਂ ਸਦੀ’: ਥੀਮਗਤ ਪਾਸਾਰ 

 

ਨਾਵਲੀ ਸਬਰਤਾਂਤ ਤੋਂ ਇਿ ਗੱਲ ਸਾਿਮਣੇ ਆ ਰਿੀ ਿੈ ਸਕ ਮਾਂ ਬਾਪ ਆਪਣ ੇਬੱਸਚਆਂ ਦੀ ਖ਼ਾਤਰ ਆਪਣੀ ਸਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦਾਅ ਤੇ ਲਾ ਰੱਖਦਾ। 
ਿਰ ਦੱੁਖ ਸੁੱ ਖ ਭੋਗ ਕੇ ਸਿੰਤਾਨ ਦੀਆਂ ਰੀਝਾਂ ਨ ਿੰ  ਪੁਗਾਉਂਦਾ ਿੈ ਸਾਰੀ ਉਮਰ ਉਸਦੀ ਦੱੁਖਾਂ ਸਵੱਚ ਿੀ ਲਿੰ ਘ ਜਾਂਦੀ ਿੈ। ਆਪ ਸੁੱ ਖ ਨਿੀਂ ਮਾਣਦਾ 
ਸਗੋਂ ਆਪਣੀ ਔਲਾਦ ਨ ਿੰ  ਸੁੱ ਖ ਪਰਾਪਤ ਕਰਵਾਉਂਦਾ ਿੈ । ਪਰ ਅਿੰਤ ਸਵੱਚ ਉਸ ਨ ਿੰ  ਇਕੱਲਤਾ ਦਾ ਸਿੰਤਾਪ ਝੱਲਣਾ ਪੈਂਦਾ ਿੈ ।  

ਇਕੱਲੇ ਈ ਆਏ ਓਂ....? ਮੇਰਾ ਮਤਲਬ ਅੇ, ਕੋਈ ਪੱੁਤਰ ਪੋਤਰਾ ਇੱਥੇ ਛੱਡ ਕੇ ਮੁੜ ਸਗਆ ਜੇ?' 

ਕੱਲਾ ਈ ਆਇਅੇ ।" 

ਨਾਵਲ ਸਵੱਚ ਵੀ ਨਾਵਲਕਾਰ ਵਜੋਂ ਜ ੋਸਦਰਸ਼ ਦੀ ਸਸਰਜਣਾ ਕੀਤੀ ਗਈ ਿੈ, ਉਸ ਸਵੱਚ ਵੀ ਇਕੱਲਤਾ ਦੇ ਭਾਵ ਪੇਸ਼ ਿੋ ਰਿੇ ਿਨ । ਇਸ ਸਵੱਚ 
ਇਿ ਿੈ ਿੀ ਜਦੋਂ ਬਜ਼ੁਰਗ ਸਬਰਧ ਆਸ਼ਰਮ ਪੱੁਜਦਾ ਿੈ ਤਾਂ ਉਸ ਨ ਿੰ  ਅੱਗੋਂ ਪੱੁਸਛਆ ਜਾਂਦਾ ਿੈ ਇਕੱਲਾ ਿੀ ਆਇਆ ਿੈ  ?ਅੱਗੋਂ ਇਕੱਲਤਾ ਦਾ 
ਸਿੰਤਾਪ ਭੋਗਦਾ ਿੋਇਆ ਬਜ਼ੁਰਗ ਦੁਖੀ ਸਿਰਦੇ ਨਾਲ ਆਖ ਸਰਿਾ ਿੈ ।ਕੱਲਾ ਈ ਆਇਆ  ।ਸਜਸ ਸਵੱਚ ਅਸੀਂ ਇਿ ਦੇਖ ਸਕਦੇ ਿਾਂ ਸਕ ਸਕਵੇਂ 
ਬਜ਼ੁਰਗ ਮਾਂ ਬਾਪ ਦਾ ਸਸਤਕਾਰ ਜਦ ਘਰਾਂ ਸਵੱਚ ਘਟਣ ਲੱਗਦਾ ਿੈ। ਉਸ ਨ ਿੰ  ਘਰਾਂ ਸਵੱਚ ਬੋਝ ਸਮਸਝਆ ਜਾਂਦਾ ਿੈ । 

"ਸਬਰਧ ਔਰਤਾਂ ਬਾਿਰ ਬੈਠੀਆਂ ਿੋਈਆਂ ਸਨ। ਕੁਝ ਔਰਤਾਂ ਇਕੱਲੀਆਂ ਇਕੱਲੀਆਂ ਵੀ ਸਨ, ਉਦਾਸ ਦ ਰ ਖਾਲੀ ਖਾਲੀ ਅੱਖਾਂ 
ਨਾਲ ਝਾਕਦੀਆਂ 

ਨਾਵਲਕਾਰ ਵੱਲੋਂ ਜੋ ਸਬਰਧ ਆਸ਼ਰਮ ਦਾ ਸਦਰ  ਪੇ  ਕੀਤਾ ਸਗਆ ਿੈ। ਉਸ ਸਵੱਚ ਵੀ ਇਕੱਲਤਾ ਦੇ ਿਾਵ ਭਾਵ ਪੇਸ਼ ਿੋ ਰਿੇ ਿਨ । ਸਕਵੇਂ 
ਬਜ਼ੁਰਗ ਔਰਤਾਂ ਘਰੋਂ ਇਕੱਲਤਾ ਦਾ ਸਸ਼ਕਾਰ ਿੋ ਕੇ ਦ ਰ ਆ ਕੇ ਇਨਹ ਾਂ ਆਸ਼ਰਮਾਂ ਸਵਚ ਬੈਠੀਆਂ ।ਸਜਨਹ ਾਂ ਦੇ ਸਚਿਸਰਆਂ ਤੇ ਉਦਾਸੀ ਦੇ ਭਾਵ 
ਨਜ਼ਰ ਆ ਰਿੇ ਸਨ। 

ਏਥੇ ਿੁਣ ਸਕਿੜਾ ਕੋਈ ਸਜ਼ਿੰਮੇਵਾਰੀ ਐ ।ਨਾ ਕੋਈ ਪੱੁਛਣ ਵਾਲਾ, ਨਾ ਕੋਈ ਦੱਸਣ ਵਾਲਾ ।ਵਕਤ ਿੀ ਵਕਤ ਐ।' ਮੈਂ ਜਾਣਨਾ 
ਚਾਿੁਿੰ ਦਾ ਸੀ, ਸਾਰ ੇਿੀ ਮੇਰੇ ਵਾਂਗ ਿੰ  ਿੋ ਗਏ ਿਨ ਜਾਂ ਘਰਾਂ 'ਚ ਿੋਰ ਵੀ ਕਾਰਨ ਨੇ । 

ਨਾਵਲ ਸਵੱਚ ਦੇਖਣ ਨ ਿੰ  ਸਮਲ ਸਰਿਾ ਿੈ ਸਕ ਸਜਸ ਆਸ਼ਰਮ ਸਵੱਚ ਬਜ਼ੁਰਗ ਬੈਠੇ ਿਨ। ਉੱਥੇ ਉਨਹ ਾਂ ਦੀ ਕੋਈ ਬਿੁਤੀ ਦੇਖਭਾਲ ਨਿੀਂ  ਿੋ ਰਿੀ 
ਨਾ ਿੀ ਉਨਹ ਾਂ ਦੇ ਧੀਆਂ ਪੱੁਤਰ ਉਨਹ ਾਂ ਨ ਿੰ  ਕਦ ੇਪੱੁਛਣ ਆਉਂਦੇ ਿੈ।ਭਾਵ ਸਕ ਉਿ ਆਪਣੇ ਆਪ ਨ ਿੰ  ਇਕੱਲਾ ਿੀ ਮਸਿਸ ਸ ਕਰਦੇ ਿਨ ਆਖਦੇ 
ਿਨ ਸਾਡਾ ਵਕਤ ਿੀ ਿੈ ਸਾਡ ੇਨਾਲ ਇਸ ਤੋਂ ਸਸਵਾਏ ਕੁਝ ਵੀ ਨਿੀਂ। ਇਸ ਇਕੱਲਤਾ ਦਾ ਇਕ ਿੀ ਕਾਰਨ ਨਿੀਂ ਸਗੋਂ ਿਰੇਕ ਘਰ ਦੇ ਿਰੇਕ 
ਬਜ਼ੁਰਗ ਦੇ ਧੀਆਂ ਪੱੁਤਾਂ ਵੱਲੋਂ ਵੱਖ ਵੱਖ ਕਾਰਨ ਿੁਿੰ ਦੇ ਨੇ। ਸਜਸ ਸਦਕਾ ਉਨਹ ਾਂ ਨ ਿੰ  ਇਨਹ ਾਂ ਆਸ਼ਰਮਾਂ ਸਵੱਚ ਆ ਕੇ ਇਕੱਲਤਾ ਦਾ ਸਸ਼ਕਾਰ ਿੋਣਾ 
ਪੈਂਦਾ ਿੈ। ਸਾਨ ਿੰ  ਸਰਸ਼ਸਤਆਂ ਸਵੱਚ ਸਪਆਰ ਕਾਇਮ ਰੱਖਣ ਲਈ ਆਪਸਣਆਂ ਬੱਸਚਆਂ/ਮਾਸਪਆਂ ਦੀਆਂ ਭਾਵਨਾਵਾਂ (ਲੋੜਾਂ ਅਤੇ ਸੋਚਾਂ) ਦਾ 
ਸਧਆਨ ਰੱਖਸਦਆਂ ਿਰ ਗੱਲ ਤੇ ਆਪਸ ਸਵੱਚ ਸਮਲ ਬੈਠ ਕੇ ਸਵਚਾਰ ਕਰਨੀ ਚਾਿੀਂਦੀ ਿੈ, ਸਕਸੇ ਦੀ ਗੱਲ ਨ ਿੰ  ਵੱਸਡਆਂ ਜਾਂ ਛੋਸਟਆਂ ਦੀ 
ਇੱਜਤ ਦਾ ਸਵਾਲ ਬਣਾਉਣ ਜਾਂ ਦ ਜੇ ਦੀ ਸਜਿੰਦਗੀ ਸਵੱਚ ਰੁਕਾਵਟ ਪਾਉਣ ਦੀ ਥਾਂ ਸਸਿਯੋਗ ਦੇਣਾ ਚਾਿੀਂਦਾ। 

"ਮਾਸਟਰ ਬੋਸਲਆ ਇਿਦੀ ਮਾਂ ਨੇ, ਇਿਦਾ ਨਾਂ ਰੱਸਖਆ ਸੀ, ਰਾਜ ਰਾਣੀ। ਨਾ ਰਾਜ਼ ਸਮਸਲਆ ਨਾ ਰਾਣੀ ਰਿੀ।ਆਿ ਪਈ 
ਐ।"ਤਾਂ ਿੀ ਕਸਿਣਾ ਪੈਂਦਾ, ਬਈ ਤੇਰੇ ਨਾਲੋਂ ਤਾਂ ਮੌਤ ਿੀ ਚਿੰਗੀ ਅੇ ।"  

ਇਿਦਾ ਿੈਨੀ ਕੋਈ, ਪੱੁਤ ਧੀ, ਸਰਸ਼ਤੇਦਾਰ ...?' 

ਨਾਵਲ ਸਵੱਚ ਪੇਸ਼ ਿੋਏ ਇਕੱਲਤਾ ਦੇ ਿੀ ਭਾਵ ਸਪੱਸ਼ਟ ਕਰਦੇ ਿਨ ਸਕ ਕਈ ਵਾਰ ਸਵਅਕਤੀ ਦਾ ਨਾਮ ਤਾਂ ਰਾਸਜਆਂ ਮਿਾਰਾਸਜਆਂ ਵਰਗਾ 
ਿੁਿੰ ਦਾ ਿੈ ਪਰ ਸਮੇਂ ਦੀ ਮਾੜੀ ਤਕਦੀਰ ਅੱਗੇ ਕਈ ਵਾਰ ਨਾ ਉਸ ਨ ਿੰ  ਉਿ ਰਾਜ ਸਮਲਦਾ ਨਾ ਿੀ ਸਪਆਰ ਸਮਲਦਾ । ਸਸਰਫ਼ ਦੱੁਖ ਿੀ ਭੋਗਣੇ 
ਪੈਂਦੇ ਿਨ ਸਕਸੇ ਵੀ ਧੀਆਂ ਪੱੁਤਰਾਂ ਵੱਲੋਂ ਉਸ ਨ ਿੰ  ਰਾਜ ਨਿੀਂ ਕਰਵਾਇਆ ਜਾਂਦਾ । ਸਗੋਂ ਸਬਰਧ ਆਸ਼ਰਮਾਂ ਦੀਆਂ ਇੱਟਾਂ ਸਗਣਦੇ ਇਕੱਲਤਾਦਾ 
ਿੀ ਸਿੰਤਾਪ ਭੋਗਣਾ ਪੈਂਦਾ ਿੈ।ਸਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੇ ਸਵੱਚ ਇੱਕ ਮੌਕਾ ਅਸਜਿਾ ਜ਼ਰ ਰ ਆਉਂਦਾ ਜਦੋਂ ਤੁਸੀਂ ਥਕਾਨ ਮਸਿਸ ਸ ਕਰਨ ਲੱਗਦੇ ਉ। ਜਵਾਨੀ 
ਤੁਿਾਨ ਿੰ  ਬੀਤ ਗਏ ਵੇਲੇ ਦੀਆਂ ਗੱਲਾਂ ਲੱਗਦੀ ਏ ਤੇ ਸੀ ਤੁਿਾਨ ਿੰ  ਚਿੰਗੀ ਲੱਗਣ ਲੱਗ ਪੈਂਦੀ ਏ। ਸਦਲ ਕਰਦਾ ਸਕ ਸਭ ਛੱਡ ਸਦੱਤਾ ਜਾਵੇ ਤੇ ਇੱਕ 
ਲਿੰ ਬਾ ਸਾਿ ਸਲਆ ਜਾਵੇ…ਨਾਵਲਕਾਰ ਵੱਲੋਂ ਿੇਠਲੇ ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਸਵੱਚ ਜੋ ਸਦਰਸ਼ ਸਸਰਸਜਆ ਿੈ। ਉਸ ਸਵੱਚ ਵੀ ਕੁਝ ਅਸਜਿਾ ਿੀ ਮਸਿਸ ਸ 
ਿੋ ਸਰਿਾ ਿੈ। 

"ਸਰਦਾਰ ਿੈਰਾਨ ਿੋ ਕੇ ਮੇਰੇ ਵੱਲ ਵੇਖਣ ਲੱਗਾ ।ਬੋਸਲਆ: ਦੇਖੋ ਜੀ, ਆਪਾਂ ਜੇ ਇੱਥੇ ਆ ਗਏ ਿਾਂ ਤਾਂ ਸਫਰ ਸਪੱਛੋਂ ਸਕੱਥੋਂ ਆਏ 
ਆਂ, ਉਿ ਬ ਿਾ ਤਾਂ ਬਿੰਦ ਕਰਨਾ ਪਵੇਗਾ, ਜ ੇਸੁਖ- ਚੈਨ ਨਾਲ ਚਾਰ ਸਦਿਾੜੇ ਜੀਣਾ ਿੈ ਤਾਂ ।ਮੈਂ ਆਪਣਾ ਇਿੰਨਾ ਵੱਡਾ ਕਾਰੋਬਾਰ 
ਛੱਡ ਕੇ ਆ ਬੈਠਾ ਤੇ ਸਪਛਲਾ ਸਿੰਬਿੰਧ ਮੁਕਿੰ ਮਲ ਤੌਰ ਤੇ ਤੋੜ ਆਇਆ ਿਾਂ।"  
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ਪਿੰ ਜਾਬੀ ਗਲਪ 

 

ਉਪਰੋਕਤ ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਸਵੱਚ ਜੋ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਿੋਈ ਿੈ। ਸਜਸ ਸਵਚ ਇਿ ਦਰਸਾਇਆ ਸਗਆ ਿੈ ਸਕ ਜੋ ਬਜ਼ੁਰਗ ਸਬਰਧ ਆਸ਼ਰਮ ਸਵੱਚ 
ਆਪਸ ਸਵਚ ਇਕ ਦ ਸਰੇ ਨਾਲ ਗੱਲਾਂ ਕਰ ਇਿ ਿਨ ਉਨਹ ਾਂ ਦੇ ਬੋਲਾਂ ਸਵੱਚੋਂ ਵੀ ਇਕੱਲਤਾ ਭਾਵਨਾ ਸਪਸ਼ਟ ਿੋ ਰਿੀ ਿੈ। ਜੋ ਪਸਰਵਾਰ ਦੇ 
ਦੱੁਖਾਂ ਸੁੱ ਖਾਂ ਨ ਿੰ  ਸਤਆਗ ਕੇ ਮੋਿ ਦੀਆਂ ਤਿੰਦਾਂ ਨ ਿੰ  ਛੱਡ ਕੇ ਆਸ਼ਰਮ ਨ ਿੰ  ਿੀ ਆਪਣਾ ਸੱਚਾ ਘਰ ਮਿੰਨ ਰਿੇ ਿਨ:- 

"ਬਣਨਾ ਕੀ ਿੈ ਉਿ ਸਵਅਿੰਗ ਨਾਲ ਿੱਸਸਆ ਸਬਰਧ ਘਰ ਿੋਰ ਖੱੁਲਹ ਜਾਣਗੇ ਬਿੰਦਾ ਿੁਣ ਨਾਲੋਂ ਵੀ ਵੱਧ ਇਕੱਲਾ ਿੋ ਜਾਵੇਗਾ ।ਉਿ 
ਚੁੱ ਪ ਿੋ ਸਗਆ ਉਸਦੇ ਸਚਿਰੇ ਤੇ ਉਦਾਸੀ ਵਾਂਗ ਿੀ ਮਾਿੌਲ ਕੁਝ ਬੋਝਲ ਿੋ ਗਏ।" 

ਸਜਵੇਂ ਸਕ ਸਨੱਤ ਸਦਿਾੜੇ ਵੱਖੋ ਵੱਖਰੇ ਘਰਾਂ ਚੋਂ ਆਪਣੇ ਧੀਆਂ ਪੱੁਤਰਾਂ ਤੋਂ ਦੁਖੀ ਿੋ ਕੇ ਬਜ਼ੁਰਗ ਸਬਰਧ ਆਸ਼ਰਮ ਪਿੁਿੰਚ ਰਿੇ ਿਨ ।ਇਸ ਤਰਹਾਂ 
ਲੱਗ ਸਰਿਾ ਿੈ ਸਕ ਸਬਰਧ ਆਸ਼ਰਮਾਂ ਦੀ ਸਾਡੇ ਸਮਾਜ ਸਵੱਚ ਕੋਈ ਘਾਟ ਨਿੀਂ ਰਿੇਗੀ । ਚਾਰ ਪੈਰ ਤੁਰਨ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਸਾਨ ਿੰ  ਸੜਕਾਂ ਦੇ 
ਸਕਨਾਰੇ ਸਬਰਧ ਆਸ਼ਰਮ ਿੀ ਨਜ਼ਰ ਆਉਣਗੇ। ਸਜਵੇਂ ਸਕ ਉਪਰੋਕਤ ਲਏ ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਸਵੱਚ ਵੀ ਕੁਝ ਇਿੋ ਸਜਿਾ ਮਾਿੌਲ ਿੀ ਵੇਖਣ ਨ ਿੰ  
ਸਮਲ ਸਰਿਾ ਿੈ। 

ਲੋਕਾਂ ਸਵੱਚ ਅੱਜਕੱਲਹ ਮਤਲਬਪਰਸਤੀ ਸਦਨੋਂ  ਸਦਨ ਵਧ ਰਿੀ ਿੈ। ਸਕਉਂਸਕ ਿਰ ਮਨੱੁਖ ਆਪਣ ੇਮਤਲਬ ਲਈ ਇੱਕ ਦ ਜੇ ਲਈ ਮਤਲਬ 
ਰੱਖਣ ਲੱਗ ਸਪਆ ਿੈ। ਜਦੋਂ  ਦਾ ਮਤਲਬ ਸਨਕਲ ਜਾਵੇ ਮੈਂ ਕੌਣ ਜੇਤ  ਕੌਣ ਭਾਈ ਕਸਿ ਕੇ ਚਲਦੇ ਬਣਦੇ ਿਨ। ਲੋਕ ਇਿੰ ਨੇ ਮਤਲਬਪਰਸਤ ਿੋ 
ਚੁੱ ਕੇ ਿਨ ਸਕ ਅੱਜਕੱਲਹ ਆਪਣ ੇਪਰਾਏ ਸਵੱਚ ਕੋਈ ਫ਼ਰਕ ਨਿੀਂ ਰਸਿ ਸਗਆ । ਮਤਲਬੀ ਲੋਕ ਆਪਣ ੇਕਿੰਮ ਲਈ ਦ ਜੇ ਮਨੱੁਖ ਦੇ ਅੱਗੇ ਸਪੱਛੇ 
ਘੁਿੰ ਮਦੇ ਿਨ। ਪੈਸਾ ਕਮਾਉਣ ਦੀ ਇਸ ਅਿੰਨਹ ੀ ਦੌੜ ਸਵੱਚ ਅੱਜ ਦਾ ਮਨੱੁਖ ਇਿੰਨਾ ਮਤਲਬੀ ਿੋ ਸਗਆ ਿੈ ਸਕ ਉਿ ਸਕਸੇ ਦੀ ਪਰਵਾਿ ਨਿੀਂ 
ਕਰ ਸਰਿਾ ਤੇ ਆਪਣੇ ਸਵਾਰਥ ਸਵਚ  ਤੁਸਰਆ ਸਫਰਦਾ ਿੈ। ਜਦੋਂ ਮਤਲਬ ਸਨਕਲ ਜਾਂਦਾ ਿੈ ਤੇ ਸਫਰ ਉਿਦੀ ਬਾਤ ਨੀ ਪੱੁਛਦੇ। ਅੱਜਕੱਲਹ 
ਨੇ ਨੇਤਾਵਾਂ ਜਾਂ ਲੀਡਰਾਂ ਨ ਿੰ   ਿੀ ਦੇਖ ਲਵੋ । ਵੋਟਾਂ ਦੇ ਸਦਨਾਂ ਸਵਚ ਤਾਂ ਲੋਕਾਂ ਦੇ ਪੈਰੀਂ ਪੈਂਦੇ ਅਤੇ  ਘਰ ਘਰ ਘੁਿੰ ਮਦੇ ਸਫਰਦੇ ਿਨ। ਪਰ ਜਦੋਂ 
ਵੋਟਾਂ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਆਪਣੀ ਕੁਰਸੀ ਿਾਸਸਲ ਕਰ ਲੈਂਦੇ ਿਨ ਤਾਂ ਜਨਤਾ ਦੀ ਬਾਤ ਨਿੀਂ ਪੱੁਛਦੇ। ਇਸ ਨਾਵਲ ਸਵਚ ਦੱਸਸਆ ਸਗਆ ਿੈ ਸਕ  
ਸਕਵੇਂ ਲੋਕ ਮਤਲਬਪਰਸਤ ਆਪਣੇ ਮਤਲਬ ਲਈ ਭੋਲੇ ਭਾਲੇ ਅਤੇ ਮਾਸ ਮ ਲੋਕਾਂ , ਦ ਸਰੇ ਲੋਕਾਂ ਨ ਿੰ  ਗੁਮਰਾਿ ਤੇ  ਪਰੇਸ਼ਾਨ ਕਰ ਰਿੇ ਿਨ। 
ਇਸ ੇਤਰਹਾਂ ਨਾਵਲਕਾਰ ਬਲਦੇਵ ਸਸਿੰਘ ਸੜਕਨਾਮਾ ਨੇ ਆਪਣੇ ਨਾਵਲ ਇੱਕੀਵੀਂ ਸਦੀ ਸਵੱਚ ਮਤਲਬਪਰਸਤੀ ਉੱਪਰ ਝਾਤ ਪਾਉਣ ਦੀ ਕੋਸ   
ਕੀਤੀ ਿੈ। ਸਜਵੇਂ ਸਜਵੇਂ ਸਮਾਂ ਬਦਲ ਸਰਿਾ ਿੈ ਉਵੇਂ ਓਵੇਂ ਸਰਸ਼ਸਤਆਂ ਦਾ ਸਨਘਾਰ ਘਟਦਾ ਿੀ ਜਾ ਸਰਿਾ ਿੈ। ਪਸਰਵਾਰ ਸਵਚਲੀਆਂ ਆਪਸੀ 
ਸਪਆਰ ਦੀਆਂ ਤਿੰਦਾਂ ਟੱੁਟ ਰਿੀਆਂ ਿਨ। ਪਸਿਲਾਂ ਘਰਾਂ ਪਸਰਵਾਰਾਂ ਸਵੱਚ ਘਰ ਦੇ ਸਾਰੇ ਜੀਅ ਰਲ ਸਮਲ ਕੇ ਬਸਿਿੰ ਦੇ ਸਨ ।ਮਾਸਪਆਂ ਦਾ 
ਸਸਤਕਾਰ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਸੀ ਪਰ ਅੱਜ ਪਸਰਵਾਰਾਂ ਸਵਚ ਮਾਂ-ਬਾਪ ਦਾ ਜੋ ਿਾਲ ਿੈ, ਉਿ ਕੋਈ ਲੁਸਕਆ ਸਛਸਪਆ ਨਿੀਂ। ਿੁਣ ਤਾਂ ਮਾਂ-ਬਾਪ 
ਬੱਸਚਆਂ ਦੀ ਪੜਹਾਈ ਪ ਰੀ ਿੋਣ ਤਕ ਚਾਿੀਦੇ ਿਨ, ਸਫਰ ਤ ਿੰ  ਕੌਣ ਤੇ ਮੈਂ ਕੌਣ! ਬਿੁਤੇ ਮਾਂ-ਬਾਪ ਤਾਂ ਡਾਢੇ ਔਖੇ ਿਨ ਅਤੇ ਬੇਬਸੀ ਦੇ ਮਾਰ ੇ
ਡਰਦੇ। ਨਾਵਲਕਾਰ ਿੇਠ ਸਲਖੇ ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਸਵੱਚ ਵੀ ਅਸਜਿੇ ਸਦਰਸ਼ ਦੀ ਸਸਰਜਣਾ ਕੀਤੀ ਿੈ ।ਸਜਸ ਸਵੱਚ ਮਾਸਪਆਂ ਅਤੇ ਬੱਸਚਆਂ ਦਾ 
ਸਪਆਰ ਨਜ਼ਰ ਨਿੀਂ ਆ ਸਰਿਾ। 

"ਿੁਣ ਸਵੇਰੇ ਉੱਠ ਕੇ ਬੱਸਚਆਂ ਸਵੱਚ ਮਾਸਪਆਂ ਤੋਂ ਆਸ਼ੀਰਵਾਦ ਲੈਣ ਦੀ ਲਾਲਸਾ ਤਾਂ ਕਦੋਂ ਦੀ ਦਮ ਤੋੜ ਚੁੱ ਕੀ ਿੈ। ਿੁਣ ਤਾਂ 
ਪੈਰਾਂ ਨ ਿੰ  ਲਾਉਣ ਵਾਲੇ ਿੱਥ ਮਾਂ ਸਪਓ ਦੀਆਂ ਧੌਣਾਂ ਤੱਕ ਪੱੁਜ ਗਏ ਿਨ ।ਆਪਣਾ ਸਢੱਡ ਬਿੰਨਹ  ਕੇ ਪੈਸਾ ਪੈਸਾ ਕਰਕੇ ਜੋੜੀ ਪ ਿੰ ਜੀ 
ਅਲੱਥ ਪੱੁਤਾਂ ਵੱਲੋਂ ਨਸਸ਼ਆਂ ਦੇ ਲੇਖੇ ਲਾਈ ਜਾ ਰਿੀ ।" 

ਮਾਸਪਆਂ ਅਤੇ ਬੱਸਚਆਂ ਦਾ ਸਪਆਰ ਨਜ਼ਰ ਨਿੀਂ ਆ ਸਰਿਾ। ਅੱਜ ਪਸਰਵਾਰਾਂ ਸਵਚ ਮਾਂ-ਬਾਪ ਦਾ ਜੋ ਿਾਲ ਿੈ, ਉਿ ਕੋਈ ਲੁਸਕਆ ਸਛਸਪਆ 
ਨਿੀਂ। ਿੁਣ ਤਾਂ ਮਾਂ-ਬਾਪ ਬੱਸਚਆਂ ਦੀ ਪੜਹਾਈ ਪ ਰੀ ਿੋਣ ਤਕ ਚਾਿੀਦੇ ਿਨ, ਸਫਰ ਤ ਿੰ  ਕੌਣ ਤੇ ਮੈਂ ਕੌਣ! ਬਿੁਤੇ ਮਾਂ-ਬਾਪ ਤਾਂ ਡਾਢੇ ਔਖੇ ਿਨ 
ਅਤੇ ਬੇਬਸੀ ਦੇ ਮਾਰੇ ਡਰਦੇ । 

ਫਰੀਦਾ ਬਾਰ ਪਰਾਇਐ ਬੈਸਣਾ ਸਾਈ ਂਮੁਝੈ ਨ ਦੇਿ॥ 

ਜ ੇਤ ਿੰ  ਏਵ ੈਰਖਸੀ ਜੀਉ ਸਰੀਰਿੁ ਲੇਿ॥ 

ਉਿ ਮਾਂ-ਬਾਪ, ਜੋ ਸਤਲ ਸਤਲ ਜੋੜ ਕੇ ਘਰ, ਜਮੀਨਾਂ, ਜਾਇਦਾਦ ਤੇ ਿੋਰ ਬਿੁਤ ਸਾਰੇ ਸੁੱ ਖ ਸਾਧਨ ਬੱਸਚਆਂ ਨ ਿੰ  ਮੁਿੱਈਆ ਕਰਵਾਉਂਦੇ ਿਨ 
ਅਤੇ ਬੱਸਚਆਂ ਨ ਿੰ  ਪਰਵਾਨ ਚੜਹਾਉਣ ਤਕ ਸਟਕ ਕੇ ਨਿੀਂ ਬੈਠਦੇ ਤੇ ਨਾ ਿੀ ਸੁਖ ਦਾ ਸਾਿ ਲੈਂਦੇ ਿਨ, ਉਿੀ ਮਾਪ ੇਜਦ ਬੁਢਾਪੇ ਸਵਚ ਪਰਵੇਸ਼ 
ਕਰਦੇ ਿਨ, ਉਨਹ ਾਂ ਦੇ ਸਰੀਰ ਜਵਾਬ ਦੇ ਜਾਂਦੇ ਿਨ। ਉਨਹ ਾਂ ਦੇ ਜਿੰਮੇ ਜਾਏ ਵੀ ਉਨਹ ਾਂ ਨ ਿੰ  ਧੱਕੇ ਮਾਰ ਕੇ ਘਰੋਂ ਕੱਢ ਸਦਿੰ ਦੇ ਿਨ ਜਾਂ ਸਬਰਧ 
ਆਸ਼ਰਮ ਸਵਚ ਛੱਡ ਆਉਂਦ ੇਿਨ, ਤਾਂ ਉਿ ਮਾਪ ੇਸਜਉਂਦ ੇਜੀਅ ਿੀ ਮਰ ਮੁਕ ਜਾਂਦੇ ਿਨ। 

"ਮੱਝ ਜਦੋਂ ਦੱੁਧ ਦੇਣੋਂ ਭੱਜ ਖੜਹਦੀ ਜੇ, ਤੋਕੜ ਬਣ ਜਾਂਦੀ ਜੇ, ਉਿਨ ਿੰ  'ਿਾਤੇ 'ਚੋਂ ਬਾਿਰ ਕਰ ਛੱਡੀਦੈ । ਤੇ ਿੁਣ ਮੁਿੰ ਸਡਆਂ ਸਾਡੇ 
ਨਾਲ ਓਵੇਂ ਕੀਤੀ ਇਉਂ ਕਾਰੋਬਾਰ ਚੱਲ ਸਪਆ, ਡੇਅਰੀ ਖੋਲਹ ਸਦੱਤੀ। ਸਾਥੋਂ ਉਨਹ ਾਂ ਕੀ ਧਾਰਾ ਲੈਣੀਆ।ਂ ਆਿਦੇੇੰ - ਬਾਪ  ਤ ਿੰ  ਵੀ 
ਚੱਲ ਬਾਿਰ । 

 LOVELY PROFESSIONAL UNIVERSITY  

 

158



Unit 13: ਨਾਵਲ ‘ਇੱਕੀਵੀਂ ਸਦੀ’: ਥੀਮਗਤ ਪਾਸਾਰ 

 

ਉਪਰੋਕਤ ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਸਵੱਚ ਨਾਵਲਕਾਰ ਵੱਲੋਂ ਜੋ ਸਦਰਸ਼ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਸਗਆ ਿੈ  ।ਉਸ ਸਵੱਚੋਂ ਇਿ ਗੱਲ ਸਸਿਜੇ ਿੀ ਪਤਾ ਲੱਗ ਰਿੀ ਿੈ। ਸਕ 
ਸਕਵੇਂ  ਸਾਡਾ ਸਮਾਜ ਇਕ ਮਤਲਬ ਪਰਸਤੀ ਿੀ ਬਣ ਕੇ ਰਸਿ ਸਗਆ ਿੈ। ਸਜਿੰਨਾ ਸਚਰ ਕੋਈ ਸਕਸੇ ਦੀ ਲੋੜ / ਗਰਜ / ਜ਼ਰ ਰਤ ਨ ਿੰ  ਪ ਰਾ 
ਕਰਦਾ ਿੈ ।ਉਨਾ ਸਚਰ ਿੀ ਉਸ ਨ ਿੰ  ਚਿੰਗਾ ਲੱਗਦਾ ਿੈ । ਜਦੋਂ ਉਸ ਦੀ ਜ਼ਰ ਰਤ ਨਿੀਂ ਪ ਰੀ ਿੁਿੰ ਦੀ ਸਦਖਦੀ ਤਾਂ ਉਸ ਨ ਿੰ  ਦੁਰਕਾਰਨਾਂ  ੁਰ  ਕਰ 
ਸਦੱਤਾ ਜਾਂਦਾ  । ਚਾਿੇ ਉਿ ਸਾਡੇ ਮਾਂ ਬਾਪ ਿੀ ਸਕਉਂ ਨਾ ਿੋਣ ਧੀਆਂ ਪੱੁਤਰ ਆਪਣ ੇਮਾਸਪਆਂ ਨ ਿੰ  ਵੀ  ਉਨਹ ਾਂ ਸਚਰ ਿੀ ਸਪਆਰ ਸਸਤਕਾਰ 
ਸਦਿੰ ਦੇ ਿਨ ।ਸਜਿੰਨਾ ਸਚਰ ਉਿ ਸਾਡੀਆਂ ਗਰਜ਼ਾਂ/ਜ਼ਰ ਰਤਾਂ ਨ ਿੰ  ਪ ਰਾ ਕਰਦੇ ਿਨ  ।ਿੇਠ ਸਲਖੇ ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਸਵੱਚੋਂ ਵੀ ਅਸਜਿਾ ਸਦਰਸ਼ ਪੇਸ਼ 
ਕੀਤਾ ਸਗਆ  । 

"ਭਰਾ ਮੇਸਰਆ, ਸਜਉਂ ਸਜਉਂ ਪੈਸਾ ਵਧਦਾ ਜਾਂਦਾ ਏ ਨਾ ਸਕਸੇ ਘਰ' ਚ ਉੱਥੇ ਸਫਰ ਨਾ ਪਰੇਮ ਿੁਿੰ ਦਾ, ਨਾ ਕੁਝ ਭਾਵਨਾ ਿੁਿੰ ਦੀ । 
ਦ ਸਜਆਂ ਲਈ ਕੁਝ ਕਰਨਾ ਸੋਚਣਾ ਤਾਂ ਦ ਰ ਦੀ ਗੱਲ ।ਪੈਸਾ ਈ ਮੁੱ ਖ ਿੁਿੰ ਦਾ ।ਦ ਜੀਆਂ ਭਾਵਨਾਵਾਂ ਤਾਂ ਸੁੱ ਕ ਜਾਂਦੀਆਂ ।"  

ਇਸ ਮਤਲਬਪਰਸਤੀ ਦੁਨੀਆਂ ਦਾ ਿੀ ਸਜ਼ਕਰ ਕੀਤਾ ਸਗਆ। ਸਵਅਕਤੀ ਲਈ ਪੈਸਾ ਿੀ ਪਰਧਾਨ ਿੈ ।ਸਰਸ਼ਸਤਆਂ ਦੀ ਕਦਰ ਤਾਂ ਉਸ ਸਵੱਚੋਂ 
ਸਕਧਰੇ ਖਿੰਭ ਲਾ ਕੇ ਉੱਡ ਗਈ ਜਾਪਦੀ । ਪੈਸ ੇਦੇ ਮੋਿ ਸਪਆਰ ਸਵਚ ਸਵਅਕਤੀ ਉਨਹ ਾਂ ਮਾਸਪਆਂ ਦੀ ਕੁੱ ਖੋਂ ਜਨਮ ਸਲਆ ਉਨਹ ਾਂ ਨ ਿੰ  ਵੀ ਭੁੱ ਲਦਾ 
ਜਾ ਸਰਿਾ ਿੈ । 

"ਮੁਿੰ ਡਾ ਪ ਰਾ ਭਸਖਆ ਿੋਇਆ ਸੀ -'ਦੋ ਮਿੀਸਨਆਂ ਦਾ ਤੇਰੇ ਮ ਿੰ ਿ ਵੱਲ ਦੇਖੀ ਜਾਨੈਂ  ਮੈਂ । ਸਪਛਲੇ ਮਿੀਨੇ ਵੀ ਤ ਿੰ  ਟਰਕਾ ਛੱਸਡਆ, 
ਏਸ ਵਾਰ ਵੀ ਆਖੀ ਜਾਨੈਂ  ਪੈਨਸ਼ਨ ਸਮਲੀ ਨਿੀ; ਮੈਂ ਸਾਰਾ ਪਤਾ ਕਰ ਆਇਆ ।ਭਲਮਾਣਸੀ ਨਾਲ ਪੈਨਸ਼ਨ ਕਢਵਾ ਕੇ ਦੇ ਦੇ 
ਨਿੀਂ ਮੈਥੋਂ ਬੁਰਾ ਕੋਈ ਨਿੀਂ ਿੋਣਾ । ਤ ਿੰ  ਜਾਣਦਾ ਵੀ ਅੇ, ਮੈਂ ਸਫਰ ਸਕਵੇਂ ਪੇਸ਼ ਆਉਂਦਾ ਿੁਿੰ ਨੇ।' ਮੁਿੰ ਡਾ ਮ ਿੰ ਿ ' ਚੋਂ ਨਾਸਾਂ 'ਚੋਂ ਠ ਿੰ ਿੇਂ 
ਡੇਗਣ ਲੱਗਾ ।" 

ਸਰਸ਼ਸਤਆਂ ਸਵੱਚ ਦਰਾੜਾਂ ਇਿੰਨੀਆਂ ਕੁ ਵਧ ਚੁੱ ਕੀਆਂ ਿਨ  । ਪੱੁਤ ਕਪੱੁਤ ਿੋ ਰਿੇ ਿਨ ਬਾਪ ਨ ਿੰ  ਸਸਰਫ਼ ਪੈਸਸਆਂ ਦੇ ਨਾਮ ਤੇ ਿੀ ਯਾਦ ਕੀਤਾ 
ਜਾ ਸਰਿਾ ਿੈ  । ਕਈ ਤਾਂ ਸਬਰਧ ਆਸ਼ਰਮਾਂ ਸਵੱਚ ਆਪਣ ੇਮਾਸਪਆਂ ਦੀ ਸਾਰ ਲੈਣ ਵੀ ਨਿੀਂ ਪੱੁਜਦੇ ਪਰ ਜਦੋਂ ਪੈਨਸ਼ਨ ਦੀ ਵਾਰੀ ਆਉਂਦੀ 
ਿੈ ਤਾਂ ਭੱਜੇ ਜਾਂਦੇ ਿਨ। ਉਨਹ ਾਂ ਨ ਿੰ  ਬੁਰਾ ਭਲਾ ਆਖ ਕੇ ਪੈਨਸ਼ਨ ਕਢਵਾਉਣ ਲਈ ਕਸਿਿੰ ਦੇ ਿਨ  ।ਇੱਥੋਂ ਤਕ ਸਕ ਗਾਲੀ ਗਲੋਚ ਕੁੱ ਟਣ ਮਾਰਨ 
ਤਕ ਵੀ ਪਿੁਿੰਚਦੇ ਿਨ। ਜ਼ਰਾ ਕੁ ਵੀ ਨਿੀਂ ਸੋਚਦੇ ਸਾਡ ੇਮਾਂ ਬਾਪ ਨੇ ਇਨਹ ਾਂ ਨੇ ਸਾਨ ਿੰ  ਜਨਮ ਸਦੱਤਾ ਿੈ। ਇਿ ਸਭ ਕੁਝ ਭੁਲਾ ਕੇ ਸਸਰਫ਼ ਪੈਸਾ 
ਿੀ ਪਰਧਾਨ ਬਣ ਚੁੱ ਸਕਆ ਿੈ ।ਿੇਠ ਸਲਖੇ ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਚ ਵੀ ਨਾਵਲਕਾਰ ਵੱਲੋਂ ਅਸਜਿੇ ਸਦਰਸ਼ ਦੀ ਿੀ ਸਸਰਜਣਾ ਕੀਤੀ ਗਈ ਿੈ ।ਸਜਸ ਸਵੱਚ 
ਮਾਸਪਆਂ ਦਾ ਸਪਆਰ ਨਿੀਂ ਸਸਰਫ਼ ਪੈਸਾ ਪਰਧਾਨ  ਿੈ। 

"ਉਸ ਦੇ ਮੁਿੰ ਡੇ ਸਾਲ ਬਾਅਦ ਉਸ ਨ ਿੰ  ਚੁੱ ਕ ਕੇ ਲੈ ਜਾਂਦੇ ਸਨ। ਸਾਲ ਦੀ ਪੈਨਸ਼ਨ ਲੈਂਦੇ ਿਨ ਤੇ ਸਫਰ ਇੱਥੇ ਲਾ ਜਾਂਦੇ ਸਨ। ਸਪਛਲੇ 
ਸਾਲ ਉਸ ਦੀ ਡੈੱਥ ਿੋ ਗਈ ।ਜਦੋਂ ਨੈਣ ਪਰਾਣ ਚੱਲਦੇ ਸਨ, ਉਦੋਂ ਵੀ ਪੱੁਤਾਂ ਧੀਆਂ ਲਈ ਕਮਾਊ ਮਸ਼ੀਨ ਸੀ, ਜਦੋਂ   ਨੈਣ ਪਰਾਣ 
ਸਿਿੰ ਮਤ ਿਾਰ ਗਏ, ਫੇਰ ਵੀ ਪੱੁਤਾਂ ਲਈ ਕਮਾਊ ਮਸ਼ੀਨ ਬਸਣਆ ਸਰਿਾ ।"    

ਇਕ ਮਾਪਾ ਆਪਣ ੇਬੱਸਚਆਂ ਲਈ ਿਮੇਸ਼ਾ ਿੀ ਕਮਾਊ ਮਸ਼ੀਨ ਬਣ ਕੇ ਰਸਿਿੰ ਦਾ ਿੈ । ਜਦ ਬੱਚਾ ਬਚਪਨ ਸਵੱਚ ਿੁਿੰ ਦਾ ਿੈ ਉਦੋਂ ਵੀ ਮਾਂ ਬਾਪ 
ਉਸ ਲਈ ਟੱੁਟ ਟੱੁਟ ਮਰਦਾ, ਸਮਿਨਤਾਂ ਕਰ ਕੇ ਪੜਹਾਉਦਾ ਸਲਖਾਉਦਾ ਉਸ ਦਾ ਜੀਵਨ ਸਿੰ ਵਾਰਦਾ ਿੈ। ਉਸ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਜਦੋਂ ਉਿ ਬਜੁਰਗ 
ਅਵਸਥਾ ਸਵਚ ਅੱਕ ਥੱਕ ਕੇ ਬੈਠ ਜਾਂਦਾ ਿੈ ਤਾਂ ਵੀ ਆਪਣੇ ਬੱਸਚਆਂ ਲਈ ਇਕ ਕਮਾਊ ਮਸ਼ੀਨ ਬਣ ਕੇ ਿੀ ਰਸਿਿੰਦਾ ਿੈ। 

"....ਸਜਿੰਨਾ ਸਚਰ ਤੁਸੀਂ ਘਰ ਦੀ ਿਰ ਸਜ਼ਿੰਮੇਵਾਰੀ ਆਪਣੇ ਮੋਸਢਆਂ ਤੇ ਚੁੱ ਕੀ ਰੱਖੋਗੇ , ਸੁਖੀ ਰਿੋਗੇ ਝੋਨਾ, ਕਣਕ ਤੇ ਿੋਰ ਫ਼ਸਲਾਂ 
ਦਾ ਜੋ ਵੱਟਾਂ , ਦੋਿਾਂ ਭ ਤਾਂ ਦੇ ਿਵਾਲੇ ਕਰ ਦੇਈਦੈ । ਪੈਨਸ਼ਨ ਸਜਵੇਂ ਿੀ ਖਾਤੇ ਸਵੱਚ ਆਉਂਦੀ ਿੈ ,ਉਿ ਮੁਿੰ ਸਡਆਂ ਦੀ ਘਰਵਾਲੀ 
ਦੀ ਪੈਨਸ਼ਨ ਵੀ ਮੁਿੰ ਸਡਆਂ ਦੀ  ਪੋਤੇ ,ਪੋਤੀਆਂ ਨ ਿੰ  ਖ਼ਰਚੇ ਤੋਂ ਸਝੜਕਾਂ ਸਮਲਦੀ ਿੈ ਤਾਂ ਕਦ ੇਦਾਦੀ ਸਰਹਾਣੇ ਕਦੇ ਦਾਦੇ ਸਸਰਹਾਣੇ ।ਤ ਿੰ  
ਕੱਲਹ ਦਾ ਵੇਖ ਸਰਿਾ ਨਾ....ਡੈਡੀ ,ਡੈਡੀ ਦਾਦਾ ਜੀ ,ਦਾਦਾ ਜੀ ਿੁਿੰ ਦੀ ਿੈ ।ਇਕ ਮਿੀਨੇ ਦੀ ਪੈਨਸ਼ਨ ਰੋਕ ਕੇ ਵੇਖ ਲੈ ,ਜੇ ਸਾਰ ੇ 
ਸਗਰਸਗਟ ਵਾਂਗ ਰਿੰਗ ਨਾ ਬਦਲ ਲੈਣ  ।" 

ਨਾਵਲ ਸਵੱਚੋਂ ਸਸਿਜੇ ਿੀ ਪਤਾ ਲੱਗ ਸਰਿਾ ਿੈ। ਬਜ਼ੁਰਗਾਂ ਦੀ ਪੈਨਸ਼ਨ ਨਾਲ ਤਾਂ ਸਪਆਰ ਿੈ, ਪਰ ਬਜ਼ੁਰਗਾਂ ਨਾਲ ਸਪਆਰ ਨਿੀਂ ਿੈ। ਮਿੀਨੇ 
ਦੇ ਪਸਿਲੇ ਿਫ਼ਤੇ ਦਾ ਪਾਪਾ ਜੀ ਮਿੰਮੀ ਜੀ ਕਰਦੀਆਂ ਿਨ, ਸਕਉਂਸਕ ਪੈਨਸ਼ਨ ਲੈਣੀ ਿੁਿੰ ਦੀ ਿੈ ਜਦੋਂ ਪੈਨਸ਼ਨ ਿੱਥ ਸਵੱਚ ਆ ਜਾਂਦੀ ਿੈ ਸਫਰ 
ਬੁੱ ਢਾ ਬੁੱ ਢੀ ਿੋ ਜਾਂਦੇ ਿਨ। ਨ ਿੰ ਿਾਂ ਇਿ ਸੋਚਦੀਆਂ ਿਨ ਸਕ ਸੱਸ ਮ ਿੰ ਿ ਬਿੰਦ ਰੱਖੇ ਤੇ ਮੁੱ ਠੀ ਖੱੁਲਹੀ ਰੱਖੇ। ਟੋਕਾ ਟਾਕੀ ਨਾ ਕਰ ੇ। ਿੇਠ ਸਲਖੇ 
ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਸਵੱਚ ਵੀ ਅਸਜਿੇ ਸਦਰਸ਼ ਦੀ ਿੀ ਸਸਰਜਣਾ ਕੀਤੀ ਗਈ। ਮਾਸਪਆਂ ਦਾ ਸਸਤਕਾਰ ਸਸਰਫ ਓਨਾ ਸਚਰ ਿੀ ਿੈ ਸਜਿੰਨਾ ਸਚਰ   ਖਾਨਾ 
ਪ ਰਤੀ ਿੋ ਰਿੀ ਿੈ। ਉਸ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਤ ਿੰ  ਕੌਣ ਤੇ ਮੈਂ ਕੌਣ ਵਾਲੀ ਗੱਲ ਿੈ। 

ਬਿੁਤਾ ਭੁੱ ਖਾ ਿੋ ਸਗਆ ਅੱਜ ਦਾ ਮਨੱੁਖ। ਸਢੱਡ ਭਰ ਵੀ ਜਾਵੇ ਪਰ ਉਸ ਦੀ ਨੀਅਤ ਨਿੀਂ ਭਰਦੀ।.... ਸਜਿੰਨਾ ਸਚਰ ਬਿੰਦਾ ਔਲਾਦ 
ਦੀ ਸੇਵਾ ਕਰੀ ਜਾਂਦਾ, ਓਨਾ ਸਚਰ ਉਿ ਮਾਂ ਸਪਉ ਨ ਿੰ  ਘਰਾਂ ਚ ਬਰਦਾਸ਼ਤ ਕਰੀ ਜਾਂਦੈ। ਆਪਣ ੇਕਸਿਿੰ ਦੇ ਿੁਿੰ ਦੇ ਨੇ -ਸਜਨਹ ਾਂ ਸਚਰ 

 LOVELY PROFESSIONAL UNIVERSITY   159



ਪਿੰ ਜਾਬੀ ਗਲਪ 

 

ਗਊ ਦੱੁਧ ਸਦਿੰਦੀ ਅੇ, ਉਨਹ ਾਂ ਸਚਰ ਿੀ ਉਸ ਦੀਆਂ ਛੜਾ ਸਸਿ ਲੈਂਦਾ। ਸਜਵੇਂ ਿੀ ਗਊ ਨੇ ਦੱੁਧ ਦੇਣਾ ਛੱਸਡਆ,"ਡਿੰ ਡੇ ਮਾਰ ਕੇ ਘਰੋਂ 
ਬਾਿਰ ।ਬਿੰ ਦੇ ਨਾਲ ਵੀ ਇਵੇਂ ਿੁਿੰ ਦਾ ।" 

ਇਿ ਘਟਨਾ ਸਾਡੇ ਸਨੱਤ ਅੱਖੀਂ ਦੇਖੀਆਂ ਘਟਨਾਵਾਂ ਦਾ ਸਿੱਸਾ ਿੈ। ਉਿ ਮਾਂ-ਬਾਪ, ਜੋ ਸਤਲ ਸਤਲ ਜੋੜ ਕੇ ਘਰ, ਜਮੀਨਾਂ, ਜਾਇਦਾਦ ਤੇ 
ਿੋਰ ਬਿੁਤ ਸਾਰ ੇਸੁੱ ਖ ਸਾਧਨ ਬੱਸਚਆਂ ਨ ਿੰ  ਮੁਿੱਈਆ ਕਰਵਾਉਂਦੇ ਿਨ ਅਤੇ ਬੱਸਚਆਂ ਨ ਿੰ  ਪਰਵਾਨ ਚੜਹਾਉਣ ਤਕ ਸਟਕ ਕੇ ਨਿੀਂ ਬੈਠਦੇ ਤੇ 
ਨਾ ਿੀ ਸੁਖ ਦਾ ਸਾਿ ਲੈਂਦੇ ਿਨ, ਉਿੀ ਮਾਪੇ ਜਦ ਬੁਢਾਪੇ ਸਵਚ ਪਰਵੇਸ਼ ਕਰਦੇ ਿਨ, ਉਨਹ ਾਂ ਦੇ ਸਰੀਰ ਜਵਾਬ ਦੇ ਜਾਂਦੇ ਿਨ। ਉਨਹ ਾਂ ਦੇ ਜਿੰਮੇ 
ਜਾਏ ਵੀ ਉਨਹ ਾਂ ਨ ਿੰ  ਧੱਕੇ ਮਾਰ ਕੇ ਘਰੋਂ ਕੱਢ ਸਦਿੰ ਦੇ ਿਨ ਜਾਂ ਸਬਰਧ ਆਸ਼ਰਮ ਸਵਚ ਛੱਡ ਆਉਂਦੇ ਿਨ, ਤਾਂ ਉਿ ਮਾਪ ੇਸਜਉਂਦ ੇਜੀਅ ਿੀ ਮਰ 
ਮੁਕ ਜਾਂਦੇ ਿਨ। 

ਕਮਾਲ ਕਮ ਲ ਕੋਈ ਨਿੀਂ ਿੋਈ, ਟਾਈਮ ਿੀ ਨਿੀਂ ਸਕਸੇ ਕੋਲ। ਮੁਿੰ ਸਡਆਂ ਨੇ ਸਡਊਟੀ 'ਤੇ ਜਾਣਾ ਿੁਿੰ ਦੇੂ ੈ। ਨ ਿੰ ਿਾਂ ਨੇ ਵੀ ਸਡਊਟੀ 
ਤੇ ਜਾਣਾ ਿੁਿੰ ਦਾ। ਰਾਖੀ ਲਈ ਕੁੱ ਤਾ ਇਸ ਲਈ ਨਿੀਂ ਰੱਸਖਆ ਸਕ ਬੁੜਹਾ ਬੁੜਹੀ ਘਰੇ ਿੈਗ ੇਨੇ ।ਸਜਿੰਨਾ ਸਚਰ ਸਭ ਠੀਕ ਠਾਕ ਿੈ 
ਨੈਣ ਪਰਾਣ ਚਲਦੇ ਨੇ ਮੇਰੇ ਵਰਗ ੇਸਰਕਾਰੀ ਬਿੰ ਦੇ ਦੀ ਪੈਨਸ਼ਨ ਘਰੇ ਆਉਂਦੀ ਿੈ ।ਓਨਾ ਸਚਰ ਬਾਪ  ਜਾਂ ਡੈਡੀ ਦੇ ਨਾਲ 'ਜੀ ' 
ਵੀ ਲੱਗਦਾ ਿੈ ।ਬਾਪ  ਜੀ ਡੈਡੀ ਜੀ।"  

ਇਿ ਗੱਲ ਸਾਡ ੇਆਮ ਸਮਾਜ ਨਾਲ ਸਿੰਬਿੰ ਸਧਤ ਿੈ। ਸਪਿੰ ਡਾਂ ਸਵਚ ਵੀ ਕਈ ਬਜੁਰਗ ਇਕੱਲਤਾ ਦਾ ਸਸ਼ਕਾਰ ਿਨ। ਇਿਨਾਂ ਦੇ ਪੱੁਤ ਜਾਂ ਤਾਂ 
ਸਵਦੇਸ਼ ਗਏ ਿੋਏ ਿਨ ਜਾਂ ਫੇਰ ਸਰਕਾਰੀ ਨੌਕਰੀਆਂ ਸਮਲਣ ਕਰਕੇ ਸ਼ਸਿਰਾਂ ਸਵਚ ਜਾ ਕੇ ਵੱਸ ਗਏ ਿਨ, ਿੁਣ ਬਜੁਰਗਾਂ ਨ ਿੰ  ਸਪਿੰਡ ਦਾ ਮੋਿ 
ਿੀ ਨਿੀਂ ਛੱਡਦਾ, ਜੇ ਉਿ ਸ਼ਸਿਰ ਜਾਂਦੇ ਵੀ ਿਨ ਤਾਂ ਛੇਤੀ ਿੀ ਸਪਿੰ ਡ ਵਾਪਸ ਆ ਜਾਂਦੇ ਿਨ। ਸਪਿੰ ਡ ਸਵਚ ਜਿੰਮੇ ਪਲੇ ਇਨਾਂ ਲੋਕਾਂ ਦਾ ਸ਼ਸਿਰ 
ਦੀ ਤੇਜ ਤਰਾਰ ਸਜਿੰਦਗੀ ਨਾਲ ਕੋਈ ਮੇਲ ਸਜਿਾ ਨਿੀਂ ਬੈਠਦਾ। ਪੱੁਤ ਸਪਿੰਡ ਨਿੀਂ ਜਾ ਸਕਦਾ, ਬਜੁਰਗ ਸ਼ਸਿਰ ਸਵਚ ਨਿੀਂ ਰਸਿ ਸਕਦੇ, 
ਸਫਰ ਸਪਿੰਡ ਸਵਚ ਇਿ ਬਜੁਰਗ ਇਕਲੇ ਿੀ ਰਸਿ ਜਾਂਦੇ ਿਨ। 

ਇਕ ਸਮਾਂ ਸੀ ਜਦੋਂ ਘਰ ਦੇ ਬਜ਼ੁਰਗ ਨ ਿੰ  ਘਰ ਦੀ ਛੱਤ ਤੇ ਸਵਿੜੇ ਦਾ ਸਸ਼ਿੰਗਾਰ ਸਮਸਝਆ ਜਾਂਦਾ ਸੀ, ਉਿ ਗੁਣਾਂ ਦਾ ਖ਼ਜ਼ਾਨਾ ਿੁਿੰ ਦੇ ਸਨ। 
ਬਜ਼ੁਰਗਾਂ ਦੇ ਆਦਰ ਸਸਤਕਾਰ ਤੇ ਪਰਾਿਣੁਚਾਰੀ ਦੀ ਵੱਖਰੀ ਿੀ ਪਛਾਣ ਸੀ। ਬੱਚੇ ਬਜ਼ੁਰਗਾਂ ਤੋਂ ਪੱੁਛੇ ਜਾਂ ਸਲਾਿ ਜਾਂ ਅਸ਼ੀਰਵਾਦ ਲਏ ਸਬਨਾਂ 
ਘਰੋਂ ਕਦਮ ਨਿੀਂ ਪੱੁਟਦੇ ਸਨ। ਘਰਾਂ ਸਵਚ ਮਾਣ-ਸਸਤਕਾਰ ਤੇ ਸਪਆਰ ਸਦਕਾ ਬੱਸਚਆਂ ਦਾ ਪਾਲਣ ਪੋਸ਼ਣ ਵਧੀਆ ਿੁਿੰ ਦਾ ਸੀ। ਸਾਂਝਾ 
ਪਸਰਵਾਰ, ਸਾਂਝੀ ਛੱਤ ਤੇ ਸਾਂਝਾ ਚੁੱਲਹਾ ਿੁਿੰ ਦਾ ਤੇ ਬੱਚੇ ਦਾਦੀ-ਨਾਨੀ ਦੀਆਂ ਬਾਤਾਂ ਸੁਣਦੇ ਕਦੋਂ ਵੱਡੇ ਿੋ ਕੇ ਸਵਆਿੇ ਵੀ ਜਾਂਦੇ ਪਤਾ ਿੀ ਨਿੀਂ 
ਸੀ ਲੱਗਦਾ ਅਤੇ ਸਜ਼ਿੰਦਗੀ ਸਵਚ ਉੱਚੇ-ਸੁੱਚੇ ਸਿੰਸਕਾਰ ਲੈ ਕੇ ਸਮਾਜ ਸਵਚ ਸਫਲਤਾ ਨਾਲ ਸਵਚਰਦੇ ਸਨ। ਅਜੋਕੇ ਅਗਾਂਿਵਧ  ਸਮਾਜ ਦੀ 
ਸਸਥਤੀ ਸਬਲਕੁਲ ਉਲਟ ਿੈ, ਬੱਚੇ ਆਪਣੇ ਬਜ਼ੁਰਗ ਨ ਿੰ  ਘਰੋਂ ਦਰਸਕਨਾਰ ਕਰਨ ਸਵਚ ਪੱਛਮੀ ਸੱਸਭਅਤਾ ਦੀਆਂ ਲੀਿਾਂ ’ਤੇ ਤੁਰ ਪਏ ਿਨ। 
ਪਸਰਵਾਰ ਟੱੁਟ ਰਿੇ, ਨ ਿੰ ਿਾਂ -ਧੀਆਂ ਅਦਾਲਤਾਂ ਸਵਚ ਧੱਕੇ ਖਾਂਦੀਆਂ, ਬੱਚੇ ਅਨਾਥ ਆਸ਼ਰਮ ਤੇ ਬਜ਼ੁਰਗ ਸਬਰਧ ਆਸ਼ਰਮਾਂ ਸਵਚ ਪਨਾਿ 
ਲੈ ਰਿੇ ਿਨ। ਪਦਾਰਥਕ ਦੌੜ ਕਾਰਨ ਬਜ਼ੁਰਗਾਂ ਦੀ ਅਣਦੇਖੀ ਤੇ ਬੱਸਚਆਂ ਵੱਲੋਂ ਲਾਪਰਵਾਿੀ ਕਰਨ ’ਤੇ ਬੱਚੇ ਗ਼ਲਤ ਰਾਿਵਾਂ ’ਤੇ ਪੈ ਕੇ 
ਨਸਸ਼ਆਂ ਦਾ ਸਸ਼ਕਾਰ ਿੋ ਰਿੇ ਿਨ। ਮਾਪੇ ਆਰਸਥਕ ਦੌੜ ਸਵਚ ਰੱੁਝੇ ਔਲਾਦ ਪਰਤੀ ਫਰਜ਼ਾਂ ਤੋਂ ਬੇਮੁੱ ਖ ਿੋ ਰਿੇ ਿਨ। ਅੱਜ ਮਾਪ ੇਪੈਸਾ ਖੱੁਲਹਾ 
ਖ਼ਰਚ ਕੇ ਬੱਸਚਆਂ ਨ ਿੰ  ਸੁੱ ਖ-ਸੁਸਵਧਾਵਾਂ ਲੋੜ ਤੋਂ ਵੱਧ ਦੇ ਰਿੇ ਿਨ, ਪਰ ਉਨਹ ਾਂ ਕੋਲ ਸਮਾਂ ਨਿੀਂ ਸਜਸ ਦੀ ਬੱਸਚਆਂ ਨ ਿੰ  ਸਭ ਤੋਂ ਵੱਧ ਲੋੜ ਿੈ। 
ਦ ਸਰੇ ਪਾਸੇ ਅਜੋਕੀ ਨੌਜਵਾਨ ਪੀੜਹੀ ਪੱਛਮੀ ਪਰਭਾਵਾਂ ਿੇਠ ਮਾਸਪਆਂ ਜਾਂ ਬਜ਼ੁਰਗਾਂ ਦੀ ਕੋਈ ਗੱਲ ਜਾਂ ਨਸੀਿਤ ਮਿੰਨਣ ਲਈ ਸਤਆਰ ਿੀ 
ਨਿੀਂ। ਆਜ਼ਾਦ ਮਾਨਸਸਕਤਾ ਕਾਰਨ ਸਲਾਿ ਮਸ਼ਵਰਾ ਉਨਹ ਾਂ ਨ ਿੰ  ਪਸਿੰਦ ਨਿੀਂ, ਪਰ ਉਿ ਭੁੱ ਲਦੇ ਿਨ ਸਕ ਸਸੱਸਖਆ ਗਰਸਿਣ ਕਰਨ ਦੇ ਨਾਲ-
ਨਾਲ ਤਜ਼ਰਬਾ ਵੀ ਮਾਅਨੇ ਰੱਖਦਾ ਿੈ ਜੋ ਬਜ਼ੁਰਗਾਂ ਕੋਲ ਿੁਿੰ ਦਾ ਿੈ। ਬੱਸਚਆਂ ਨ ਿੰ  ਜਵਾਨੀ ਦਾ ਜੋਸ਼ ਕੁਰਾਿੇ ਪਾ ਸਕਦਾ ਿੈ, ਪਰ ਸਮਾਸਜਕ 
ਮਾਣ-ਮਸਰਆਦਾ ਕਾਇਮ ਰੱਖਣ ਲਈ ਜੋਸ਼ ਤੇ ਿੋਸ਼ ਦੋਵੇਂ ਲੋੜੀਂਦੇ ਿਨ। ਜੇ ਮਾਪੇ ਬਜ਼ੁਰਗਾਂ ਤੋਂ ਦ ਰੀ ਬਣਾ ਕੇ ਰੱਖਣਗੇ ਤਾਂ ਬੱਚੇ ਵੀ ਕੱਲਹ ਨ ਿੰ  
ਉਨਹ ਾਂ ਨਾਲ ਅਸਜਿਾ ਿੀ ਕਰਨਗ।ੇ ਬੱਸਚਆਂ ਦੇ ਉੱਜਲ ਭਸਵੱਖ ਲਈ ਬਜ਼ੁਰਗਾਂ ਨ ਿੰ  ਬੱਸਚਆਂ ਦੇ ਸਸਰ ’ਤੇ ਿੱਥ ਰੱਖਣਾ ਬਿੁਤ ਜ਼ਰ ਰੀ ਿੈ। 

ਵੱਡੀ ਸਗਣਤੀ ਬਜ਼ੁਰਗ ਤਾਂ ਇਕ ਤਰਾਂ ਬੁਢਾਪੇ ਦਾ ਸਿੰਤਾਪ ਿੀ ਿਿੰਡਾ ਰਿੇ ਿਨ। ਵੱਡੀ ਸਗਣਤੀ ਬਜ਼ੁਰਗਾਂ ਲਈ ਬੁਢਾਪਾ ਇੱਕ ਸ਼ਰਾਪ ਬਣ 
ਸਗਆ ਿੈ ਅਤੇ ਇਿ ਬਜ਼ੁਰਗ ਸਵਚਾਰੇ ਦ ਸਜਆਂ ਉਪਰ ਇੱਕ ਤਰਾਂ ਆਪਣੇ ਆਪ ਨ ਿੰ  ਬੋਝ ਵੀ ਮਸਿਸ ਸ ਕਰਨ ਲੱਗ ਪੈਂਦੇ ਿਨ। ਇਸ ਦੁਨੀਆਂ 
ਸਵੱਚ ਕਈ ਸਵਅਕਤੀ ਅਸਜਿੇ ਵੀ ਿੁਿੰ ਦੇ ਿਨ, ਸਜਿਨਾਂ ਕੋਲ ਸਜਿੰਦਗੀ ਤਾਂ ਿੁਿੰ ਦੀ ਿੈ ਪਰ ਜੀਉਣ ਦਾ ਿੱਕ ਨਿੀਂ ਿੁਿੰ ਦਾ ਲੱਗਦਾ। ਅਸਜਿੇ ਲੋਕਾਂ 
ਸਵੱਚ ਵੱਡੀ ਸਗਣਤੀ ਬਜ਼ੁਰਗਾਂ ਨ ਿੰ  ਸ਼ਾਮਲ ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਿੈ। ਨਾਵਲਕਾਰ ਵੱਲੋਂ ਿੇਠ ਸਲਖੇ ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਸਵੱਚ ਵੀ ਕੁਝ ਅਸਜਿਾ ਿੀ ਸਦਰਸ਼ 
ਸਸਰਸਜਆ ਸਗਆ ਿੈ। 

"ਮੈਂ ਆਪਣਾ ਬੈਗ ਚੁੱ ਸਕਆ ਉਸ ਸਵੱਚ ਸਸਰਫ਼ ਲੋੜ ਵਾਲੇ ਕੱਪੜੇ ਪਾਉਣ ਲੱਗਾ ।ਸਤਿੰ ਨ ਕਮੀਜ਼ਾਂ, ਪਜਾਮੇ, ਇੱਕ ਪੈਂਟ ਵੀ ਰੱਖ 
ਲਈ। ਬਿੁਤ ਿੀ ਜ਼ਰ ਰੀ ਸਾਮਾਨ ਦਿੰਦਾਂ ਵਾਲਾ ਬੁਰਸ਼, ਪੇਸਟ, ਸਾਬਣ, ਤੌਲੀਆ, ਸਨੱਕਰਾਂ, ਮੈਨ ਿੰ  ਸਵਿੜੇ ਸਵੱਚ ਕਿੰਮ ਦੇ ਬਿਾਨੇ 
ਦੇਖਣ ਆਉਂਦੀ ਪਤਨੀ ਇਕ ਸਾਮਾਨ ਇਕੱਠਾ ਕਰਦੇ ਨ ਿੰ  ਤਾੜਦੀ ਰਿੀ । ਪੱੁਤ ਦੀ ਘੁਰਕੀ ਤੋਂ ਡਰਸਦਆਂ ਮੇਰੇ ਕੋਲ ਨਿੀਂ ਆਈ।  
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Unit 13: ਨਾਵਲ ‘ਇੱਕੀਵੀਂ ਸਦੀ’: ਥੀਮਗਤ ਪਾਸਾਰ 

 

ਇਸ ਤੋਂ ਸਸਿਜੇ ਿੀ ਪਤਾ ਚੱਲ ਸਰਿਾ ਿੈ ਬਜ਼ੁਰਗ ਘਰ ਦੀ ਬੇਰੁਖ਼ੀ ਤੋਂ ਤਿੰਗ ਆ ਕੇ ਆਪਣਾ ਨਾਤਾ ਸਬਰਧ ਆਸ਼ਰਮ ਨਾਲ ਜੋੜਨ ਜਾ ਸਰਿਾ 
ਿੈ। ਉਿ ਆਪਣੀਆ ਂਲੋੜੀਂਦੀਆਂ ਵਸਤ ਆਂ ਨ ਿੰ  ਆਪਣ ੇਬੈਗ ਸਵੱਚ ਪਾ ਸਰਿਾ ਿੈ । 

 ਮੈਂ ਆਪਣੀ ਪੈਨਸ਼ਨ ਬੁੱ ਕ ਸਾਂਭ ਲਈ ਬੈਂਕ ਦੀ ਕਾਪੀ ਵੀ ਬੈਗ ਸਵੱਚ ਰੱਖ ਲਈ। ਇਿ ਸਭ ਕਰਦਾ ਮੈਂ ਬਾਰ ਬਾਰ ਸਵਿੜੇ ਵੱਲ 
ਝਾਕਦਾ ਸਾਂ, ਸ਼ਾਇਦ ਿੁਣੇ ਮੇਰਾ ਪੱੁਤ ਆ ਕੇ ਕਿੇਗਾ ਡੈਡੀ ਰੱਖੋ ਇੱਥੇ ਬੈਗ ਕੱਢੋ ਸਾਮਾਨ ਬਾਿਰ ਸਕਧਰੇ ਨਿੀਂ ਜਾਣਾ। ਨਾ ਅਸੀਂ 
ਤੁਿਾਨ ਿੰ  ਜਾਣ ਦੇਣਾ । ਤੁਿਾਡੇ ਸਬਨਾਂ ਤਾਂ ਇਿ ਘਰ ਸੁਿੰ ਨਾ ਿੋ ਜਾਊ ਘਰ ਦੀ ਰੌਣਕ ਚਲੀ ਜਾਊ ਕੋਈ ਨਿੀਂ ਆਇਆ ਨਾ ਕੋਈ 
ਪੱੁਤ ਨਾ ਕੋਈ ਧੀ ।" 

ਮਾਸਪਆਂ  ਦੇ ਸਦਲ ਸਵਚ ਿਮੇਸ਼ਾ ਆਸ ਿੁਿੰ ਦੀ ਿੈ ਸਕ ਸਾਡਾ ਧੀਆ ਪੱੁਤ ਸਾਨ ਿੰ  ਇੱਜ਼ਤਮਾਣ ਦੇਵੇਗਾ। ਉਪਰੋਕਤ ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਸਵੱਚ ਜੋ ਸਦਰਸ਼ 
ਸਸਰਸਜਆ ਸਗਆ ਿੈ । ਉਸ ਸਵੱਚ ਵੀ ਜੋ ਬਜ਼ੁਰਗ ਿੈ। ਉਸ ਨ ਿੰ  ਆਸ ਿੈ ਸਕ ਮੇਰਾ ਪੱੁਤਰ ਮੈਨ ਿੰ  ਸਬਰਧ ਆਸ਼ਰਮ ਜਾਣ ਤੋਂ ਰੋਕੇਗਾ  । ਕਿੇਂਗਾ 
ਸਕ ਸਪਤਾ ਜੀ ਤੁਸੀਂ ਨਿੀਂ ਜਾਣਾ ਸਕਧਰੇ ਆਪਣਾ ਸਾਰਾ ਸਾਮਾਨ ਇੱਥੇ ਿੀ ਰੱਖੋ ।ਤੁਸੀਂ ਤਾਂ ਘਰ ਦੀ ਰੌਣਕ ਿੋ ਪਰ ਬਜ਼ੁਰਗ ਦੀ ਆਸ ਉਸ 
ਵੇਲੇ ਟੱੁਟ ਜਾਂਦੀ ਿੈ। ਜਦੋਂ ਉਸ ਦਾ ਪੱੁਤਰ ਉਸ ਨ ਿੰ   ਸਬਰਧ ਆਸ਼ਰਮ ਜਾਣ ਤੋਂ ਰੋਕਦਾ ਨਿੀਂ ।ਉਸ ਦੇ ਮ ਿੰ ਿੋਂ ਇੱਕ ਵਾਰੀ ਵੀ ਨਿੀਂ ਸਨਕਲਦਾ 
ਕੀ ਤੁਸੀਂ ਸਕਧਰੇ ਨਿੀਂ ਜਾਣਾ  ।ਅਿੰਤ ਬਾਪ  ਸਬਰਧ ਆਸ਼ਰਮਾਂ ਦੀਆਂ ਰਾਿਾਂ ਫੜ ਲੈਂਦਾ ਿੈ ਆਪਣ ੇਸਬਰਧ ਆਸ਼ਰਮ ਦਾ ਸਫ਼ਰ  ੁਰ  ਕਰਦਾ 
ਿੈ  । 

"ਬਾਪ ਨਾ ਸਰਿਾ ਭਰਾ ਵੀ ਨਾ ਸਰਿਾ, ਭਰਜਾਈ ਆਪਣੇ ਬੱਸਚਅੂਾੂਂ ਨ ਿੰ  ਵੇਖੇ ਜਾਂ ਮੇਰੇ ਵਰਗੀ ਛੱੁਟੜ ਨਾ ਸਵਆਿੀ ਨਣਦ ਨ ਿੰ  
ਸਾਂਭੇ। ਇੱਕ ਸਦਨ ਮੈਂ ਆਪ ਿੀ ਫ਼ੈਸਲਾ ਕਰ ਸਲਆ। ਕੇਸੀ ਇਸ਼ਨਾਨ ਕੀਤਾ ।ਜ਼ਮੀਨ ਤੇ ਬੈਠ ਗਈ ।ਪਸਿਲਾਂ ਗੁਰਬਾਣੀ ਦਾ ਪਾਠ 
ਕੀਤਾ, ਸਫਰ ਰੱਬ ਨ ਿੰ  ਪੱੁਸਛਆ ਿੇ ਰੱਬਾ, ਸਜਸਦੇ ਤ ਿੰ  ਸਪੁਰਦ ਕੀਤਾ ਸੀ, ਗੁਰ  ਗਰਿੰ ਥ ਸਾਸਿਬ ਦੇ ਸਾਿਮਣ ੇਲਾਵਾਂ ਦੇ ਕੇ ਉਿ ਤਾਂ 
ਸਖੱਲਰ ਸਗਆ। ਮਰ ਮੁੱ ਕ ਸਗਆ । ਿੁਣ ਤ ਿੰ  ਆ। ਸਫਰ ਰੱਬ ਆ ਸਗਆ। ਮੈਂ ਇਸ ਘਰ ਆ ਗਈ ।ਇਸ ਤੋਂ ਪਸਿਲਾਂ ਮੈਂ ਿੋਰ 
ਆਸ਼ਰਮਾਂ ਸਵੱਚ ਘੁਿੰ ਮੀ ਪਰ ਿੁਣ ਇਿੀ ਮੇਰਾ ਘਰ।"   

ਨਾਵਲ ਸਵਚ ਵੀ ਸਬਰਧ ਆਸ਼ਰਮ ਵੱਲ ਦੇ ਸਫ਼ਰ ਦੀ ਝਲਕ ਪੇਸ਼ ਿੋ ਰਿੀ ਿੈ । ਸਜਸ ਸਵਚ ਇਿ ਦਰਸਾਇਆ ਸਗਆ ਿੈ ਸਕ ਇਕ ਔਰਤ 
ਜਦੋਂ ਆਪਣੇ ਪਤੀ ਵੱਲੋਂ ਬੇਸਿਾਰਾ ਿੋ ਜਾਂਦੀ ਿੈ ਅਤੇ ਮਾਸਪਆਂ ਸਵੱਚ ਵੀ ਉਸ ਦੀ ਕੋਈ ਖਾਸ ਅਸਿਮੀਅਤ ਨਿੀਂ ਰਸਿ ਜਾਂਦੀ ਤਾਂ ਉਸ ਦਾ 
ਸਿਾਰਾ ਸਫਰ ਸਬਰਧ ਆਸ਼ਰਮ ਿੀ ਬਣਦਾ ਿੈ। ਉਿ ਆਪਣਾ ਸਫ਼ਰ ਸਬਰਧ ਆਸ਼ਰਮ ਵੱਲ ਤੈਅ ਕਰਦੀ ਿੈ। 

ਬਜ਼ੁਰਗ ਘਰ ਨ ਿੰ  ਸਵਾਰਦੇ ਿੀ ਿਨ। ਕੋਈ ਸਵਗਾੜ ਦੇ ਥੋੜਹੀ ਿਨ। ਉਿ ਸੋਚਦੇ ਿਨ ਸਕ ਸਾਡੇ ਪੱੁਤ ਦਾ ਕੋਈ ਵੀ ਨੁਕਸਾਨ ਨਾ ਿੋਵ।ੇ ਸਮਾਂ 
ਸਕਿ ੋਸਜਿਾ ਆ ਸਗਆ ਿੈ, ਬਜ਼ੁਰਗਾਂ ਨ ਿੰ  ਘਰ ਸਵੱਚ ਰਸਿਣ ਲਈ ਜਗਹਾ ਨਿੀਂ ਿੈ। ਨਾਵਲਕਾਰ ਬਲਦੇਵ ਸਸਿੰਘ ਸੜਕਨਾਮਾ ਵੱਲੋਂ ਆਪਣ ੇਇਸ 
ਨਾਵਲ ਸਵੱਚ ਵੀ ਜੋ ਿੇਠ ਸਲਖੀਆਂ ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਿੈ ਉਸ ਸਵਚ ਵੀ ਅਸਜਿੀ ਝਲਕ ਪੇਸ਼ ਕੀਤੀ ਗਈ ਮਾਸਪਆਂ ਨ ਿੰ  ਘਰ ਸਵੱਚ ਰਸਿਣ ਲਈ 
ਧੀਆਂ ਪੱੁਤਰ ਸ਼ਰਾਪ ਸਮਝਦੇ ਿਨ । 

" ਮੈਂ ਸਮਝ ਸਗਆ ਆਪਣੀ ਜ਼ੁਬਾਨ ਖ਼ਰਾਬ ਕਰਨ ਦਾ ਕੋਈ ਫ਼ਾਇਦਾ ਨਿੀਂ ।ਰੱਬ ਸਦਆ ਬਿੰ ਸਦਆ, ਚਿੰਗੀ ਗੱਲ ਇਿ ਿੈ, ਸਬਨਾਂ 
ਕੁਝ ਬੋਲੇ, ਪਾਸੇ ਿੋ ਜਾ ।ਸਵੇਰ ਉੱਠ ਕੇ ਮੈਂ ਆਪਣਾ ਬੈਗ ਫੇਰ ਸਤਆਰ ਕਰ ਸਲਆ। ਮੁਿੰ ਡੇ ਿੈਰਾਨ ਿੋਏ ਵੱਡੇ ਨੇ ਪੱੁਸਛਆ ਸਕੱਧਰ 
ਦੀ ਸਤਆਰੀ ਮੈਂ ਆਸਖਆ ਸਜੱਥੋਂ ਆਇਆ ਸੀ ਉੱਥੇ ਿੀ ਚੱਸਲਆ ।" 

ਇਿ ਵੇਸਖਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਿੈ ਸਕ ਸਕਵੇਂ ਸਮੇਂ ਦੇ ਨਾਲ ਨਾਲ ਮਾਸਪਆਂ ਦੀ ਕਦਰ ਘਟ ਜਾਂਦੀ ਿੈ। ਨ ਿੰ ਿਾਂ ਪੱੁਤਾਂ ਵੱਲੋਂ ਰੋਟੀ ਵੀ ਬਜ਼ੁਰਗਾਂ ਨ ਿੰ  
ਸਿੀ ਤਰੀਕੇ ਨਾਲ ਲਈ ਸਦੱਤੀ ਜਾਂਦੀ । ਬਜ਼ੁਰਗਾਂ ਦਾ ਬੋਲਣਾ ਚਿੰਗਾ ਨਿੀਂ ਸਮਝਦੇ। ਇਿੋ ਸਜਿੇ ਕਾਰਨਾਂ ਕਰਕੇ ਬਜ਼ੁਰਗ ਆਪਣ ੇਘਰਾਂ ਨ ਿੰ  
ਛੱਡਣਾ ਿੀ ਸਬਿਤਰ ਸਮਝਦੇ ਿਨ ਅਤੇ ਸਬਰਧ ਆਸ਼ਰਮਾਂ ਵੱਲ ਆਪਣਾ ਪੈਂਡਾ ਆਰਿੰਭ ਕਰਦੇ ਿਨ। 

"ਮੈਂ ਉਸ ਦੀ ਗੱਲ ਦਾ ਜਵਾਬ ਨਾ ਦੇ ਕੇ ਸਕਿਾ ਸਧਆਨ ਨਾਲ ਸੁਣ ਮੇਰੀ ਗੱਲ ।ਆਪਣੀ ਬੇਬੇ ਨ ਿੰ  ਕਿ ੇਐਵੇਂ ਨਾ ਮੈਨ ਿੰ  ਰੇਲ ਦੀਆਂ 
ਲਾਈਨਾਂ ਤੇ ਜਾਂ ਨਸਿਰਾਂ ਚ ਭਾਲਦੇ ਸਫਸਰਓ। ਮੈਂ ਸਜੱਥੇ ਪਿੁਿੰਚਣਾ ਸੀ ਪਿੁਿੰਚ ਸਗਆ ਠੀਕ ਠਾਕ।" 

ਬਜ਼ੁਰਗ ਜੋ ਆਪਣੇ ਘਰ ਬਾਰ ਨ ਿੰ  ਸਤਆਗ ਕੇ ਸਬਰਧ ਆਸ਼ਰਮ ਸਵੱਚ ਪਨਾਿ ਲੈ ਬੈਠਾ ਿੈ । ਆਪਣ ੇਪੋਤਰੇ ਨ ਿੰ  ਕਸਿ ਸਰਿਾ ਿੈ ਸਕ ਦਾਦੀ ਨ ਿੰ  
ਆਖਦੇ ਮੈਂ ਸਜਿੜੀ ਜਗਹਾ ਤੇ ਪਿੁਿੰਚਣਾ ਸੀ ਪਿੁਿੰਚ ਸਗਆ ਿਾਂ ਮੇਰਾ ਸਫ਼ਕਰ ਨਾ ਕਰਨਾ। ਜੇਕਰ ਦੇਸਖਆ ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਪਸਿਲਾ ਪਸਿਲਾਂ ਬੱਚ ੇ
ਯਤੀਮ ਿੁਿੰ ਦੇ ਿਨ ਸਕਉਂਸਕ ਜਦੋਂ ਬੱਚੇ ਪੈਦਾ ਿੁਿੰ ਦੇ ਿਨ ਤਾਂ ਉਿ ਛੋਟੇ ਿੋਣ ਕਰਕੇ ਉਨਹ ਾਂ ਕੋਲ ਇਿੰਨੀ ਬੁੱ ਧੀ ਅਤੇ ਸੋਝੀ ਨਿੀਂ ਿੁਿੰ ਦੀ ਸਕ ਉਿ 
ਆਪਣਾ ਪਾਲਣ ਪੋਸ਼ਣ ਕਰ ਸਕਣ। ਜਨਮ, ਬਚਪਨ ਤੋਂ ਲੈ ਕੇ ਜਵਾਨੀ ਤਕ ਉਨਹ ਾਂ ਦੇ ਮਾਪ ੇਿੀ ਉਨਹ ਾਂ ਦਾ ਸਾਥ ਸਦਿੰ ਦੇ ਿਨ , ਉਨਹ ਾਂ ਦਾ 
ਪਾਲਣ ਪੋਸ਼ਣ ਕਰਦੇ , ਪੜਹਾਉਂਦੇ ਸਲਖਾਉਂਦੇ ਿਨ। ਮਾਪੇ ਆਪਣ ੇਬੱਸਚਆਂ ਨ ਿੰ  ਿਰ ਖ਼ੁਸ਼ੀ ਸਦਿੰ ਦੇ ਿਨ। ਆਪ ਭੁੱ ਖੇ ਰਸਿ ਕੇ ਉਨਹ ਾਂ ਦਾ ਪੇਟ 
ਭਰਦੇ ਿਨ। ਪਰ ਬੱਚੇ ਜਦੋਂ ਵੱਡੇ ਿੋ ਜਾਂਦੇ ਿਨ ਤੇ ਉਿ ਆਪਣੇ ਮਾਸਪਆਂ ਦੇ ਇਨਹ ਾਂ ਅਸਿਸਾਨਾਂ ਨ ਿੰ  ਭੁੱ ਲ ਜਾਂਦੇ ਿਨ ,ਸਫਰ ਬੋਲਦੇ ਿਨ।  ਸਾਡੇ 
ਲਈ ਤ ਿੰ  ਕੀ ਕੀਤਾ।  ਬੱਚੇ ਆਪਣ ੇਸਵਾਰਥ ਸਵਚ ਆ ਕੇ ਆਪਣੇ ਮਾਸਪਆਂ ਨ ਿੰ  ਬੁਰਾ ਭਲਾ ਬੋਲਦੇ ਿਨ ਗਾਲੀ ਗਲੋਚ ਕਰਦੇ ਿਨ।   
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ਪਿੰ ਜਾਬੀ ਗਲਪ 

 

 ਮਾਸਪਆਂ ਨੇ ਬੜੀਆਂ ਮੁਸੀਬਤਾਂ ਕੱਟ ਕੇ ਔਲਾਦ ਨ ਿੰ  ਪਾਸਲਆ ਿੁਿੰ ਦਾ ਿੈ ਪਰ ਅੱਜਕੱਲਹ ਦੀ ਨੌਜਵਾਨ ਪੀੜਹੀ ਉਨਹ ਾਂ ਨ ਿੰ  ਿੀ ਅੱਖਾਂ ਸਦਖਾਉਂਦੀ 
ਿੈ। ਉਨਹ ਾਂ ਨ ਿੰ  ਸ਼ਾਇਦ ਇਸ ਗੱਲ ਦਾ ਅਸਿਸਾਸ ਨਿੀਂ ਿੁਿੰ ਦਾ ਸਕ ਅਸੀਂ ਮਾਤਾ-ਸਪਤਾ ਦੀ ਬਦੌਲਤ ਿੀ ਦੁਨੀਆ 'ਤੇ ਆਏ ਿਾਂ। ਸਭ ਮਾਤਾ-
ਸਪਤਾ ਪਰਮਾਤਮਾ ਅੱਗੇ ਇਿੋ ਅਰਦਾਸ ਕਰਦੇ ਿਨ ਸਕ ਸਾਡਾ ਬੱਚਾ ਵਧੀਆ ਮਾਰਗ ਉੱਤੇ ਚੱਲੇ। ਨਾਵਲਕਾਰ ਨੇ ਆਪਣ ੇਨਾਵਲ ਸਵੱਚ ਵੀ 
ਕੁਝ ਅਸਜਿੇ ਿੀ ਸਦਰਸ਼ਾਂ ਦੀ ਸਸਰਜਣਾ ਕੀਤੀ ਿੈ ਸਜਵੇਂ ਸਕ ਿੇਠ ਸਲਖੇ ਅਨੁਸਾਰ ; 

"ਆਪਣ ੇਬੱਚੇ ਨ ਿੰ  ਪਾਲਣ ਲਈ ਉਸ ਨੇ ਨੌਕਰੀ ਛੱਡ ਸਦੱਤੀ। ਸਦਨ ਰਾਤ ਉਸ ਨ ਿੰ  ਗੋਦੀ ਚੁੱ ਕੀ ਰੱਖਦੀ। ਮੈਂ ਸਕਿਾ ਤ ਿੰ  ਬੱਚੇ ਦੀਆਂ 
ਆਦਤਾਂ ਸਵਗਾੜ ਦੇਣੀਆ ਂ। ਉਿ ਿੱਸ ਛੱਡਦੀ ਇੱਕੋ ਤਾਂ ਬੱਚਾ ਏ ਸਾਡਾ ਆਦਤਾਂ ਸਵਗੜਦੀਆਂ ਨੇ ਤਾਂ ਸਵਗੜ ਜਾਣ। ਮੈਂ ਤਾਂ 
ਇਸ ਨ ਿੰ  ਸੁੱ ਤਾ ਸਪਆ ਨਿੀਂ ਵੇਖ ਸਕਦੀ ।"  

ਮਾਂ ਬਾਪ ਜੋ ਸਕ ਆਪਣੀ ਔਲਾਦ ਦੇ ਖਾਤਰ ਆਪਣੀ ਜਾਨ ਕੁਰਬਾਨ ਕਰਨ ਲਈ ਵੀ ਸਤਆਰ ਰਸਿਿੰ ਦਾ ਿੈ। ਆਪਣ ੇਸਿੱਸੇ ਦੀਆਂ ਸਾਰੀਆ ਂ
ਖੁਸ਼ੀਆ ਂਉਿ ਆਪਣ ੇਧੀਆਂ ਪੱੁਤਰਾਂ ਦੇ ਲੇਖੇ ਲਗਾ ਸਦਿੰ ਦਾ। ਮਾਪੇ ਔਲਾਦ ਲਈ ਜੋ ਕੁਝ ਕਰਦੇ ਿਨ, ਉਸ ਦਾ ਦੇਣਾ ਕੋਈ ਵੀ ਅਦਾ ਨਿੀਂ 
ਕਰ ਸਕਦਾ। ਸਜਿੰਨਾ ਸਪਆਰ ਮਾਂ-ਬਾਪ ਨੇ ਔਲਾਦ ਨ ਿੰ  ਸਦੱਤਾ ਿੁਿੰ ਦਾ ਿੈ, ਓਨਾ ਸਕਸੇ ਸਰਸ਼ਤੇਦਾਰ ਕੋਲੋਂ ਨਿੀਂ ਸਮਲਦਾ।  

"ਸਜਨਹ ਾਂ ਬੱਸਚਆਂ ਦੇ ਸਾਿਾਂ ਚ ਅਸੀਂ ਜੀਂਦੇ ਆਂ ਉਨਹ ਾਂ ਨੇ ਸਨੱਛ ਵੀ ਆਉਂਦੀ ਏ ਤਾਂ ਡਾਕਟਰ ਕੋਲ ਲੈ ਭੱਜਨੇ ਆਂ। ਉਿ ਜੋ ਮਿੰਗਦੇ 
ਜ ੋਚਾਿੁਿੰ ਦੇ ਉਸ ਨ ਿੰ  ਪ ਰਾ ਕਰਨ ਲਈ ਆਪਣ ੇਆਪ ਨ ਿੰ  ਵੇਚਣ ਲਈ ਸਤਆਰ ਿੋ ਜਾਂਦੇ ਿਨ, ਪਰ ਸਜਵੇਂ ਿੀ ਉਿ ਆਪਣੇ ਆਪ 
ਨ ਿੰ  ਵੱਡਾ ਿੋ ਸਗਆ ਸਮਝਣ ਲੱਗਦੇ ਨੇ ਸਭ ਕੁਝ ਬਦਲ ਜਾਂਦਾ ।" 

ਮਾਂ ਬਾਪ ਜੋ ਸਕ ਆਪਣੀ ਔਲਾਦ ਦੇ ਖਾਤਰ ਆਪਣੀ ਜਾਨ ਕੁਰਬਾਨ ਕਰਨ ਲਈ ਵੀ ਸਤਆਰ ਰਸਿਿੰਦਾ ਿੈ।ਆਪਣ ੇਸਿੱਸੇ ਦੀਆਂ ਸਾਰੀਆ ਂ
ਖੁਸ਼ੀਆ ਂਉਿ ਆਪਣ ੇਧੀਆਂ ਪੱੁਤਰਾਂ ਦੇ ਲੇਖੇ ਲਗਾ ਸਦਿੰਦਾ।ਮਾਪ ੇਔਲਾਦ ਲਈ ਜੋ ਕੁਝ ਕਰਦੇ ਿਨ, ਉਸ ਦਾ ਦੇਣਾ ਕੋਈ ਵੀ ਅਦਾ ਨਿੀਂ ਕਰ 
ਸਕਦਾ। ਸਜਿੰਨਾ ਸਪਆਰ ਮਾਂ-ਬਾਪ ਨੇ ਔਲਾਦ ਨ ਿੰ  ਸਦੱਤਾ ਿੁਿੰ ਦਾ ਿੈ, ਓਨਾ ਸਕਸੇ ਸਰਸ਼ਤੇਦਾਰ ਕੋਲੋਂ ਨਿੀਂ ਸਮਲਦਾ। 

"ਇੱਕ ਬੱਚਾ ਸਜਸ ਨ ਿੰ  ਅਸੀਂ ਬਚਪਨ ਸਵੱਚ ਮੋਸਢਆਂ ਤੇ ਚੁੱ ਕਦ ੇਿਾਂ। ਉਸ ਦੀ ਿਰ ਖਾਸਿਸ਼ ਪ ਰੀ ਕਰਨ ਦੀ ਕੋਸਸ਼ਸ਼ ਕਰਦੇ ਿਾਂ 
ਪਰ ਜਵਾਨ ਿੁਿੰ ਸਦਆਂ। ਤੁਿਾਡਾ ਅਚਾਨਕ ਦੁਸ਼ਮਣ ਬਣ ਜਾਂਦਾ ਿੈ ਮੈਨ ਿੰ  ਸਮਝ ਨਿੀਂ ਸੀ ਆ ਰਿੀ ਬੱਸਚਆਂ ਲਈ ਅਸੀਂ ਸਕਿੰ ਨੇ 
ਸੁਪਨੇ ਦੇਖਦੇ ਿਾਂ ਨਾਲੇ ਕਲਪਨਾ ਦੇ ਮਸਿਲ ਉਸਾਰਦੇ ਿਨ ।ਬੱਚੇ ਵੀ ਮਾਸਪਆਂ ਦੀ ਿਾਜ਼ਰੀ ਸਵੱਚ ਸਕਿੰ ਨੇ ਸੁਰੱਸਖਅਤ ਿੁਿੰ ਦੇ ਿਨ। 
ਪਤਾ ਨਿੀਂ ਉਨਹ ਾਂ ਅਿੰਦਰ ਸਕਿੜਾ ਰਾਖਸ਼ਸ਼ ਆ ਵੜਦਾ ਿੈ ।ਬੱਚੇ ਰੇਤ ਦੇ ਘਰ ਦੀ ਤਰਹਾਂ ਉਿ ਲੱਤ ਮਾਰ ਕੇ ਸਭ ਕੁਝ ਤਸਿਸ 
ਨਸਿਸ ਕਰ ਸਦਿੰ ਦੇ ਿਨ।" 

ਦੱੁਖ ਦੀਆਂ ਗੱਲ ਜੋ ਮਾਂ-ਬਾਪ ਦੇ ਪਾਕ ਪਸਵੱਤਰ ਸਬਨਾਂ ਮਤਲਬੀ ਵਾਲੇ ਸਰਸ਼ਤੇ ਦੀ ਬੇਕਦਰੀ ਕਰਨ ਵਾਲੇ ਸ਼ਖਸ ਇਿ ਭੁੱ ਲ ਜਾਂਦੇ ਿਨ ਸਕ 
ਜਦ ਧਰਤੀ ''ਤੇ ਪਸਿਲਾ ਸਾਿ ਸਲਆ ਸੀ ਤਾਂ ਮਾਂ-ਬਾਪ ਨ ਿੰ  ਸਜਿੰਨੀ ਖੁਸ਼ੀ ਿੋਈ ਿੋਣੀ ਿੈ, ਉਸ ਦਾ ਅਿੰਦਾਜ਼ਾ ਤਾਂ ਸ਼ਾਇਦ ਸਰੀਰ ''ਚ ਸਾਿ 
ਰ ਪੀ ਪ ਿੰ ਝੀਆਂ ਨ ਿੰ  ਪਾਉਣ ਵਾਲੇ ਰੱਬ ਨ ਿੰ  ਵੀ ਨਿੀਂ ਿੋਇਆ ਿੋਣਾ ਪਰ ਅਫਸੋਸ ਅਜੋਕੇ ਸਮੇਂ ''ਚ ਜਦ ਮਾਂ-ਬਾਪ ਆਖਰੀ ਸਾਿ ਲੈਣ ਵੇਲੇ 
ਆਪਣੇ ਲਾਡਸਲਆਂ ਨ ਿੰ  ਆਪਣੇ ਕੋਲ ਿੋਣ ਦੇ ਸੁਪਨੇ ਵੇਖ ਰਿੇ ਿੋਣ ਪਰ ਉਸ ਸਮੇਂ ਉਸ ਸ਼ਖਸ ਵਲੋਂ ਮ ਿੰ ਿ ਵੱਟ ਜਾਣਾ ਮਾਸਪਆਂ ਲਈ ਮੌਤ 
ਨਾਲੋਂ ਵੀ ਵਧ ਦੱੁਖ ਦੇਣ ਵਾਲੀ ਿੋਵੇਗੀ। ਜੇਕਰ ਸਾਡ ੇਪਸਰਵਾਰ ਸਵੱਚ ਦੇਸਖਆ ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਪਸਿਲਾ ਪਸਿਲਾਂ ਬੱਚੇ ਯਤੀਮ ਿੁਿੰ ਦੇ ਿਨ ਸਕਉਂਸਕ 
ਜਦੋਂ ਬੱਚੇ ਪੈਦਾ ਿੁਿੰ ਦੇ ਿਨ ਤਾਂ ਉਿ ਛੋਟੇ ਿੋਣ ਕਰਕੇ ਉਨਹ ਾਂ ਕੋਲ ਇਿੰਨੀ ਬੁੱ ਧੀ ਅਤੇ ਸੋਝੀ ਨਿੀਂ ਿੁਿੰ ਦੀ ਸਕ ਉਿ ਆਪਣਾ ਪਾਲਣ ਪੋਸ਼ਣ ਕਰ 
ਸਕਣ। ਜਨਮ, ਬਚਪਨ ਤੋਂ ਲੈ ਕੇ ਜਵਾਨੀ ਤਕ ਉਨਹ ਾਂ ਦੇ ਮਾਪੇ ਿੀ ਉਨਹ ਾਂ ਦਾ ਸਾਥ ਸਦਿੰ ਦੇ ਿਨ , ਉਨਹ ਾਂ ਦਾ ਪਾਲਣ ਪੋਸ਼ਣ ਕਰਦੇ , ਪੜਹਾਉਂਦੇ 
ਸਲਖਾਉਂਦੇ ਿਨ। ਮਾਪ ੇਆਪਣ ੇਬੱਸਚਆਂ ਨ ਿੰ  ਿਰ ਖ਼ੁਸ਼ੀ ਸਦਿੰ ਦੇ ਿਨ । ਆਪ ਭੁੱ ਖੇ ਰਸਿ ਕੇ ਉਨਹ ਾਂ ਦਾ ਪੇਟ ਭਰਦੇ ਿਨ। ਪਰ ਬੱਚੇ ਜਦੋਂ ਵੱਡੇ ਿੋ 
ਜਾਂਦੇ ਿਨ ਤੇ ਉਿ ਆਪਣੇ ਮਾਸਪਆਂ ਦੇ ਇਨਹ ਾਂ ਅਸਿਸਾਨਾਂ ਨ ਿੰ  ਭੁੱ ਲ ਜਾਂਦੇ ਿਨ ,ਸਫਰ ਬੋਲਦੇ ਿਨ । ਸਾਡੇ ਲਈ ਤ ਿੰ  ਕੀ ਕੀਤਾ। ਬੱਚੇ ਆਪਣੇ 
ਸਵਾਰਥ ਸਵਚ ਆ ਕੇ ਆਪਣ ੇਮਾਸਪਆਂ ਨ ਿੰ  ਬੁਰਾ ਭਲਾ ਬੋਲਦੇ ਿਨ ਗਾਲੀ ਗਲੋਚ ਕਰਦੇ ਿਨ।   

"ਜਦ ਇਿ ਤੁਿਾਡੇ ਘਰ ਸੀ ਉਦੋਂ ਇਿ ਭਾਪਾ ਸੀ, ਚਾਚਾ ਸੀ, ਭਾਈ ਸੀ ।ਪਰ ਇੱਥੇ ਇਿ ਸਾਰ ੇਸਰਸ਼ਤੇ ਤੋੜ ਕੇ ਆਇਆ। 
ਬੇਸਿਾਰਾ, ਬੇਆਸਰਾ ਿੋ ਕੇ ਘਰੋਂ ਕੱਢਣ ਲੱਸਗਆ ਇਿ ਸਭ ਸੋਚਣਾ ਸੀ।" 

ਨਾਵਲ ਸਵੱਚ ਮਾਂ ਬਾਪ ਦੇ ਯਤੀਮ ਿੋਣ ਦੀ ਝਲਕ ਪੇਸ਼ ਿੋ ਰਿੀ ਿੈ। ਬਜ਼ੁਰਗ ਿੋਏ ਸਬਰਧ ਆਸ਼ਰਮਾਂ ਸਵੱਚ ਪਿੁਿੰਚੇ ਮਾਸਪਆਂ ਨ ਿੰ  ਵੀ ਪੱੁਤ 
ਸਟਕਣ ਨਿੀਂ ਸਦਿੰ ਦੇ। ਪੈਨਸ਼ਨ ਲੈਣ ਲਈ ਉਨਹ ਾਂ ਦੇ ਮਗਰ ਪਿੁਿੰਚਦੇ ਿਨ ਅਤੇ ਜ਼ਬਰਦਸਤੀਆਂ ਕਰਦੇ ਿਨ ਸਕ ਸਾਨ ਿੰ  ਪੈਸੇ ਕਢਵਾ ਕੇ ਸਦਓ।  

" ਜਦ ਇਿ ਸਾਨ ਿੰ  ਸਾਂਭਣ ਦੀ ਉਮਰ ਦਾ ਿੋਵੇਗਾ ਉਦੋਂ ਸਾਨ ਿੰ  ਰ ੜੀ ਦੇ ਕ ੜ ੇਵਾਂਗ ਬਾਿਰ ਸੁੱ ਟ ਦੇਵੇਗਾ। " 

ਨਾਵਲ ਸਵੱਚ ਇਿ ਦੇਖਣ ਨ ਿੰ  ਸਸਿਜੇ ਿੀ ਸਮਲ ਜਾਂਦਾ ਿੈ ਸਕ ਸਕਵੇਂ ਸਾਡ ੇਸਮਾਜ ਸਵੱਚ ਜਦ ਧੀਆਂ ਪੱੁਤਰ ਜਨਮ ਲੈਂਦੇ ਉਨਹ ਾਂ ਦੀ ਸਕਿੰਨੀ 
ਦੇਖਭਾਲ ਉਸ ਦੇ ਮਾਸਪਆਂ ਵੱਲੋਂ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਿੈ ਪਰ ਕੋਈ ਖ਼ਾਸ ਿੀ ਘਰ ਿੋਵੇਗਾ ਸਜੱਥੇ ਬਜ਼ੁਰਗਾਂ ਦੀ ਸੇਵਾ ਤੇ ਸਸਤਕਾਰ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਿੈ। 
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Unit 13: ਨਾਵਲ ‘ਇੱਕੀਵੀਂ ਸਦੀ’: ਥੀਮਗਤ ਪਾਸਾਰ 

 

ਬਿੁਤੇ ਘਰਾਂ ਸਵੱਚ ਬਜ਼ੁਰਗਾਂ ਨ ਿੰ  ਦੁਰਕਾਸਰਆ ਿੀ ਜਾਂਦਾ ਿੈ। ਕੋਈ ਆਪਣੇ ਬੱਸਚਆਂ ਕੋਲੋਂ ਘੱਟ ਦੁਖੀ ਏ ਕੋਈ ਵੱਧ ਦੁਖੀ ਿੈ ਪਰ ਦੁਖੀ ਜ਼ਰ ਰ 
ਿੈ। ਇਿੀ ਦੱੁਖ ਦਾ ਸਿੰਤਾਪ ਭੋਗਦੇ ਿੋਏ ਬਜ਼ੁਰਗਾਂ ਨ ਿੰ  ਸਬਰਧ ਆਸ਼ਰਮ ਦੀ ਪਨਾਿ ਲੈਣੀ ਪੈਂਦੀ ਿੈ। ਵੱਡੀ ਸਗਣਤੀ ਨੌਜਵਾਨ ਸਵਆਿ ਤੋਂ 
ਬਾਅਦ ਇਿ ਿੀ ਚਾਿੁਿੰ ਦੇ ਿਨ ਸਕ ਉਿਨਾਂ ਦਾ ਆਪਣਾ ਵੱਖਰਾ ਘਰ ਿੋਵ ੇਸਜੱਥੇ ਮਾਂ ਬਾਪ ਦੀ ਰੋਕ ਟੋਕ ਨਾ ਿੋਵ।ੇ ਸਜਿੜੇ ਮਾਂ ਬਾਪ ਨੇ ਅਨੇਕਾਂ 
ਿੀ ਔਕੜਾਂ ਨਾਲ ਬਸਚਆਂ ਨ ਿੰ  ਪਾਸਲਆ ਪੋਸਸਆ ਿੁਿੰ ਦਾ ਿੈ, ਉਿੀ ਮਾਪੇ ਮੁਿੰ ਸਡਆਂ ਨ ਿੰ  ਬੋਝ ਸਜਿਾ ਿੀ ਲੱਗਣ ਲੱਗ ਪੈਂਦੇ ਿਨ। 

"ਸਾਰ ੇਚਲੇ ਗਏ ਘਰ ਸਵੱਚ ਮੈਂ ਇਕੱਲਾ ਰਸਿ ਸਗਆ। ਦੋ ਸਦਨ, ਸਤਿੰਨ ਸਦਨ, ਚਾਰ ਸਦਨ । ਮੈਂ ਉਡੀਸਕਆ ਲੜਕਾ ਗੱਡੀ ਮੋੜਨ 
ਨਾ ਆਇਆ । ਮੈਨ ਿੰ  ਸਮਝ ਆ ਗਈ; ਅਗਲੇ ਸਦਨ ਮੈਂ ਜ਼ਰ ਰੀ ਕੱਪੜੇ ਲਈ ਸਬਸਤਰਾ ਬਿੰ ਸਨਹ ਆ ।ਘਰ ਨ ਿੰ  ਲਾਇਆ ਸਜਿੰਦਰਾ ਤੇ 
ਏਥੇ ਆ ਸਗਆ ।"  

ਨਾਵਲ ਸਵੱਚ ਬਜ਼ੁਰਗਾਂ ਦਾ ਅਨਾਦਰ ਿੀ ਪੇਸ਼ ਿੋ ਸਰਿਾ ਿੈ। ਬਜ਼ੁਰਗਾਂ ਨ ਿੰ  ਸਸਰਫ਼ ਓਨਾ ਸਚਰ ਿੀ ਘਰ ਦਾ ਜ਼ਰ ਰੀ ਸਿੱਸਾ ਮਿੰ ਸਨਆ ਜਾਂਦਾ ਿੈ 
।ਸਜਿੰਨਾ ਸਚਰ ਉਿ ਕਿੰਮ ਕਰਦਾ ਿੈ ਉਸ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਉਸ ਨਾਲ ਜੋ ਪੇਸ਼ੀ ਿੁਿੰ ਦੀ ਿੈ ।ਉਸ ਦਾ ਿਾਲ ਤਾਂ ਰੱਬ ਿੀ ਜਾਣਦਾ। 

ਸਾਰ-ਅਿੰ ਸ਼ 

ਬਲਦੇਵ ਸਸਿੰਘ ਇਕ ਅਸਜਿਾ ਗਲਪਕਾਰ ਿੈ ਸਜਸ ਨੇ ਭਾਵੇਂ ਪਿੰਜਾਬ ਦੀ ਧਰਤੀ ਅਤੇ ਪਿੰਜਾਬ ਤੋਂ ਬਾਿਰ ਦੀਆਂ ਧਰਤੀਆਂ ਨ ਿੰ  ਘਟਨਾਵਾਂ 
ਕਰਮ ਦੇ ਸਪਛੋਕੜ ਵਜੋਂ ਵਰਸਤਆ ਿੈ ਪਰਿੰਤ  ਉਸਦੇ ਨਾਵਲਾਂ ਦਾ ਕੇਂਦਰੀ ਥੀਮ ਅਜੋਕੇ ਮਨੱੁਖ ਦੀ ਿੋਣੀ ਅਤੇ ਅਸਤ-ਦੁਖਾਂਤਕ ਿਾਲਾਤ ਿੀ 
ਰਿੇ ਿਨ। ਸਕਸਾਨਾਂ ਦੀਆਂ ਸਮੱਸਸਆਂਵਾਂ ਿੋਣ ਜਾਂ ਵੇਸਵਾਵਾਂ ਦੀਆਂ ਬਲਦੇਵ ਸਸਿੰਘ ਦੀ ਕਲਮ ਉਸ ਦੀ ਤਰਾਸਸਦਕਤਾ ਨ ਿੰ  ਜੁਬਾਨ ਦੇ ਕੇ 
ਨਾਵਲੀ ਸਬਰਤਾਂਤ ਸਵਚ ਢਾਲਦਾ ਸਰਿਾ ਿੈ। ਿੱਥਲਾ ਨਾਵਲ ‘ਇੱਕੀਵੀਂ ਸਦੀ’ ਪਿੰਜਾਬ ਦੀ ਧਰਤੀ ਤੇ ਪੈਰ ਪਾਸਾਰ ਰਿੀ ਇਕ ਅਸਜਿੀ 
ਸਮੱਸਸਆ ਨ ਿੰ  ਕੇਂਦਰ ਸਵੱਚ ਲੈ ਕੇ ਆਉਂਦਾ ਿੈ ਸਜਸ ਬਾਰੇ ਸ਼ਾਇਦ ਿੀ ਪਿੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਸਵੱਚ ਪਸਿਲਾਂ ਕੋਈ ਗੱਲ ਿੋਈ ਿੋਵੇਗੀ। ਪਿੰਜਾਬੀ 
ਰਸਿਤਲ ਉਤੇ ਸਜਥੇ ਬਜ਼ੁਰਗ ਪਿੰਜਾਬੀ ਜਨ-ਜੀਵਨ ਸਵੱਚ ਸਸਤਕਾਸਰਤ ਿਸਤੀ ਰਿੇ ਿਨ ਉਥੇ ਨਾਵਲੀ ਸਬਰਤਾਂਤ ਸਵੱਚ ਸਬਰਧ ਆਸ਼ਰਮਾਂ 
ਦਾ ਖੱੁਲਣਾ ਉਸ ਸਸਤਕਾਸਰਤ ਸਖ਼ਸ਼ੀਅਤ ਤੋਂ ਸਤਰਸਕਾਸਰਤ ਿਸਤੀ ਸਵਚ ਰ ਪਾਂਤਰਨ ਦੀ ਦਾਸਤਾਨ ਿੈ। 

 

ਕੇਂਦਰੀ ਸ਼ਬਦ 

• ਵਬਰਧ: ਬਜ਼ੁਰਗ 
• ਰੂਪਾਂਤਰਨ: ਪਨਰਿਰਤਿ 
• ਰਵਿਤਲ: ਭ ਗੋਸਲਕਤਾ 

ਸਿੈ-ਮੁਲਾਂਕਣ 

1. ਪਿੰਜਾਬੀ ਸਾਨਹਤਕਾਰ ਬਲਦੇਿ ਨਸਿੰਘ ਸੜਕਿਾਮਾ ਦਾ ਜਿਮ .....ਨਿਖੇ ਹੋਇਆ। 

ੳ) ਪਿੰਜਾਬ 

ਅ) ਨਦੱਲੀ 

      ੲ)  ਰਾਸਸਥਾਿ 

      ਸ) ਹਨਰਆਣਾ 

2. 1965 ਸਵੱਚ ਬਲਦੇਵ ਸਸਿੰਘ ਮੁਕਤਸਰ ਤੋਂ ਨੌਕਰੀ ਛੱਡ ਕੇ …..ਚਲਾ ਸਗਆ  

ੳ) ਸਸ਼ਮਲਾ 

ਅ) ਕੈਿੇਡਾ 

ੲ) ਰਾਜਸਥਾਿ 

ਸ) ਨਦੱਲੀ 

3. ਸਸ਼ਮਲੇ ਦੀ ਨੌਕਰੀ ਦੌਰਾਨ ਦੇ ਕਿਾਣੀਆਂ ਸਲਖੀਆਂ; "ਕੱਕਰਾਂ ਸਵੱਚ ਲੋਅ ਬੱਲੇ"ਅਤੇ "ਜੁਨਗੇ ਦੀ ਰ ਿ" ਇਿ ਦੋਵੇਂ ……ਸਨ 
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ੳ) ਿਾਰਨਮਕ ਕਹਾਣੀਆਂ 

ਅ) ਰਾਜਿੀਤਕ ਕਹਾਣੀਆਂ 

ੲ) ਜਾਸੂਸੀ ਕਹਾਣੀਆਂ 

ਸ) ਪਰੇਮ ਕਿਾਣੀਆਂ 

4. 1974 ਤੱਕ ਬਲਦੇਵ ਸਸਿੰਘ ਨੇ ……. ਟੈਕਸੀ ਚਲਾਈ 

ੳ)  ਕਲਕੱਤੇ 

ਅ) ਕੈਿੇਡਾ 

ੲ) ਰਾਜਸਥਾਿ 

ਸ) ਨਦੱਲੀ 

5. ਬਲਦੇਵ ਸਸਿੰਘ ਦੇ ….ਵਰਗ ਦਾ ਘੇਰਾ ਬਿੁਤ ਸਵਸ਼ਾਲਤਰ ਿੈ।  

ੳ) ਆਲੋਚਕ 

ਅ) ਪਾਠਕ 

ੲ) ਲੇਖਕ 

ਸ) ਨਮੱਤਰ 

6. ਸਕਿੜੇ ਨਾਵਲ ਉੱਪਰ ਬਲਦੇਵ ਸਸਿੰਘ ਨ ਿੰ  ਸਾਸਿਤ ਅਕਾਦਮੀ ਪੁਰਸਕਾਰ ਪਰਾਪਤ ਿੋਇਆ ਿੈ? 

ੳ) 'ਅਿੰਨਦਾਤਾ' 

ਅ) 'ਪਿੰਜਵਾਂ ਸਾਸਿਬਜ਼ਾਦਾ' 

ੲ) 'ਸਤਲੁਜ ਵਸਿਿੰਦਾ ਸਰਿਾ' 

ਸ) 'ਢਾਿਵਾਂ ਸਦੱਲੀ ਦੇ ਸਕਿੰਗਰੇ' 

7. ਬਲਦੇਵ ਸਸਿੰਘ ਦਾ ਇਕ ਿੋਰ ਨਾਵਲ ਕਾਮਰੇਡ ਰੁਲਦ  ਖ਼ਾਂ ਦੇ ਜੀਵਨ ਉੱਪਰ ਆਧਾਰਤ ਛਪ ਚੁੱ ਕਾ ਿੈ, ਸਜਸ ਦਾ ਸਸਰਲੇਖ ਿੈ…… 

ੳ) 'ਅਿੰਨਦਾਤਾ' 

ਅ) 'ਪਿੰਜਵਾਂ ਸਾਸਿਬਜ਼ਾਦਾ' 

ੲ) 'ਮੈਂ ਪਾਸਕਸਤਾਨ ਨਿੀਂ ਜਾਣਾ' 

ਸ) 'ਢਾਿਵਾਂ ਸਦੱਲੀ ਦੇ ਸਕਿੰਗਰੇ' 

8. ਬਲਦੇਵ ਸਸਿੰਘ ਦਾ ਪਸਿਲਾ ਕਿਾਣੀ ਸਿੰਗਰਸਿ ‘…………’ 1977 ਸਵੱਚ ਪਰਕਾਸਸ਼ਤ ਿੋਇਆ।  

ੳ) ਸਗੱਲੀਆਂ ਸਛਟੀਆਂ ਦੀ ਅੱਗ 

ਅ) ਿਵੇਲੀ ਛਾਵੇਂ ਖੜਹਾ ਰੱਬ 

ੲ)  ਸਵੇਰ ਦੀ ਲੋਅ 

ਸ) ਸਚੜੀਆਂ ਖਾਨਾ 

9. ਸਿੰਨ 2005 ਸਵਚ ਬਲਦੇਵ ਸਸਿੰਘ ਦਾ ਸਕਿੜਾ ਕਿਾਣੀ ਸਿੰਗਰਸਿ ਪਰਕਾਸਸ਼ਤ ਿੋਇਆ। 

ੳ) ਸਦਸਿੱਸਦਆਂ ਤੋਂ ਪਾਰ 
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Unit 13: ਨਾਵਲ ‘ਇੱਕੀਵੀਂ ਸਦੀ’: ਥੀਮਗਤ ਪਾਸਾਰ 

 

ਅ) ਸਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੇ ਰਿੰਗ 

ੲ) ਨਾਗਵਲ 

ਸ) ਝੱਖੜ ਤੇ ਪਸਰਿੰ ਦੇ 

10. ਹੇਠ ਨਲਖੇ ਨਿੱਚੋਂ ਨਕਹੜੀ ਬਲਦੇਿ ਨਸਿੰਘ ਦੀ ਸਿੈ-ਜੀਿਿੀ ਹੈ? 

ੳ) ਕੱਲਰੀ ਧਰਤੀ 

ਅ) ਸ ਰਜ ਦੀ ਅੱਖ 

ੲ) ਿਮ ਿੈਂ ਸਗਆਨਿੀਨ ਅਸਗਆਨੀ 

ਸ) ਜੀਟੀ ਰੋਡ 

11. ਿੇਠ ਸਲਸਖਆ ਸਵਚੋਂ ਸਕਿੜਾ ਨਾਵਲ ਸਕਸਾਨੀ ਸਿੰਕਟ ਆਧਾਸਰਤ ਿੈ? 

ੳ) ਗਿੰਿਲੇ ਪਾਣੀ 

ਅ) ਜੀਟੀ ਰੋਡ 

ੲ)  ਕੱਲਰੀ ਿਰਤੀ 

ਸ) ਅਿੰਿਦਾਤਾ 

12. ਬਲਦੇਵ ਸਸਿੰਘ ਦਸਲਤ ਚੇਤਨਾ ‘ਤੇ ਅਧਾਸਰਤ ਨਾਵਲ ਸਕਿੜਾ ਿੈ? 

ੳ) 'ਅਿੰਨਦਾਤਾ' 

ਅ) 'ਪਿੰਜਵਾਂ ਸਾਸਿਬਜ਼ਾਦਾ' 

ੲ) 'ਮੈਂ ਪਾਸਕਸਤਾਨ ਨਿੀਂ ਜਾਣਾ' 

ਸ) 'ਢਾਿਵਾਂ ਸਦੱਲੀ ਦੇ ਸਕਿੰਗਰੇ' 

13. ਬਲਦੇਵ ਸਸਿੰਘ ਦੀ ਰਚਨਾ ‘ਕੱਚੇ ਰਾਿ ਪੱਕੀ ਮਸਿਕ’ ਦੀ ਸਕਿੜੀ ਸਵਧਾ ਿੈ? 

ੳ)  ਿਾਿਲ 

ਅ) ਕਹਾਣੀ 

ੲ) ਿਾਟਕ 

ਸ) ਸਿੈਜੀਿਿੀ 

14. ਬਲਦੇਵ ਸਸਿੰਘ ਨੇ …..ਦੇ ਕਸਿਣ ਤੇ ਆਪਣ ੇਨਾਵਲ ‘ਲਾਲ ਬੱਤੀ’ ਦਾ ਨਾਟਕੀਕਰਨ ਕੀਤਾ। 

 ੳ) ਬਲਦੇਿ ਨਸਿੰਘ ਿਾਲੀਿਾਲ 

ਅ) ਕੇਵਲ ਧਾਲੀਵਾਲ 

ੲ) ਟੀ ਆਰ ਨਿਿੋਦ 

ਸ) ਸਿਰਿ ਚਿੰਦਿ 

15. ਸਕਿੜੇ ਨਾਟਕ ਨ ਿੰ  ਕਾਲਜ ਦੀਆਂ ਨਾਟ ਟੋਲੀਆਂ ਨੇ ਯ ਨੀਵਰਸਸਟੀ ਮੁਕਾਬਸਲਆਂ ਸਵੱਚ ਖੇਸਡਆ ਸਗਆ । 

ੳ) ਆਿਾਜ਼ ਪਿੰਜਾਬ ਦੀ  

ਅ) ਸੋਿੇ ਦਾ ਨਹਰਿ 
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ੲ) ਸਮੱਟੀ ਰੁਦਨ ਕਰੇ 

ਸ) ਦੂਜੀਆਂ ਿੀਆਂ ਿਾਲੇ ਪੱੁਤਾਂ ਿਾਲੇ  

 

ਸਿੈ-ਮੁਲਾਂਕਣ ਦਾ ਉੱਤਰ 

 

1 ੲ  2 ੳ  3.ਸ  4. ੳ  5. ਅ 

6. ਸ  7. ੲ  8. ੳ  9. ੳ  10. ੲ 

11. ਸ  12. ਅ  13. ਸ  14. ਅ  15. ੲ 

 

ਅਵਿਆਸ ਪਰਸ਼ਨ 

1. ਬਲਦੇਿ ਨਸਿੰਘ ਦੇ ਜੀਿਿ ਅਤੇ ਪਨਰਿਾਰਕ ਨਪਛੋਕੜ ਬਾਰੇ ਗੱਲ ਕਰਦੇ ਹੋਏ ਉਸ ਦਾ ਪਿੰਜਾਬੀ ਸਾਨਹਤ ਨਿਚ ਸਥਾਿ 
ਨਿਰਿਾਨਰਤ ਕਰੋ। 

2. ਬਲਦੇਿ ਨਸਿੰਘ ਦੇ ਸਾਨਹਤਕ ਸਫ਼ਰ ਉਪਰ ਿੋਟ ਨਲਖੋ। 
3. ਬਲਦੇਿ ਨਸਿੰਘ ਦੀ ਰਚਿਾਤਨਮਕ ਨਿਚਾਰਿਾਰਾਂ ਿੂਿੰ  ਆਪਣੇ ਸ਼ਬਦਾਂ ਨਿਚ ਨਬਆਿ ਕਰੋ। 
4. ‘ਇੱਕੀਿੀ ਸਦੀ’ ਿਾਿਲ ਦਾ ਥੀਮਗਤ ਨਿਿੇਚਿ ਪੇਸ਼ ਕਰੋ। 
5. ਬਲਦੇਿ ਨਸਿੰਘ ਿਲੋਂ ਿਾਿਲ ‘ਇੱਕੀਿੀਂ ਸਦੀ’ ਨਿਚ ਪੇਸ਼ ਸਮਨਸਆ ਦੇ ਮੂਲ ਕਾਰਿਾਂ ਅਤੇ ਪਿਭਾਿਾਂ ਦਾ ਪਿੰਜਾਬ ਰਨਹਤਲ ਦੇ 

ਸਿੰਦਰਭ ਨਿਚ ਮੁੱ ਲਾਂਕਣ ਕਰੋ। 
 

 
Further Reading 

• ਡਾ. ਅਸ਼ਵਨੀ ਸ਼ਰਮਾ, ਬਲਦੇਵ ਸਸਿੰਘ ਦਾ ਗਲਪ ਸਿੰਸਾਰ 

 

Online Links 

• https://pa.wikipedia.org/wiki/%E0%A8%AC%E0%A8%B2%E0%A8%A6%E0%A

9%87%E0%A8%B5_%E0%A8%B8%E0%A8%BF%E0%A9%B0%E0%A8%98_%E0%

A8%B8%E0%A9%9C%E0%A8%95%E0%A8%A8%E0%A8%BE%E0%A8%AE%E0%

A8%BE 

 

 

 LOVELY PROFESSIONAL UNIVERSITY  

 

166

https://pa.wikipedia.org/wiki/%E0%A8%AC%E0%A8%B2%E0%A8%A6%E0%A9%87%E0%A8%B5_%E0%A8%B8%E0%A8%BF%E0%A9%B0%E0%A8%98_%E0%A8%B8%E0%A9%9C%E0%A8%95%E0%A8%A8%E0%A8%BE%E0%A8%AE%E0%A8%BE
https://pa.wikipedia.org/wiki/%E0%A8%AC%E0%A8%B2%E0%A8%A6%E0%A9%87%E0%A8%B5_%E0%A8%B8%E0%A8%BF%E0%A9%B0%E0%A8%98_%E0%A8%B8%E0%A9%9C%E0%A8%95%E0%A8%A8%E0%A8%BE%E0%A8%AE%E0%A8%BE
https://pa.wikipedia.org/wiki/%E0%A8%AC%E0%A8%B2%E0%A8%A6%E0%A9%87%E0%A8%B5_%E0%A8%B8%E0%A8%BF%E0%A9%B0%E0%A8%98_%E0%A8%B8%E0%A9%9C%E0%A8%95%E0%A8%A8%E0%A8%BE%E0%A8%AE%E0%A8%BE
https://pa.wikipedia.org/wiki/%E0%A8%AC%E0%A8%B2%E0%A8%A6%E0%A9%87%E0%A8%B5_%E0%A8%B8%E0%A8%BF%E0%A9%B0%E0%A8%98_%E0%A8%B8%E0%A9%9C%E0%A8%95%E0%A8%A8%E0%A8%BE%E0%A8%AE%E0%A8%BE


Unit 14: ਨਾਵਲ ‘ਇੱਕੀਵੀਂ ਸਦੀ’: ਨਾਵਲੀ ਜੁਗਤਾਂ 

 

Unit 14: ਨਾਵਲ ‘ਇੱਕੀਵੀਂ ਸਦੀ’: ਨਾਵਲੀ ਜੁਗਤਾਂ 
ਵਿਸ਼ਾ-ਿਸਤੂ 

ਉਦੇਸ਼ 

ਜਾਣ-ਪਛਾਣ 

1.1 ਕਥਾਨਕ 

1.2 ਪਾਤਰ ਅਤੇ ਪਾਤਰ ਉਸਾਰੀ 

1.3 ਭਾਸ਼ਾ 

1.4 ਿਾਰਤਾਲਾਪ 

1.5 ਅਖਾਣਾਂ ਦੀ ਿਰਤੋਂ 

1.6 ਵਪਛਲਝਾਤ ਵਿਧੀ ਦੀ ਿਰਤੋਂ 

1.7 ਮਨੋਬਚਨੀ ਜੁਗਤ ਦੀ ਿਰਤੋਂ 

1.8 ਵਦਿਸ਼ ਿਰਣਨ ਦੀ ਜੁਗਤ 

1.9 ਅਪਸ਼ਬਦ/ਗਾਲਹਾਂ ਦੀ ਿਰਤੋਂ 

1.10 ਉਦੇਸ਼ 

ਸਾਰਾਂਸ਼ 

ਕੇਂਦਰੀ ਸ਼ਬਦ 

ਸਿੈ-ਮੁਲਾਂਕਣ 

ਸਿੈ-ਮੁਲਾਂਕਣ ਲਈ ਉੱਤਰ 

ਅਵਭਆਸ ਪਿਸ਼ਨ 

ਸੰਦਰਭ ਪੁਸਤਕਾਂ 

 

 

ਉਦੇਸ਼ 

ਇਸ ਯੂਨਿਟ ਦਾ ਅਨਿਐਿ ਕਰਿ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਨਿਨਦਆਰਥੀ: 

• ‘ਇੱਕੀਿੀਂ ਸਦੀ’ ਿਾਿਲ ਦੇ ਨਿਿਾਗਤ ਰੂਪ ਦੀ ਪਰਖ ਕਰਿ ਦੇ ਯੋਗ ਹੋਣਗੇ 

• ਿਾਿਲ ਨਿਚਲੀਆਂ ਕਲਾਤਮਕ ਜੁਗਤਾਂ ਦਾ ਮੁਲਾਂਕਣ ਕਰਿ ਦੇ ਕਾਨਬਲ ਹੋਣਗੇ 

• ਬਲਦੇਿ ਦੀ ਿਾਾਿਲੀ ਭਾਸ਼ਾ ਦੇ ਸਰੂਪ ਨਿਰਿਾਨਰਤ ਕਰਿ ਦੇ ਸਮਰੱਥ ਹੋਣਗੇ 

ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਹਿਤ ਹਵੱਚ ਨਾਵਲ ਇਕ ਅਹਜਿਾ ਸਾਹਿਤ ਰੂਪ ਿੈ, ਹਜਸ ਹਵੱਚ ਮਨੱੁਖ ਦੀ ਸਮੁੱ ਚੀ ਹਜੰਦਗੀ ਨੰੂ ਹਵਸਥਾਰ ਹਵੱਚ ਹਚਤਰਨ ਦੀ 
ਅਥਾਿ ਸਮਰੱਥਾ ਿੰੁਦੀ ਿੈ। ਨਾਵਲ ਦੇ ਜਰੀਏ ਨਾਵਲਕਾਰ ਪਾਠਕ ਦੀ ਸਾਂਝ ਸਮੁੱਚੇ ਸਮਾਜ ਨਾਲ ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਕਰਵਾੳਂਦਾ ਿੈ ਹਕ ਪਾਠਕ 
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ਆਪਣੀ ਹਨਿੱਜੀ ਸਮੱਹਸਆਵਾਂ ਤੋਂ ਉੱਪਰ ਉੱਠਕੇ ਸਮੁੱ ਚੇ ਸਮਾਜ ਦੀਆਂ ਸਮੱਹਸਆਵਾਂ ਨਾਲ ਜੁੜ ਜਾਂਦਾ ਿੈ। ਮਨੱੁਖੀ ਸਹਥਤੀਆਂ ਨੰੂ ਹਚਤਰਣ 
ਲਈ ਨਾਵਲ ਉੱਤਮ ਹਵਧਾ ਿੈ। ਇਿੀ ਕਾਰਨ ਿੈ ਹਕ ਇਿ ਬਾਕੀ ਸਾਹਿਤਕ ਹਕਰਤਾਂ ਨਾਲੋਂ ਹਿਆਦਾ ਲੋਕਹਪਿਯ ਸਾਹਿਤ ਰੂਪ ਿੈ। ਹਨਊ 
ਇੰਗਹਲਸ਼ ਹਿਕਸ਼ਨਰੀ ਅਨੁਸਾਰ: 

“ਨਾਵਲ ਵੱਿੇ ਆਕਾਰ ਵਾਲਾ ਗੱਦ ਹਵੱਚ ਹਲਹਖਆ ਉਿ ਅਹਖਆਨ ਜਾਂ ਹਬਰਤਾਂਤ ਿੈ। ਹਜਸ ਹਵੱਚ ਵਾਸਤਹਵਕ ਜੀਵਨ ਦੀ 
ਪਿਤੀਹਨਧਤਾ ਦਾ ਦਾਵਾ ਕਰਨ ਵਾਲੇ ਪਾਤਰਾਂ, ਕਾਰਜਾਂ ਨੰੂ ਕਥਾਨਕ ਰਾਿੀਂ ਹਚਤਹਰਆ ਜਾਵੇ।”  

ਨਾਵਲ ਇੱਕ ਵੱਿੇ ਆਕਾਰ ਵਾਲੀ ਗੱਦ ਰਚਨਾ ਿੈ। ਇਸ ਹਵਚ ਕਾਲਪਹਨਕ ਪਾਤਰਾਂ ਅਤੇ ਇਕ ਤਰਤੀਬ ਹਵੱਚ ਘਟਨਾਵਾਂ ਦਾ ਵਰਣਨ ਿੰੁਦਾ 
ਿੈ। ਨਾਵਲ ਨੰੂ ਦੋ ਭਾਗਾਂ ਹਵੱਚ  ਵੰਹਿਆ ਜਾਂਦਾ ਿੈ। ਇੱਕ ਹਵਸ਼ਾ ਪੱਖ ਅਤੇ ਦੂਸਰਾ ਕਲਾ ਪੱਖ। ਹਵਸ਼ਾ ਪੱਖ ਉਿ ਿੈ ਹਜਸ ਹਵੱਚ ਹਕਸੇ ਸਮੱਹਸਆ 
ਨੰੂ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਿੈ ਤੇ ਉਸ ਸਮੱਹਸਆ ਨੰੂ ਹਜਸ ਹਵਧੀ ਰਾਿੀਂ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਿੈ, ਉਸਨੰੂ ਨਾਵਲ ਦਾ ਕਲਾ ਪੱਖ ਹਕਿਾ ਜਾਂਦਾ ਿੈ। ਇਿ 
ਹਵਧੀਆਂ ਹਵਸ਼ੇ ਨੰੂ ਸਕਾਰ ਕਰਨ ਹਵੱਚ ਅਹਿਮ ਭੂਹਮਕਾ ਹਨਭਾਉਂਦੀਆਂ ਿਨ। ਹਵਸ਼ੇ ਨੰੂ ਸੱਜਰਾਪਨ, ਮੌਹਲਕਤਾ ਤੇ ਕਲਾਤਮਕਤਾ ਪਿਦਾਨ 
ਕਰਦੀਆਂ ਿਨ। ਨਾਵਲ ਹਵੱਚ ਹਜੰਨੀ ਮੱਿਤਤਾ ਹਵਸ਼ੇ ਦੀ ਿੰੁਦੀ ਿੈ,  ਉਨੀ ਿੀ ਕਲਾਤਮਕ ਪੱਖ ਦੀ ਿੰੁਦੀ ਿੈ। ਹਕਸੇ ਵੀ ਲੇਖਕ ਦੀ ਰਚਨਾ 
ਦਾ ਖੂਬਸੂਰਤ ਪੱਖ ਉਸਦੀ ਕਲਾਤਮਕਤਾ ਿੰੁਦੀ ਿੈ। ਸਾਹਿਤ ਜੀਵਨ ਯਥਾਰਥ ਦਾ ਿੂ-ਬ-ਿੂ ਹਚਤਰਨ ਨਿੀਂ ਿੰੁਦਾ, ਸਗੋਂ ਜੀਵਨ ਦਾ 
ਕਲਾਤਮਕ ਹਬੰਬ ਿੰੁਦਾ ਿੈ। ਕਲਾਤਮਕ ਪੱਖ ਹਵੱਚ ਕਥਾਨਕ, ਪਾਤਰ ਹਚਤਰਣ, ਵਾਰਤਾਲਾਪ, ਵਾਤਾਵਰਣ, ਭਾਸ਼ਾ, ਸ਼ੈਲੀ, ਹਵਧੀਆਂ, 
ਹਵਅੰਗ, ਅਖਾਣ ਮੁਿਾਵਰੇ  ਆਹਦ ਆ ਜਾਂਦੇ ਿਨ। 

ਨਾਵਲ ‘ਇੱਕੀਵੀਂ ਸਦੀ’ ਦਾ ਹਵਸ਼ਾ ਪਹਰਵਾਹਰਕ ਅਤੇ ਸਮਾਹਜਕ ਹਰਸ਼ਹਤਆਂ ਦੀ ਿੋ ਰਿੀ ਬੇਕਦਰੀ ਦੀ ਤਰਜਮਾਨੀ ਕਰਦਾ ਿੈ। ਇਸ ਦਾ 
ਹਵਸ਼ਾ ਸਮਾਹਜਕ ਪੱਖ ਨਾਲ ਜੁਹੜਆ ਿੋਇਆ ਿੈ। ਹਵਸ਼ੇ ਨਾਲ ਜੁੜੇ ਿਰ ਪਹਿਲੂ ਨੰੂ ਉਚੇਚੇ ਕਲਾਤਮਕ ਰੂਪ ਹਵੱਚ ਢਾਲ ਕੇ ਪਾਠਕਾਂ ਸਾਿਮਣੇ 
ਰੱਹਖਆ ਹਗਆ ਿੈ ਜ ੋਿੇਠ ਹਲਖੇ ਅਨੁਸਾਰ ਿੈ; 

 1.1 ਕਥਾਨਕ 

ਕਥਾਨਕ ਨਾਵਲ ਦਾ ਮਿੱਤਵਪੂਰਨ ਤੱਤ ਿੈ। ਨਾਵਲ ਹਵਚ ਆਈਆਂ ਘਟਨਾਵਾਂ ਨੰੂ ਰੌਚਕ ਅਤੇ ਸੁਭਾਹਵਕ ਢੰਗ ਨਾਲ ਗੁੰ ਹਦਆ ਜਾਂਦਾ ਿੈ। 
ਘਟਨਾਵਾਂ ਦੀ ਹਵਉਤਬੰਦੀ ਗੋਂਦ/ਪਲਾਟ ਜਾਂ ਕਥਾਨਕ ਅਖਵਾਉਂਦੀ ਿੈ। ਨਾਵਲ ਦੀ ਸਫਲਤਾ ਲਈ ਗੋਂਦ ਦੀ ਸਫ਼ਲਤਾ ਜਰੂਰੀ ਿੈ। ਜੋਹਗੰਦਰ 
ਹਸੰਘ ਰਾਿੀ ਅਨੁਸਾਰ:   

“ਵਸੂਤ ਜੀਵਨ ਹਵੱਚ ਘਟਨਾਵਾਂ ਹਨਿੱਕੇ ਹਨਿੱਕੇ ਟੁਕਹੜਆਂ ਹਵੱਚ ਹਖੱਲਰੀਆਂ ਰੂਪ-ਹਵਿੀਣ ਸੰਰਚਨਾਵਾਂ ਿੰੁਦੀਆਂ ਿਨ। ਨਾਵਲੀ 
ਪੱਧਰ ਉੱਤੇ ਰੂਪਮਾਨ ਿੋਣ ਲਈ ਇਿਨਾਂ ਨੰੂ ਗੈਰ ਜਰੂਰੀ ਵੇਰਹਵਆਂ ਤੋਂ ਹਨਖੜਨਾ ਪੈਦਾਂ ਿੈ ਅਤੇ ਨਾਵਲਕਾਰ ਦੇ ਅਨੁਭਵ ਦੇ 
ਚੌਖਟੇ ਹਵੱਚ ਇੱਕ ਪਿਕਾਰ ਦੀ ਪੁਨਰ-ਹਵਉਂਤ ਹਵੱਚ ਜੁੜਨਾ ਪੈਦਾ ਿੈ। ਇਿ ਪੁਨਰ ਹਵੳਂਤ ਿੀ ਨਾਵਲ ਪਲਾਟ ਨੰੂ ਜਨਮ ਦੇਂਦੀ 
ਿੈ।” 

ਪਲਾਟ ਜਾਂ ਕਥਾਨਕ ਨਾਵਲ ਰਚਨਾ ਦਾ ਕੇਂਦਰੀ ਅਤੇ ਅਹਿਮ ਤੱਤ ਿੈ। ਨਾਵਾਂ, ਥਾਵਾਂ ਅਤੇ ਘਟਨਾਵਾਂ ਨੰੂ ਇੱਕ ਸੰਗਲੀ ਹਵੱਚ ਜੋੜਨ ਦਾ 
ਮਿੱਤਵਪੂਰਨ ਕਾਰਜ ਇੱਕ ਸਫਲ ਪਲਾਟ ਤੇ ਿੀ ਹਨਰਭਰ ਕਰਦਾ ਿੈ। ਪਲਾਟ ਤੋਂ ਹਬਨਾਂ ਨਾਵਲੀ ਰਚਨਾ ਤਾਂ ਕੀ ਕੋਈ  ਸਾਹਿਤਕ ਰਚਨਾ 
ਵੀ ਨਿੀ ਉਸਾਰੀ ਜਾ ਸਕਦੀ। ਇਿ ਪਲਾਟ ਦਾ ਤੱਤ ਿੀ ਿੈ ਹਜਿੜਾ  ਗਲਪ ਨੰੂ ਯਥਾਰਥਕ ਜੀਵਨ ਨਾਲ ਸਾਂਝ ਪੁਆਉਂਦਾ ਿੈ। ਨਾਵਲਕਾਰ 
ਬਲਦੇਵ ਹਸੰਘ ਨੇ  ‘ਇੱਕੀਵੀਂ ਸਦੀ’ ਨਾਵਲ ਦੇ ਕਥਾਨਕ ਜਾਂ ਪਲਾਟ ਨੰੂ ਹਬਰਧ-ਆਸ਼ਰਮਾਂ ਰਾਿੀ ਦਰਸਾਇਆ ਿੈ। ਬਿੁਰਗਾਂ ਦੀ ਬੇਕਦਰੀ 
ਨੰੂ ਹਬਰਧ-ਆਸ਼ਰਮਾਂ ਰਾਿੀ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਿੈ। ਸੂਰਤ ਹਸੰਘ ਦਾ ਘਰੇਲੂ ਕਲੇਸ ਕਾਰਨ ਆਪਣਾ ਘਰ ਛੱਿ ਕੇ ਆਸ਼ਰਮਾਂ ਹਵੱਚ ਜਾਣ, ਸੁਹਰੰਦਰ 
ਕੌਰ ਦਾ ਤਲਾਕ ਿੋਣਾ, ਮਹਿੰਗਾ ਰਾਮ ਦੇ ਪੱੁਤਰ ਵੱਲੋਂ ਹਬਰਧ ਆਸ਼ਰਮ ਜਾਂ ਕੇ ਦੁਰਹਵਿਾਰ ਕਰਨਾ, ਨੋਜਵਾਨਾਂ ਵੱਲੋਂ ਿੋ ਰਿੀ ਨਸ਼ੇ ਦੀ ਵਰਤੋਂ, 
ਪੱੁਤਰ ਵੱਲੋ ਮਤਰੇਈ ਮਾਂ ਨਾਲ ਅਸ਼ਲੀਲ ਿਰਕਤ, ਗੋਲੂ ਵੱਲੋਂ ਆਪਣ ੇ ਹਪਤਾ ਦਾ ਕਤਲ ਕਰਨ, ਅੋਰਤ ਦੀ ਨਾਜੁਕ ਸਹਥਤੀ, ਆਹਦ 
ਘਟਨਾਵਾਂ  ਨੰੂ ਲੜੀਬੱਧ ਪਰੋਇਆ ਹਗਆ ਿੈ।  

1.2 ਪਾਤਰ ਅਤੇ ਪਾਤਰ ਉਸਾਰੀ 
ਨਾਵਲ ਦੇ ਤੱਤਾਂ ਹਵੱਚ ਪਾਤਰ ਅਤੇ ਪਾਤਰ-ਉਸਾਰੀ ਨੰੂ ਵੀ ਕੇਂਦਰੀ ਅਹਿਮੀਅਤ ਵਾਲਾ ਸਥਾਨ ਪਿਾਪਤ ਿੈ। ਪਾਤਰ ਉਸਾਰੀ ਅਤੇ ਪਾਤਰ 
ਹਚਤਰਨ ਨਾਵਲ ਹਵੱਚ ਕਥਾਨਕ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਦੂਜਾ ਮੁੱ ਖ ਧੁਰਾ ਿੈ। ਹਜਸ ਨਾਲ ਨਾਵਲ ਆਪਣੇ ਹਸਖ਼ਰ ਵੱਲ ਵਧਦਾ ਿੈ। ਨਾਵਲ ਹਵੱਚ ਪਾਤਰ 
ਿੀ ਘਟਨਾਵਾਂ ਨੰੂ ਹਸਰਜਦੇ ਿਨ ਅਤੇ ਦੱੁਖ-ਸੁੱ ਖ ਭੋਗਦੇ ਿਨ ਜੋ ਮਨੱੁਖੀ ਹਜੰਦਗੀ ਨਾਲ ਸੰਬੰਹਧਤ ਿਨ। ਨਾਵਲਕਾਰ ਪਾਤਰ ਨੰੂ ਸਾਿੀ 
ਹਜੰਦਗੀ ਦੇ ਆਲੇ-ਦੁਆਲੇ ਹਵਚੋਂ ਚੁਣਦਾ ਿੈ। ਨਾਵਲ ਦੀ ਸਫਲਤਾ ਇਸ ਗੱਲ ਤੇ ਹਨਰਭਰ ਕਰਦੀ ਿੈ ਹਕ ਨਾਵਲ ਹਵਚਲੇ ਪਾਤਰ ਬਨਾਉਟੀ 
ਪਿਤੀਤ ਨਾ ਿੋਣ। ਜੋਹਗੰਦਰ ਹਸੰਘ ਰਾਿੀਂ ਅਨੁਸਾਰ:  
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“ਨਾਵਲ ਦੇ ਪਾਤਰ ਆਮ ਮਨੱੁਖਾਂ ਵਰਗ ੇਹਜਉਂਦੇ ਜਾਗਦੇ ਮਨੱੁਖ ਿੰੁਦੇ ਿਨ। ਪਰ ਅਸੀਂ ਉਿਨਾਂ ਨੰੂ ਮਨੱੁਖ ਨਿੀਂ ਕਹਿੰਦੇ, ਪਾਤਰ 
ਕਹਿੰਦੇ ਿਾਂ। ਮਨੱੁਖ ਹਜੰਦਗੀ ਹਜਉਂਦੇ ਿਨ, ਪਾਤਰ ਹਜੰਦਗੀ ਦਾ ਰੋਲ ਅਦਾ ਕਰਦੇ ਿਨ।” 

ਨਾਵਲ ਹਵੱਚ ਪਾਤਰ ਉਸਾਰੀ ਕਈ ਢੰਗਾਂ ਨਾਲ ਿੋ ਸਕਦਾ ਿੈ। ਹਜਵੇਂ ਦੋ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਆਪਸੀ ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਤੋਂ ਤੀਜੇ ਪਾਤਰ ਦਾ ਹਚਤਰਨ, 
ਘਟਨਾਵਾਂ ਤੇ ਕਾਰਜਾਂ ਤੋਂ ਪਾਤਰ ਹਚਤਰਨ ਅਤੇ ਕਈ ਵਾਰ ਪਾਤਰ ਦੇ ਹਚੱਤਰ ਸੰਬੰਧੀ ਹਵਸ਼ੇਸ਼ਤਾਵਾਂ, ਉਸਦੇ ਭਾਵਾਂ ਅਤੇ  ਹਵਚਾਰਾਂ ਨੰੂ ਲੇਖਕ 
ਖੁਦ ਹਬਆਨ ਕਰ ਜਾਂਦਾ ਿੈ। ਨਵਾਲਕਾਰ ਨੇ ਨੌਜਵਾਨ ਬੱਹਚਆਂ ਅੰਦਰ ਵੜੇ ਰਾਖਸ਼ ਨੰੂ ਕੱਢਣ ਲਈ ਨਮੂਨੇ ਦੇ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਹਸਰਜਣਾ ਕੀਤੀ 
ਿੈ ਤੇ ਇਿਨਾਂ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਜੀਵਨ ਹਵਿਾਰ ਨੰੂ ਇੱਕ ਸੂਤਰਧਾਰ ‘ਮੈਂ’ ਪਾਤਰ ਸੂਰਤ ਹਸੰਘ ਦੀ ਹਸਰਜਣਾ ਰਾਿੀਂ ਸਾਕਾਰ ਕੀਤਾ ਿੈ। ਇਸ 
ਸੂਤਰਧਾਰ ਦਾ ਜੀਵਨ ਹਜੱਥੇ ਨਾਵਲ ਦੀ ਸਮੁੱ ਚੀ ਕਾਇਆ ਉੱਤੇ ਫੈਹਲਆ ਿੋਇਆ ਿੈ ਉੱਥੇ ਇਿ ਸੂਤਰਧਾਰੀ ਪਾਤਰ ਹਵਹਭੰਨ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀਆਂ 
ਜੀਵਨ-ਤੰਦਾਂ ਨੰੂ ਉਿਨਾਂ ਦੀ ਇਕ-ਇਕ ਕਥਾ  ਰਾਿੀਂ ਹਵਉਂਤਮਈ ਤਰੀਕੇ ਨਾਲ ਉਣਦਾ ਿੋਇਆ ਨਾਵਲੀ ਕਿਾਣੀ ਨੰੂ ਸੰਪੂਰਨਤਾ ਪਿਦਾਨ  
ਕਰਦਾ ਿੈ। ਨਾਵਲ ਦੇ ਮੁੱ ਖ ਪਾਤਰ ਸੂਰਤ ਹਸੰਘ ਤੋਂ ਹਬਨਾਂ ਸੁਹਰੰਦਰ ਕੌਰ, ਮਹਿੰਗਾ ਰਾਮ, ਸੁਖਬੀਰ ਹਸੰਘ, ਮਾਸਟਰ ਜੀ, ਸਰਦਾਰ ਸਾਹਿਬ, 
ਪਿੋ. ਚੋਪੜਾ, ਭਜਨਾ, ਪਿੀਤਮ, ਬਨਾਰਸੀ ਦਾਸ ਅਤੇ ਕੇਿਰ ਹਸੰਘ ਫੌਜੀ, ਅਹਧਆਪਕਾਂ, ਪਿਹਸੰਨੀ, ਗੋਲੂ, ਕਾਲਾ ਆਹਦ ਬਿੁਤ ਸਾਰ ੇ ਪਾਤਰ 
ਆਏ ਿਨ।   

ਨਾਵਲ ਦੇ ਬਿੁਤੇ ਹਬਰਧ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀਆਂ ਸੋਚਾਂ ਤੇ ਹਵਚਾਰਾਂ ਇਸ ਦਰਦ ਨਾਲ ਕਰਾਿ ਰਿੀਆਂ ਿਨ ਹਕ ਉਿਨਾਂ ਦੇ ਬੱਚੇ ਨਹਸ਼ਆਂ ਦੀ ਭੱਠੀ 
ਹਵੱਚ ਤਪਦੇ ਆਪਣਾ ਸਾਰਾ ਅੱਗਾ-ਹਪੱਛਾ ਭੁੱ ਲ ਰਿੇ ਿਨ। ਇਸ ਲਈ ਮੈਂ ਪਾਤਰ ਸੂਰਤ ਹਸੰਘ ਨੰੂ ਆਪਣ ੇਪੱੁਤ ਦੀ ਹਬਮਾਰੀ ਉਸਦੇ ਹਤੰਨ 
ਪੀੜਹੀਆਂ ਦੇ ਖੜਹੇ ਕੀਤੇ ਢਾਂਚੇ ਨੰੂ ਤਬਾਿ ਕਰਦੀ ਜਾਪਦੀ ਿੈ। ਹਵਿੰਬਨਾ ਇਿ ਿੈ ਹਕ ਅਜੋਕੇ ਪੰਜਾਬੀ ਸਮਾਜ ਹਵੱਚ ਹਪਉ-ਪੱੁਤ ਦਾ ਹਰਸ਼ਤਾ 
ਮਤਲਬੀ ਿੋ  ਹਰਿਾ ਿੈ। ਮਾਪੇ ਸਾਰੀ ਉਮਰ ਆਪਣੇ ਬੱਹਚਆਂ ਲਈ ਮਰਦੇ-ਖਪਦੇ ਰਹਿੰਦੇ ਿਨ ਬੱਹਚਆਂ ਦਾ ਖੂਨ ਇਿਨਾਂ ਹਚੱਟਾ ਿੋ ਹਗਆ 
ਿੈ ਹਕ ਉਿ ਹਪਉ-ਪੱੁਤ ਦੇ ਹਰਸ਼ਤੇ ਨੰੂ ਭੁੱ ਲ ਬੈਠੇ ਿਨ।  ਇਸ ਲਈ ਬਿੁਰਗ ਹਬਰਧ ਘਰਾਂ ਵੱਲ ਕੂਚ ਕਰਦੇ ਿਨ।ਨਾਵਲਕਾਰ ਨਾਵਲ ਹਵਚਲੀ 
ਮੈਂ ਪਾਤਰ ਸੂਰਤ ਹਸੰਘ ਦੀ ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਰਾਿੀ ਉਜਾਗਰ ਕਰਦਾ ਿੈ:  

“ਮੈਨੰੂ ਆਵਾਿ ਸੁਣੀ, ਚੌਰਾ ਅਜੇ ਹਗਆ ਨਿੀ ਘਰੋਂ? ਮੈਂ ਸਰਪੰਚ ਵੱਲ ਚੱਹਲਐ। ਘਰੋਂ ਬਾਿਰ ਜਾਂਦੇ ਮੁੰ ਿੇ ਦੀ ਮੈਂ ਹਪੱਠ ਵੇਖੀ। 
ਕੁਝ ਦੇਰ ਬਾਅਦ ਸਹਿਮੀ ਹਜਿੀ ਪਤਨੀ ਕੋਲ ਆਈ। ਮੇਰੇ ਪੱੁਛਣ ਤੋਂ ਹਬਨਾਂ ਦੀ ਦੱਹਸਆਂ, ਨਸ਼ਾ ਲੈਣ ਹਗਆ ਿੋਣੈ।ਮੈਂ ਤਾਂ ਆਹਖਆ 
ਸੀ, ਆਪਣ ੇਹਪਉ ਨੰੂ ਹਮਲ ਜਾ, ਪਰ ਉਿ ਤਾਂ ਪੱੁਠਾ ਈ ਬੋਲਦੈ।” 

ਮਹਿੰਗਾ ਰਾਮ ਨਾਂ ਦਾ ਇਕ ਪਾਤਰ ਆਪਣਾ ਘਰ-ਬਾਰ ਹਤਆਗ ਕੇ ਹਬਰਧ-ਘਰ ’ਚ ਰਹਿੰਦਾ ਿੈ। ਉੱਥੇ ਰਹਿੰਹਦਆਂ ਵੀ ਉਿ ਆਪਣ ੇਪੱੁਤਰ 
ਦੇ ਅਪਮਾਨ ਦੇ ਭਾਰ ਿੇਠਾਂ ਦੱਹਬਆ ਹਪਆ ਿੈ। ਹਕਉਂਹਕ ਹਬਰਧ-ਆਸ਼ਰਮ ਪਿੰੁਚਣ ਉਪਰੰਤ ਵੀ ਉਿ ਹਰਸ਼ਹਤਆਂ ਦੀ ਪੋਟਲੀ ਨੰੂ ਆਪਣ ੇ
ਸੀਨੇ ਨਾਲ ਲਾਈ ਰੱਖਦਾ ਿੈ। ਨਾਵਲਕਾਰ ਨੇ ਨਾਵਲ ਹਵੱਚ ਪਾਤਰ  

ਸੁਹਰੰਦਰ ਕੌਰ ਤੇ ਉਸਦੇ ਪਤੀ ਦੇ ਹਪਆਰ ਅਤੇ ਹਰਸ਼ਹਤਆਂ ਹਵੱਚ ਆਈਆਂ ਤਿੇੜਾਂ ਨੰੂ ਵੀ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਿੈ। ਪਾਤਰ ਸੁਹਰੰਦਰ ਕੌਰ ਵਰਗੀ 
ਗੁਰਬਾਣੀ ਦੀ ਹਨਿੱਤਨੇਮਣ ਸਾਿਸੀ ਔਰਤ ਵੀ ਚਾਲੀ ਸਾਲ ਤੱਕ ਉਸ ਬੰਦੇ ਨੰੂ ਆਪਣਾ ਪਤੀ ਮੰਨੀ ਰੱਖਦੀ ਿੈ। ਹਜਸਨੇ ਉਸਨੰੂ ਕਦੇ ਵੀ ਪਤੀ 
ਵਾਲਾ ਹਪਆਰ ਨਿੀਂ ਹਦੱਤਾ। ਉਿ ਪੈਸੇ ਨੰੂ ਿੀ ਮੁੱ ਖ ਮੰਨਦਾ ਸੀ। ਇਸ ਦੁਖਾਂਤ ਨੰੂ ਨਾਵਲਕਾਰ ਪਾਤਰ ਸੁਹਰੰਦਰ ਕੌਰ ਦੇ ਬੋਲਾਂ ਰਾਿੀ 
ਹਦਿਸਟੀਗੋਚਰ ਕਰਦਾ ਿੈ।  

“ਮੈਨੰੂ ਕਹਿੰਦੇ ਮੈਂ ਤਾਂ ਟਰੇਹਨੰਗ ਲੈਣ ਚੱਹਲਆਂ ਤੇ ਉਿ ਚਲੇ ਗਏ। ਉਥ ੇਈ ਨੌਕਰੀ ਹਮਲਗੀ। ਮੈਂ ਰਹਿਗੀ ਘਰ ਜੋਗੀ, ਨਾ 
ਸੁਿਾਗਣਾਂ ’ਚ, ਨਾ ਹਵਧਵਾਵਾਂ ’ਚ। ਭਰਾ ਮੇਹਰਆ, ਹਜਉਂ- ਹਜਉਂ ਪੈਸਾ ਵਧਦਾ ਜਾਂਦਾ ਏ ਨਾ ਹਕਸੇ ਘਰ ’ਚ, ਉਥ ੇਹਫਰ ਨਾ ਪਿੇਮ 
ਿੰੁਦਾ, ਨਾ ਕੋਈ ਭਾਵਨਾ ਿੰੁਦੀ। ਦੂਹਜਆ ਲਈ ਕੁਸ਼ ਕਰਨ, ਸੋਚਣਾ ਤਾਂ ਦੂਰ ਦੀ ਗੱਲ। ਪੈਸਾ ਈ ਮੁੱ ਖ ਿੰੁਦਾ।” 

1.3 ਭਾਸ਼ਾ 
ਭਾਸ਼ਾ ਨਾਵਲ ਦਾ ਬੜਾ ਿੀ ਮਿੱਤਵਪੂਰਨ ਅੰਗ ਿੰੁਦੀ ਿੈ। ਨਾਵਲ ਹਵਚ ਵਰਤੀ ਜਾਣ ਵਾਲੀ ਭਾਸ਼ਾ ਨੰੂ ਆਲੋਚਕ ਦੋ ਭਾਗਾਂ ਹਵੱਚ ਵੰਿਦੇ 
ਿਨ। ਪਹਿਲਾ ਭਾਗ ਨਾਵਲਕਾਰ ਦੁਆਰਾ ਵਰਤੀ ਗਈ ਭਾਸ਼ਾ ਦਾ ਿੈ, ਹਜਸ ਦੁਆਰਾ ਉਿ ਨਾਵਲ ਦੇ ਹਬਰਤਾਂਤ ਦੀ ਹਸਰਜਣਾ ਕਰਦਾ ਿੈ 
ਅਤੇ ਦੂਸਰੇ ਭਾਗ ਹਵੱਚ ਉਿ ਭਾਸ਼ਾ ਆੳਂਦੀ ਿੈ ਜੋ ਨਾਵਲਕਾਰ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਮੂੰ ਿੋਂ ਬੁਲਵਾੳਂਦਾ ਿੈ। ਨਾਵਲ ਹਵੱਚ ਨਾਵਲਕਾਰ ਦੁਆਰਾ ਵਰਤੀ 
ਜਾਣ ਵਾਲੀ ਭਾਸ਼ਾ ਮਲਵਈ ਿੈ, ਪਰ ਨਾਵਲ ਦੇ ਵਾਤਾਵਰਣ, ਸਥਾਨ ਅਤੇ ਸਮੇਂ ਮੁਤਾਹਬਕ ਉਪ-ਭਾਸ਼ਾਵਾਂ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਵੀ ਕੀਤੀ ਗਈ ਿੈ, 
ਹਜਵੇਂ-ਮਾਝੀ ਤੇ ਪੋਠੋਿਾਰੀ ਆਹਦ।ਮਾਝੀ ਭਾਸ਼ਾ ਨਾਵਲ ਹਵੱਚ ਇਿਨਾਂ ਪੰਕਤੀਆਂ ਰਾਿੀ ਦਰਸਾਈ ਗਈ ਿੈ:  

“ਬਰਾ ਜੀ, ਮੈਂ ਤੁਸਾਂ ਨੰੂ ਕਮਰੇ ਹਵੱਚ ਵੇਖਣ ਗਈ ਸਾਂ। ਦੱਸੋ ਕੀ ਕੰਮ ਿੈ, ਮੈਿਮ? ਮੈਂ ਪੱੁਹਛਆ।ਮੇਰੇ ਕਮਰੇ ਵੱਲ ਆ ਸਕਨੇ ੳਂ, 
ਜੇ ਥੋੜਾ ਵਕਤ ਿੈਗਾ ਏ।” 
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ਪੰਜਾਬੀ ਗਲਪ 

 

ਨਾਵਲ ਦਾ ਪਾਤਰ ਮਹਿੰਗਾ ਰਾਮ ਪੋਠੋਿਾਰ ਇਲਾਕੇ ਨਾਲ ਸੰਬੰਧ ਰੱਖਦਾ ਿੈ।ਹਬਰਧ ਆਸ਼ਰਮ ਹਵੱਚ ਰਹਿੰਦਾ ਪਾਤਰ ਮਹਿੰਗਾ ਰਾਮ 
ਪੋਠੋਿਾਰੀ ਉਪ ਭਾਸ਼ਾ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਕਰਦਾ ਿੈ। ਮਹਿੰਗਾ ਰਾਮ ਤੇ ਸੂਰਤ ਹਸੰਘ ਆਪਸੀ ਗੱਲਬਾਤ ਪੋਠੋਿਾਰੀ ਭਾਸ਼ਾ ਹਵਚ ਿੰੁਦੀ ਿੈ। ਪੋਠੋਿਾਰੀ 
ਭਾਸ਼ਾ ਨੰੂ ਨਾਵਲਕਾਰ ਨੇ ਦੋਨੇ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਆਪਸੀ ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਰਾਿੀਂ ਉਜਾਗਰ ਕੀਤਾ ਿੈ ਹਜਵੇਂ:  

“ਉਸੇ ਸ਼ਹਿਰ ’ਚ ਇੱਕ ਮੁਿੱਲੇ ’ਚ ਅਸੀਂ ਘੁੱਗ ਵਸਦੇ ਸਾਂ। ਭਾਪੇ ਦੀ ਦੁਕਾਨ ਸੀ। ਬੜੀ ਇੱਜਤ ਸੀ ਸਾਿੀ।ਪਰ ਵੰਿ ਵੇਲੇ ਸਭ 
ਹਮੱਟੀ ਿੋ ਹਗਆ। ਕਾਫਲੇ ਨਾਲ ਰਲ ਕੇ ਏਧਰ ਆ ਤਾਂ ਗਏ ਪਰ ਰਸ਼ਤੇ ਹਵੱਚ ਝਾਈ ਤੇ ਭਾਪਾ ਖੁਿਾ ਆਏ। ਮੈਂ ਤੇ ਮੇਰੀ ਭੈਣ ਭੱਜ 
ਕੇ ਬਚੇ, ਿੋਰ ਗੱਭਰੂ ਸਨ ਸਾਿੇ ਨਾਲ। ਇਕ ਖੇਤ ’ਚ ਲੁਕੇ ਰਿੇ। ਝਾਈ ਭਾਪਾ ਹਬਰਧ ਸਨ, ਉਿ ਘੇਰੇ ਗਏ।” 

ਬਲਦੇਵ ਹਸੰਘ ਨੇ ਪੰਜਾਬੀ ਭਾਸ਼ਾ ਦੇ ਨਾਲ-ਨਾਲ ਉਰਦੂ ਅਤੇ ਅੰਗਰੇਿੀ ਭਾਸ਼ਾ ਦੀ ਸ਼ਬਦਾਵਲੀ ਦਾ ਵੀ ਪਿਯੋਗ ਕੀਤਾ ਿੈ। ਨਾਵਲ ਹਵੱਚ 
ਵਰਤੇ ਗਏ ਉਰਦੂ ਭਾਸ਼ਾ ਦੇ ਸ਼ਬਦ ਹਜਵੇ:- 

ਗੁਫਤਗ,ੂ ਇਤਫ਼ਾਕ, ਤਕੱਲਫ, ਇਸਤਗਾਸਾ, ਗੋਤਰਲਬ, ਪੇਸ਼ੇਵਰਾਨਾ, ਤਕਸੀਮ, ਅਲਾਮਤਾਂ ਆਹਦ।  

ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਅੰਗਰੇਿੀ ਭਾਸ਼ਾ ਦੇ ਨਮੂਨੇ ਵੀ ਵੇਖੇ ਜਾ ਸਕਦੇ ਿਨ:- 

ਨਾਈਨਟੀ ਈਅਰਿ, ਐਕਸੈਸ ਆਫ ਐਵਰੀ ਹਥੰਗ ਇਿ ਬੈਿ, ਿਰਾਇੰਗ ਰੂਮ, ਵਾਸ਼ਰੂਮ, ਐਨ, ਵੈਲ ਕਮ, ਪਲੀਜ, ਇਗਨੋਰ, ਸਬਜੈਕਟ, 
ਬਰੇਕ ਫਾਸਟ, ਵਾਈਫ, ਲਾਈਫ, ਿੈਲਪ, ਥੈਕਯੂ, ਹਨਊ ਕਮਰ, ਲੰਚ-ਹਿਨਰ, ਫਸਟ ਿਵੀਿਨ, ਨੇਚਰ, ਲਾਅਨ, ਪੀਅਨ, ਪਿਾਬਲਮ, 
ਰਾਈਟ, ਆਈ ਲਾਈਕ ਇੱਟ, ਵਨਸ ਅਪੇਨ ਏ ਟਾਈਮ, ਬਟ-ਨਾਊ, ਵੈਰੀ ਕਰੁਅਲ ਟਾਈਮ ਕਮਇੰਗ ਅਰੈਿ, ਆਹਦ।  

ਬਲਦੇਵ ਹਸੰਘ ਦੀ ਭਾਸ਼ਾ ਉਸ ਦੇ ਨਾਵਲ ਨੰੂ ਸਫ਼ਲ ਬਣਾਉਣ ਹਵੱਚ ਹਵਸ਼ੇਸ਼ ਮਿੱਤਤਾ ਰੱਖਦੀ ਿੈ। ਉਸਦੀ ਭਾਸ਼ਾ ਸੰਬੰਧੀ ਮੁੱ ਖ ਹਵਸ਼ੇਸ਼ਤਾ 
ਇਿ ਿੈ ਹਕ ਉਿ ਪਾਤਰ ਅਨੁਸਾਰ ਭਾਸ਼ਾ ਦਾ ਪਿਯੋਗ ਅਹਜਿੇ ਕਲਾਤਹਮਕ ਢੰਗ ਨਾਲ ਕਰਦਾ ਿੈ ਹਕ ਪਾਤਰਾਂ ਉੱਪਰ ਆਪਣੀ ਭਾਸ਼ਾ ਦਾ 
ਪਿਭਾਵ ਉਜਾਗਰ ਨਿੀਂ ਿੋਣ ਹਦੰਦਾ। ਨਾਵਲ ਹਵਚ ਵਰਤੀ ਗਈ ਕੁਝ ਭਾਸ਼ਾ ਪੋਠੋਿਾਰੀ ਿੈ ਹਕਉਹਕ ਨਾਵਲ ਦੇ ਕੁਝ ਪਾਤਰ ਵੰਿ ਸਮੇਂ 
ਪਾਹਕਸਤਾਨ ਤੋਂ ਭਾਰਤ ਆਏ ਸਨ।  

1.4 ਵਾਰਤਾਲਾਪ 

ਨਾਵਲ ਦੇ ਪਾਤਰ ਆਪਸ ਹਵੱਚ ਜੋ ਗੱਲਬਾਤ ਕਰਦੇ ਿਨ ਉਸਨੰੂ ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਦਾ ਨਾਂ ਹਦੱਤਾ ਜਾਂਦਾ ਿੈ। ਇਸਨੰੂ ਸੰਵਾਦ ਵੀ ਆਹਖਆ ਜਾਂਦਾ 
ਿੈ। ਨਾਵਲ ਹਵੱਚ ਉਿੀ ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਸਫ਼ਲ ਰਹਿੰਦੀ ਿੈ, ਜੋ ਸੁਭਾਹਵਕ ਰੂਪ ਹਵੱਚ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਸ਼ਖ਼ਸੀਅਤ ਅਨੁਸਾਰ ਿੋਵ,ੇ  ਵਾਰਤਾਲਾਪ 
ਦਾ ਪਾਤਰ ਉੱਪਰ ਢੱੁਕਵਾਂ, ਉਸ ਦੇ ਅਨੁਸਾਰ ਿੋਣਾ, ਇਸ ਦਾ ਜਰੂਰੀ ਗੁਣ ਿੈ। ਵਾਰਤਲਾਪ ਕਥਾ-ਵਸਤੂ ਨੰੂ ਹਵਸਤਾਰ ਹਦੰਦਾ ਿੈ। ਇਸ 
ਨਾਲ ਨਾਵਲ ਹਵੱਚ ਸਜੀਵਤਾ ਅਤੇ ਨਾਟਕੀਅਤਾ ਆਉਂਦੀ ਿੈ। ਇਸ ਨਾਲ ਚਹਰਤਿ-ਹਚਤਰਣ ਹਵੱਚ ਸਿਾਇਤਾ ਹਮਲਦੀ ਿੈ। ਆਪਣੇ ਬਾਰੇ 
ਅਤੇ ਿੋਰਨਾਂ ਬਾਰੇ ਕਹਿਣ ਦੀ ਹਬਰਤੀ ਮਨੱੁਖ ਦੇ ਜਨਮ ਤੋਂ ਿੀ ਹਵਕਹਸਤ ਿੋ ਜਾਂਦੀ ਿੈ। ਇਸ ਨਾਲ ਪਾਤਰ ਨਾ ਕੇਵਲ ਚਹਰੱਤਰ ਨੰੂ ਿੀ 
ਉਘਾੜਦਾ, ਸਗੋਂ ਿੋਰਨਾਂ ਦੇ ਚਹਰਤਿ ਉੱਤੇ ਵੀ ਪਿਕਾਸ਼ ਪਾ ਜਾਂਦਾ ਿੈ। ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਉਿੀ ਪਿਭਾਵਸ਼ਾਲੀ ਿੰੁਦਾ ਿੈ ਜੋ  ਸੁਭਾਵਕ ਿੋਵ,ੇ ਪਾਤਰ ਦੇ 
ਮਨ ਦੀ ਸਹਥਤੀ ਅਤੇ ਅਵਸਥਾ ਦੇ ਅਨੁਰੂਪ ਿੋਵੇ। ਉਿ ਢੱੁਕਵਾਂ ਤੇ ਨਾਟਕੀ ਿੋਵ।ੇ ਉਸ ਹਵੱਚ ਹਕਸੇ ਪਿਕਾਰ ਦਾ ਉਚੇਚ ਨਾ ਿੋਵ।ੇ  

ਇਸ ਨਾਵਲ ਹਵੱਚ ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਬਿੁਤ ਢੱੁਕਵੀਂ ਅਤੇ ਹਦਲਚਸਪ ਿੈ। ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਨੰੂ ਪਾਤਰ ਉਸਾਰੀ ਲਈ ਵੀ ਵਰਹਤਆ ਜਾਦਾਂ ਿੈ। 
ਪਾਤਰਾਂ ਦਾ ਸੰਵਾਦ ਸਾਨੰੂ ਪੜਦੇ ਸਮੇਂ ਓਪਰਾ ਨਾ ਲੱਗੇ ਸਗੋਂ ਸਹਿਜ ਲੱਗੇ। ਹਬਰਤਾਂਤ ਵਜੋਂ ਸੰਵਾਦ ਜਾਂ ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਦੋ ਤਰਹਾਂ ਦਾ ਿੰੁਦਾ ਿੈ। 
ਇੱਕ ਸਾਿੀ ਹਿੰਦਗੀ ਦਾ ਸੱਚ ਿੰੁਦਾ ਿੈ ਤੇ ਇੱਕ ਗਲਪ ਦਾ ਸੱਚ ਿੰੁਦਾ ਿੈ। ਕੋਈ ਵੀ ਲੇਖਕ ਉਸ ਹਬਰਧ ਬਾਬ ੇਵਾਂਗ ਿੈ, ਜੋ ਆਪਣੀ ਹਿੰਦਗੀ 
ਦੀ ਪੁਸਤਕ ਫਰੋਲਦਾ ਿੋਇਆ ਉਸ ਰਾਿੀਂ ਸਾਨੰੂ ਆਪਣੇ ਜੀਵਨ ਦੇ ਦਰਸ਼ਨ ਅਰਥਾਤ ਫਲਸਫੇ ਬਾਰੇ ਦੱਸਦਾ ਿੈ। ਜਦੋਂ ਪਾਠਕ ਨੰੂ ਲੱਗਦਾ 
ਿੋਵ ੇਹਕ ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਦੇ ਪਾਤਰ ਜਰੂਰ ਿੋਣਗ ੇਤਾਂ ਉਿ ਗਲਪ ਦਾ ਸੱਚ ਿੈ। ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਹਵੱਚ ਹਜੰਦਗੀ ਦੀਆਂ ਲੋੜਾਂ ਨੰੂ ਦਰਸਾਇਆ ਜਾਂਦਾ 
ਿੈ। ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਰਾਿੀਂ  ਬਿੁਤ ਸਾਰ ੇਪਾਤਰਾਂ ਦੀਆਂ ਮਨੋਹਬਰਤੀਆਂ ਨੰੂ ਉਜਾਗਰ ਕੀਤਾ ਜਾਦਾ ਿੈ। ਨਾਵਲਕਾਰ ਅਜੋਕੀ ਸਹਥਤੀ ਨੰੂ ਪਾਤਰਾਂ 
ਰਾਿੀ ਪੇਸ਼ ਕਰਦਾ ਿੈ। ਹਜਵੇ:  

“ਅਸੀਂ ਆਪਣ ੇਲਈ ਕਦ ੇਸੋਹਚਆ ਿੀ ਨਿੀ ਸੀ। ਸਭ ਕੁਝ ਧੀਆਂ ਲਈ, ਪੱੁਤਾਂ ਲਈ, ਉਿਨਾਂ ਦੇ ਭਹਵੱਖ ਨੰੂ ਸੁਆਰਨ ਲਈ। 
ਨਾਲ ਨਾਲ ਆਪਣੇ ਵਿੇਹਰਆਂ ਦਾ ਵੀ ੳਿੁਨਾਂ ਿੀ ਹਖਆਲ ਰਹਿੰਦਾ ਸੀ। ਿੁਣ ਦੀ ਅੋਲਾਦ ਤਾਂ, ਆਪਣ-ੇਆਪ ਤੋਂ ਅਗਾਂਿ ਇਕ 
ਉਲਾਂਘ ਨਿੀ ਪੱੁਟ ਕੇ ਵੇਖਦੀ। ਏਸੇ ਨੰੂ ਕਹਿੰਦੇ ਿੋਣਗ-ੇਨਵਾਂ ਿਮਾਨਾ ਆ ਹਗਐ ਿੁਣ।”  
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1.5 ਅਖਾਣਾਂ ਦੀ ਵਰਤੋਂ 
ਅਖਾਣ, ਅਖੌਤਾਂ ਜਾਂ ਕਿਾਵਤਾਂ ਹਕਸੇ ਭਾਸ਼ਾ ਦੀ ਸ਼ਕਤੀ ਅਤੇ ਉਸਦਾ ਸੱਹਭਆਚਾਰਕ ਹਵਰਸਾ ਿੰੁਦੀਆ ਿਨ। ਪੰਜਾਬੀ ਅਖਾਣਾਂ ਹਵੱਚੋ ਸਾਿੀ 
ਘਰੇਲੂ ਜੀਵਨ-ਜਾਂਚ ਅਤੇ ਹਰਸ਼ਤੇ ਨਾਹਤਆਂ ਦਾ ਹਜਕਰ ਅਸੀ ਸਹਿਜੇ ਿੀ ਵੇਖ ਸਕਦ ੇਿਾਂ। ਇਿ ਅਖਾਣਾਂ ਪੰਜਾਬੀ ਲੋਕਾਂ ਦੇ ਸੁਭਾਅ ਅਤੇ 
ਉਨਾਂ ਦੇ ਹਕਰਦਾਰ ਦਾ ਬਾਖੂਬੀ ਵਰਨਣ ਕਰਦੀਆ ਿਨ। ਵਾਕ ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਛੋਟੇ ਤੇ ਹਨਿੱਗਰ ਿੰੁਦੇ ਿਨ, ਅਤੇ ਅਖਾਣਾਂ ਰਾਿੀ ਬਿੁਤ ਸਾਰਾ 
ਭਾਵ ਥੋੜਹੇ ਸਬਦਾਂ ਹਵੱਚ ਪਿਗਟ ਕੀਤਾ ਿੰੁਦਾ ਿੈ। ਿਾ. ਜਸਹਵੰਦਰ ਹਸੰਘ ਪੁਸਤਕ ‘ਪੰਜਾਬੀ ਲੋਕ ਸਾਹਿਤ ਸ਼ਾਸਤਰ’ ਹਵਚ ਹਲਖਦੇ ਿਨ ਹਕ  

“ਅਖਾਣ ਅਹਜਿੀ ਸੂਤਹਰਕ ਲੋਕ ਉਕਤ ਦਾ ਰੂਪ ਿੰੁਦੇ ਿਨ ਹਜਸ ਹਵੱਚ ਹਜੰਦਗੀ ਦੇ ਅਨੁਭਵੀ ਸੱਚ ਦੇ ਹਵਸ਼ੇਸ਼ ਅੰਸ਼ ਨੰੂ ਮੋਹਖਕ 
ਰੂਪ ਹਵੱਚ ਮੌਕੇ ਮੁਤਾਹਬਕ ਠੁਕਦਾਰ ਲੋਕ ਬੋਲਾਂ ਹਵੱਚ ਉਚਾਹਰਆਂ ਜਾਂਦਾ ਿੈ।  

ਬਲਦੇਵ ਹਸੰਘ ਨਾਵਲ ਹਵੱਚ ਰੌਹਚਕਤਾ ਹਲਆਉਣ ਲਈ ਕਿਾਵਤਾਂ ਦੀ ਵਰਤੋ ਕਰਦਾ ਿੈ। ਹਜਵੇ:  

- ਨਵੀਆ ਂਗੁੱ ਿੀਆਂ, ਨਵੇਂ ਪਟੋਲੇ 
- ਤਰ ਤੇਂ ਲੂਣ ਘਸਾਉਣ  
- ਹਜਧਰ ਗਈਆਂ ਬੇੜੀਆਂ, ਉਧਰ ਗਏ ਮਲਾਿ  
- ਹਸਰ ਤੇ ਨਿੀ ਕੁੰ ਿਾ, ਿਾਥੀ ਹਫਰ ਲੁੰ ਿਾ  
- ਜੱਗੋਂ ਤੇਰਹਵੀਂ ਿੋਈ ਐ  
- ਵਰਤਮਾਨ ਬੜਾ ਕੜਹਬਾ ਿੈ  
- ਨੀਂਦ ਤਾਂ ਸੂਲਾਂ ਦੀ ਸੇਜ ਉੱਪਰ ਵੀ ਆ ਜਾਂਦੀ ਿੈ  
- ਇਕਾਂਤ ਵਾਸਾ, ਨਾ ਝਗੜਾ ਨਾ ਝਾਂਸਾ  
- ਮੂਲ ਨਾਲੋਂ ਤਾਂ ਹਵਆਜ ਿੋਰ ਵੀ ਹਪਆਰਾ ਿੰੁਦੈ  

1.6 ਪਪਛੱਲਝਾਤ ਪਵਧੀ ਦੀ ਵਰਤੋਂ  
ਹਪਛੱਲਝਾਤ ਹਬਰਤਾਂਤ ਦੀ ਇੱਕ ਜੁਗਤ ਿੰੁਦੀ ਿੈ। ਹਪਛੱਲਝਾਤ ਤੋਂ ਭਾਵ ਜਦੋਂ ਕੋਈ ਪਾਤਰ ਵਰਤਮਾਨ ਹਵੱਚ ਹਵਚਰਦਾ ਿੋਇਆ, ਕੁਝ ਸਮੇਂ 
ਲਈ ਆਪਣੇ ਅਤੀਤ ਨਾਲ ਜੁੜ ਜਾਂਦਾ ਿੈ ਤੇ ਹਫਰ ਵਰਤਮਾਨ ਹਵੱਚ ਪਰਤ ਆਉਂਦਾ ਿੈ। ਇਿ ਕਿਾਣੀ ਜਾਂ ਨਾਵਲ ਨੰੂ ਿੋਰ ਸੰਘਣਾਂ ਜਾਂ 
ਪਿਭਾਵਸਾਲੀ ਬਣਾਉਣ ਲਈ ਵਰਤੀ ਜਾਂਦੀ ਿੈ।  

ਬਲਦੇਵ ਹਸੰਘ ਨੇ ਨਾਵਲ ਹਵੱਚ ਪਾਤਰਾਂ ਦਾ ਹਪਛੋਕੜ ਹਬਆਨ ਕਰਨ ਲਈ  ਹਪੱਛਲਝਾਤ ਦੀ ਜੁਗਤ ਵਰਤੀ ਿੈ। ਹਪੱਛਲਝਾਤ ਦੀ ਜੁਗਤ 
ਰਾਿੀਂ ਭੂਤਕਾਲ ਦੀਆਂ ਘਟਨਾਵਾਂ ਨੰੂ ਵਰਤਮਾਨ ਸਮੇਂ ਹਵੱਚ ਪੇਸ਼ ਕਰਕੇ ਉਸ ਦੀ ਸਾਰਹਥਕਤਾ ਹਸੱਧ ਕੀਤੀ  ਿੈ। ‘ਇੱਕੀਵੀਂ ਸਦੀ’ ਨਾਵਲ 
ਮੁੱ ਖ ਤੌਰ ਤੇ ਪੀੜਹੀ ਪਾੜੇ ਹਵੱਚ ਬਦਲਦੀਆਂ ਕਦਰਾਂ-ਕੀਮਤਾਂ ਦਾ ਹਜਕਰ ਕਰਦਾ ਿੈ। ਇਸ ਦੇ ਨਾਲ ਿੀ ਹਪੱਛਲਝਾਤ ਨਾਲ ਹਮਲਦੀਆਂ 
ਘਟਨਾਵਾਂ ਦਾ ਹਵਸ਼ਲੇਸ਼ਣ ਕਰਕੇ ਕਾਮਯਾਬੀ ਨਾਲ ਅੱਗੇ ਤੁਰਦਾ ਿੈ। ਨਾਵਲ ਹਵੱਚ ਇਿ ਦਰਸਾਇਆ ਹਗਆ ਿੈ ਹਕ ਇੱਕੀਵੀਂ ਸਦੀ ਦੀ ਚਾਲ 
ਿੁਣ ਬਿੁਪੱਖੀ ਿੋ ਕੇ ਵੀ ਮਨੱੁਖ ਨੰੂ ਮਨਫ਼ੀ ਕਰਨ ਵੱਲ ਰੁਹਚਤ ਿੈ। ਇਿ ਸਮੇਂ ਦੀ ਚਾਲ ਅਤੇ ਪਹਰਵਰਤਨ ਹਵੱਚ ਅੰਦਰੋ ਖੁਰਦੇ ਬਿੁਰਗਾਂ 
ਦੀ ਕਥਾ ਿੈ ਜੋ ਆਪਣੀਆਂ ਸਫ਼ਲਤਾ ਵਾਲੀਆਂ ਘਲਣਾਵਾਂ ਦੇ ਬਾਵਜੂਦ ਆਪਣੇ ਵਾਰਸਾਂ ਦੀਆਂ ਕਰਤੂਤਾਂ ਤੋਂ ਦੁਖੀ ਿੋ ਕੇ ਜੀਵਨ ਗੁਿਾਰਨ 
ਲਈ ਮਜਬੂਰ ਿਨ।  

ਨਾਵਲਕਾਰ ਨੇ ਹਪੱਛਲਝਾਤ ਦੀ ਜੁਗਤ ਰਾਿੀਂ ਸੂਰਤ ਹਸੰਘ ਬਾਰੇ ਜਾਣਕਾਰੀ ਹਦੱਤੀ ਿੈ। ਨਾਵਲ ਹਵੱਚ ਮੈਂ ਪਾਤਰ ਸੂਰਤ ਹਸੰਘ ਹਰਟਾਇਰ 
ਅਫਸਰ ਿੈ। ਸੂਰਤ ਹਸੰਘ ਘਰੇਲੂ ਕਲੇਸ਼ ਕਾਰਨ ਆਪਣਾ ਘਰ-ਬਾਰ ਛੱਿ ਕੇ ਚਾਰ ਹਕਸਮ ਦੇ ਹਬਰਧ ਆਸ਼ਰਮਾਂ ਹਵੱਚ ਪਿਵੇਸ਼ ਕਰਦਾ ਿੈ। 
ਨਾਵਲ ਦੇ ਮੈਂ ਪਾਤਰ ਸੂਰਤ ਹਸੰਘ ਸਮੇਤ ਿੋਰ ਵੀ ਹਕੰਨੇ ਪਾਤਰ ਿਨ, ਹਜਿੜੇ ਘਰੇਲੂ ਕਲੇਸ਼ ਕਾਰਨ ਦੱੁਖੀ ਿਨ। ਸਾਰੇ ਿੀ ਪਾਤਰ ਹਬਰਧ 
ਆਸ਼ਰਮ ਹਵੱਚ ਰਹਿ ਕੇ ਆਪਣੇ ਪੁਰਾਣੇ ਜੀਵਨ ਹਜਸ ਹਵਚੋਂ ਉਿ ਲੰਘ ਕੇ ਆਏ ਿਨ ਉਸਨੰੂ ਯਾਦ ਕਰਦੇ ਿਨ। ਨਾਵਲਕਾਰ ਹਪੱਛਲਝਾਤ 
ਤਕਨੀਕ ਰਾਿੀ ਸਭ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਜੀਵਨ-ਗਾਥਾ ਨੰੂ ਸਪੱਸ਼ਟ ਕਰਦਾ ਿੈ। ਨਾਵਲਕਾਰ ਨੇ ਪਾਤਰ ਸੂਰਤ ਹਸੰਘ ਦੀ ਹਪੱਛਲਝਾਤ ਵਾਲੀ ਸੁਰਤ 
ਨੰੂ ਪਿਸਤੂਤ ਕਰਦਾ ਿੈ:  

“ਪਸੂਆਂ ਦੀ ਲੰਮੀ ਖੁਰਲੀ ਦੇ ਅਗਲੇ ਹਸਰੇ ਤੇ ਖੜਹੀ ਹਨੰਮ ਿੁਣ ਕਾਫੀ ਹਬਰਧ ਿੋ ਗਈ ਿੈ। ਮੈਂ ਦਾਦਾ ਵੀ ਦੇਹਖਆ ਸੀ ਤੇ ਬਾਪੂ 
ਵੀ ਬੜਾ ਸਮਾਂ ਮੇਰੇ ਨਾਲ ਰਿੇ ਸਨ।ਇਿ ਹਨੰਮ ਸਾਿੀਆਂ ਹਤੰਨ ਪੀੜਹੀਆਂ ਦੀ ਗਵਾਿ ਿੈ ਹਨੰਮ ਦੇ ਲਾਗੇ ਿੀ ਇੱਕ ਬਰਾਂਿਾ ਸੀ, 
ਉਿਦੇ ਿੇਠ ਸਦਾ ਿੀ ਇੱਕ ਪਾਣੀ ਦਾ ਘੜਾ ਹਪਆ ਰਹਿੰਦਾ ਸੀ। ਘੜੇ ਉੱਪਰ ਚੱਪਣ ਤੇ ਚੱਪਣ ਉੱਪਰ ਹਪੱਤਲ ਦੀ ਗੜਵੀ। ਪਾਸ 
ਿੀ ਮੋਟੇ ਪਾਹਵਆਂ ਵਾਲਾ ਇੱਕ ਮੰਜਾ।” 
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1.7 ਮਨੋਬਚਨੀ ਜੁਗਤ ਦੀ ਵਰਤੋਂ   
ਹਬਰਤਾਂਤ ਹਸਰਜਣ ਦੀਆਂ ਅਹਜਿੀਆਂ ਹਵਧੀਆਂ ਹਵੱਚੋਂ ਿੀ ਇੱਕ ਿੋਰ ਹਵਧੀ ਅੰਤਰੀਵ ਮਨ ਦੀ ਬਚਨੀ ਿੈ। ਅੰਤਰੀਵ ਮਨ ਬਚਨੀ ਦਾ ਭਾਵ 
ਿੈ ਆਪਣੇ ਮਨ ਦੇ ਅੰਦਰ ਝਾਕਣਾ ਅਤੇ ਆਪਣ ੇਆਪ ਨਾਲ ਗੱਲਾਂ ਕਰਨਾ। ਗਲਪਕਾਰ ਇਸ ਹਵਧੀ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਆਪਣ ੇਪਾਤਰ ਦੀ ਅੰਦਰਲੀ 
ਮਨੋ-ਸਹਥਤੀ ਤੇ ਹਬਰਤੀ ਨੰੂ ਉਘਾੜਣ ਵਾਸਤੇ ਕਰਦਾ ਿੈ।  

ਅੰਤਰੀਵ ਮਨ-ਬਚਨੀ ਨੰੂ ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਦੋ ਰੂਪਾਂ ਹਵੱਚ ਪਿਯੋਗ ਹਵੱਚ ਹਲਆਂਦਾ ਜਾਂਦਾ ਿੈ। ਇਕ ਰੂਪ ਪਿਤੱਖਵਾਦੀ ਿੈ, ਦੂਜਾ ਪਰੋਖਵਾਦੀ, 
ਚੇਤਨਾ ਪਿਵਾਿੀ ਗਲਪ ਦਾ ਪਿਹਸੱਧ ਸਮੀਹਖਅਕ ਰਬਰਟ ਿੈਮ ਫੇਰੀ ਦਾ ਮਤ ਿੈ:  

“ਅੰਤਰੀਵ ਮਨ ਬਚਨੀ ਗਲਪ ਹਵੱਚ ਪਾਤਰ ਦੀ ਮਾਨਹਸਕ ਵਸਤੂ ਤੇ ਹਵਕਾਸ ਨੰੂ ਪਿਸਤੁਤ ਕਰ ਵਾਲੀ ਜੁਗਤ ਿੈ ਹਜਿੜੀ 
ਚੇਤਨਾ ਦੇ ਹਚੱਤਰਪਟ ਤੇ ਕਾਰਜਸ਼ੀਲ ਪਿਹਕਹਰਆਵਾਂ ਨੰੂ ਸੁਚੇਤ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਤੋਂ ਪਹਿਲਾਂ ਿੀ ਕਿੇ ਅਣ-ਕਿ ੇਪੱਧਰ ਤੋਂ ਹਵਅਕਤ 
ਕਰਦੀ ਿੈ।” 

ਅੰਤਰੀਵ ਮਨਬਚਨੀ ਇਕ ਹਵਧਾ ਿੈ। ਨਾਵਲਕਾਰ ਇਸ ਹਵਧਾ ਰਾਿੀਂ ਪਾਤਰ ਦੀ ਸਹਥਤੀ ਨੰੂ ਫੜਨ ਦੀ ਕੋਹਸ਼ਸ ਕਰਦਾ ਿੈ। ਨਾਵਲ ਹਵਚ 
ਪਾਤਰ ਸੂਰਤ ਹਸੰਘ ਦੀ ਅੰਤਰੀਵ ਮਨਬਚਨੀ ਨੰੂ ਨਾਵਲਕਾਰ ਹਬਆਨ ਕਰਦਾ ਿੈ। ਮਾਨਵੀਂ ਹਰਸ਼ਹਤਆਂ ਹਵੱਚ, ਹਜਸ ਹਵੱਚ ਮੋਿ-ਮੁਿੱਬਤ 
ਦੀ ਕਮੀ ਿੰੁਦੀ ਿੈ, ਉਸਦਾ ਪਿਭਾਵ ਮਨੱੁਖੀ ਮਨ ਦੀਆਂ ਅੰਤਰੀਣ ਤਹਿਆਂ ਉੱਪਰ ਜਰੂਰ ਪੈਦਾ ਿੈ। ਹਰਸ਼ਹਤਆਂ ਦੀ ਕਮੀ ਕਰਨ ਿੀ ਸੂਰਤ 
ਹਸੰਘ ਘਰ-ਬਾਰ ਛੱਿ ਕੇ ਹਬਰਧ- ਆਸ਼ਰਮ ਜਾਂਦਾ ਿੈ। ਹਬਰਧ-ਆਸ਼ਰਮ ਜਾ ਕੇ ਪਾਤਰ ਸੂਰਤ ਹਸੰਘ ਆਪਣ ੇਮਨ ਅੰਦਰ ਝਾਤ ਮਾਰਦਾ 
ਿੋਇਆਂ ਆਪਣ ੇਆਪ ਨਾਲ ਿੀ ਗੱਲ ਕਰਦਾ ਿੈ:   

“ਮੈਂ ਆਪਣ ੇਅੰਦਰ ਝਾਤੀ ਮਾਰੀ।ਪੂਰੇ ਪੰਜਾਿ ਵਰਹੇ, ਪਹਿਲੇ ਵੀਿ ਵਹਰਹਆਂ ਨੰੂ ਛੱਿ ਕੇ ਜਦ ਮੈਂ ਪੜਹਾਈ ਕਰ ਹਰਿਾ ਸਾਂ ਤੇ ਨੌਕਰੀ 
ਦੀ ਭਾਲ ਹਵੱਚ ਸਾਂ, ਆਪਣ ੇਟੱਬਰ ਲਈ ਮੈਂ ਮੁੜਹਕਾ ਵਿਾਇਆ ਿੈ। ਪੱਚੀ-ਪੱਚੀ ਮੀਲ ਸਾਈਕਲ ਉੱਪਰ ਨੌਕਰੀ ਵਾਲੀ ਜਗਾਿ 
ਜਾਂਦਾ ਹਰਿਾ ਿਾਂ। ਨਾ ਕਦੇ ਬੁਖ਼ਾਰ ਦੀ ਪਿਵਾਿ ਕੀਤੀ ਨਾ ਕਦੇ ਖਰਾਬ ਮੋਸਮ ਦੀ ਪਿਵਾਿ ਕੀਤੀ।” 

1.8 ਪਦਿਸ਼ ਵਰਣਨ ਦੀ ਜੁਗਤ 

ਬਲਦੇਵ ਹਸੰਘ ਦੇ ਨਾਵਲ ਦੀ ਇੱਕ ਿੋਰ ਨਾਵਲੀ ਜੁਗਤ ਿੈ। ਇਸ ਹਵੱਚਲਾ ਹਦਲ ਹਖੱਚਵਾ ਹਦਿਸ਼ ਵਰਣਨ ਅਤੇ ਪਿਹਕਰਤੀ ਹਚਤਰਨ ਿੈ। 
ਨਾਵਲਕਾਰ ਇੱਕ ਹਚੱਤਰਕਾਰ ਦੀ ਤਰਹਾਂ ਆਪਣੇ ਬੁਰਸ਼ ਦੀਆਂ ਕੁੱ ਝ ਛੋਿਾਂ ਨਾਲ ਇੰਨਾ ਸੁੰ ਦਰ ਹਦਿਸ਼ ਸਾਿੀਆ ਂਅੱਖਾਂ ਅੱਗੇ ਖੜਾ ਕਰਦਾ ਿੈ 
ਹਕ ਪਾਠਕ ਪਿਭਾਹਵਤ ਿੋਏ ਹਬਨਾਂ ਨਿੀਂ ਰਹਿ ਸਕਦਾ। ਨਾਵਲ ਹਵੱਚ ਹਦਿਸ਼ ਵਰਣਨ ਅਤੇ ਸਥਾਨਕ ਰੰਗਣ ਪਿਦਾਨ ਕਰਨ ਨੰੂ ਇੱਕ ਜੁਗਤ 
ਵਜੋਂ ਪਿਯੋਗ ਕੀਤਾ ਹਗਆ ਿੈ। ਉਦਾਰਣ ਵਜੋਂ ਨਾਵਲ ਦਾ ਆਰੰਭ ਿੀ ਹਦਿਸ਼ ਉਸਾਰੀ ਤੋਂ ਿੰੁਦਾ ਿੈ, ‘ਇੱਕੀਵੀਂ ਸਦੀ’ ਨਾਵਲ ਹਵੱਚ ਪਾਤਰ 
ਸੂਰਤ ਹਸੰਘ ਅਧੀਨ ਪੁਰਾਣੇ ਸਮੇਂ ਦੇ ਘਰ ਦੇ ਹਦਿਸ਼ ਨੰੂ ਯਾਦ ਕਰਦਾ ਿੈ। ਹਜਵੇ:  

“ਹਨੰਮ ਦੇ ਲਾਗੇ ਿੀ ਇਕ ਬਰਾਂਿਾ ਸੀ, ਉਿਦੇ ਿੇਠ ਸਦਾ ਿੀ ਇੱਕ ਪਾਣੀ ਦਾ ਘੜਾ ਹਪਆ ਰਹਿੰਦਾ ਸੀ। ਘੜੇ ਉੱਪਰ ਚੱਪਣ ਤੇ 
ਚੱਪਣ ਉੱਪਰ ਹਪੱਤਲ ਦੀ ਗੜਵੀ।ਪਾਸ ਿੀ ਮੋਟੋ ਪਾਹਵਆਂ ਵਾਲਾ ਇੱਕ ਮੰਜਾ।”  

ਨਾਵਲਕਾਰ ਨੇ ਨਾਵਲ ਹਵੱਚ ਇੱਕੀਵੀਂ ਸਦੀ ਦੇ ਸਮਾਜ ਹਵੱਚ ਬਿੁਰਗਾਂ ਦੀ ਿੋਣੀ ਵੱਲ ਗੰਭੀਰਤਾ ਨਾਲ ਸੰਕੇਤ ਕਰਦਾ ਿੈ। ਹਜਸ ਕਾਰਨ 
ਪਾਠਕ ਨਾਵਲ ਹਵੱਚ ਪੂਰੀ ਰੁਚੀ ਲੈ ਕੇ ਪੜਹਦਾ ਿੈ ਅਤੇ ਸਮੱਹਸਆਵਾਂ ਬਾਰੇ ਸੋਚਦਾ ਿੈ।  

1.9 ਅਪਸ਼ਬਦ/ਗਾਲਹਾਂ ਦੀ ਵਰਤ ੋ

ਜਦੋਂ ਇਨਸਾਨ ਨੰੂ ਗੁੱ ਸਾ ਆਉਂਦਾ ਿੈ ਤਾਂ ਉਿ ਅਪਸ਼ਬਦਾ ਦਾ ਪਿਯੋਗ ਕਰਦਾ ਿੈ। ਅੱਜ ਗਾਲਹਾਂ ਸਾਿ ੇਪੇਂਿੂ ਸਮਾਜ ਹਵੱਚ ਸ਼ੁਭਾਹਵਕ ਰੂਪ ਹਵਚ 
ਘੁਲ-ਹਮਲ ਗਈਆ ਿਨ। ਬਲਦੇਵ ਹਸੰਘ ਨੇ ਨਾਵਲ ਦੇ ਪਾਤਰ ਆਮ ਜੀਵਨ ਹਵਚੋਂ ਲਏ ਿਨ।ਇਿਨਾਂ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਬੋਲੀ ਵੀ ਆਮ ਮਨੱੁਖਾਂ 
ਵਾਂਗ ਸਧਾਰਨ ਿੀ ਿੈ। ਗਾਲਹਾਂ ਵੀ ਸੁਭਾਹਵਕ ਤੌਰ ਤੇ ਸਾਿੀ ਬੋਲੀ, ਸਾਿੇ ਸਹਭਆਚਾਰ ਦਾ ਹਿੱਸਾ ਿਨ। ਸਮਾਜ ਹਵੱਚ ਮਾਂ ਦਾ ਹਰਸ਼ਤਾ ਸਭ 
ਤੋਂ ਵੱਧ ਪਹਵੱਤਰ ਤੇ ਉੱਚਾ ਮੰਹਨਆ ਹਗਆ ਿੈ। ਮਾਂ ਨੰੂ ਰੱਬ ਦੇ ਸਮਾਨ ਪੂਹਜਆਂ ਜਾਂਦਾ ਿੈ ਅਤੇ ਰੱਬ ਦਾ ਦੂਜਾ ਰੂਪ ਆਹਖਆ ਜਾਂਦਾ ਿੈ। 
ਨਾਵਲ ਹਵੱਚ ਮਾਂ ਪੱੁਤਰ ਦੇ ਹਰਸ਼ਤੇ ਹਵੱਚ ਤਕਰਾਰ ਤੇ ਿੀਣ ਸ਼ਬਦਵਲੀ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਕੀਤੀ ਗਈ ਿੈ। ਪਿਹਸੰਨੀ ਜਦੋਂ ਆਪਣੇ ਛੋਟੇ ਮੁੰ ਿੇ ਨੰੂ ਨਸ਼ੇ 
ਤੋਂ ਰੋਕਦੀ ਿੈ ਤਾਂ ਉਿ ਉਸਨੰੂ ਗਾਲਹਾਂ ਹਦੰਦਾ ਿੈ। ਨਾਵਲਕਾਰ ਨੇ ਨਾਵਲ ਹਵੱਚ ਮਾਂ-ਪੱੁਤ ਦੇ ਹਰਸ਼ਤੇ ਸੰਬੰਧੀ ਅਪਭਾਸ਼ਾ ਨੰੂ ਇੰਝ ਪਿਸਤੁਤ 
ਕੀਤਾ ਿੈ:  

“ਮੈਨੰੂ ਕੁੱ ਤੀਏ, ਕੰਜਰੀਏ, ਨਾਗਣ ਐ ਤੰੂ, ਸਾਹਰਆਂ ਨੰੂ ਖਾਗੀ। ਏਨੀਆਂ ਗੰਦੀਆਂ ਗਾਲਹਾਂ ਕੱਢੀਆਂ, ਕੀ ਦੱਸਾ, ਇਿੋ ਜੇਿੀਆਂ ਤਾਂ 
ਕਦ ੇਉਸਦੇ ਭਾਪੇ ਨੇ ਨਿੀ ਸਨ ਕੱਢੀਆਂ। ਮੈਂ ਕੰਨਾਂ ਤੇ ਿੱਥ ਧਰ ਲਏ, ਕੋਈ ਐ ਂਵੀ ਮਾਂ ਨੰੂ ਗਾਲਹਾਂ ਹਦੰਦੈ।”  

 LOVELY PROFESSIONAL UNIVERSITY  

 

172



Unit 14: ਨਾਵਲ ‘ਇੱਕੀਵੀਂ ਸਦੀ’: ਨਾਵਲੀ ਜੁਗਤਾਂ 

 

1.10 ਉਦੇਸ਼ 

ਿਰੇਕ ਰਚਨਾ ਦਾ ਕੋਈ ਨਾ ਕੋਈ ਉਦੇਸ਼ ਜਰੂਰ ਿੰੁਦਾ ਿੈ। ਉਦੇਸ਼ ਹਬਨਾਂ ਸਾਹਿਤ ਦੀ ਕੋਈ ਰਚਨਾ ਨਿੀ ਿੰੁਦੀ। ਨਾਵਲ ਬਾਰੇ ਤਾਂ ਹਬਲਕੁਲ 
ਵੀ ਨਿੀ ਹਕਿਾ ਜਾ ਸਕਦਾ। ਲੇਖਕ ਦੇ ਮਨ ਹਵੱਚ ਜ ੋਉਦੇਸ਼ ਿੰੁਦਾ ਿੈ, ਉਸਨੰੂ ਆਪਣੀ ਰਚਨਾ ਦੇ ਮਾਹਧਅਮ ਨਾਲ ਪਾਠਕਾਂ ਤੱਕ ਪਿੰੁਚਾਉਦਾ 
ਿੈ। ਿਾ. ਕਮਲਜੀਤ ਕੌਰ ਬੰਗਾ ਪੁਸਤਕ ‘ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਦਾ ਹਵਚਾਰਧਾਰਕ ਪਹਰਪੇਖ’ ਹਵਚ ਹਵਚਾਰ ਪੇਸ਼ ਕਰਦੇ ਿਨ; 

“ਅਜੋਕੇ ਸਮੇਂ ਹਵੱਚ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਸਾਹਿਤ ਜਗਤ ਹਵੱਚ ਹਸਖਰ ਉੱਪਰ ਪਿੰੁਚ ਚੁੱ ਹਕਆ ਿੈ। 19ਵੀਂ ਸਦੀ ਤੋਂ ਆਪਣਾ ਸਫ਼ਰ 
ਕਰਨ ਵਾਲਾ ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਹਿਤ ਰੂਪ ਨਾਵਲ 21ਵੀਂ ਸਦੀ ਤੱਕ ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਹਿਤ ਦਾ ਮਿੱਤਵਪੂਰਨ ਅੰਗ ਬਣ ਚੁੱ ਹਕਆਂ ਿੈ। ਸਮੇਂ 
ਹਵੱਚ ਪਹਰਵਰਤਨ ਆਉਣ ਨਾਲ ਮਨੱੁਖੀ ਜੀਵਨ ਦੇ ਰਹਿਣ-ਸਹਿਣ ਹਵੱਚ ਬਦਲਾਅ ਆਇਆ। ਇਸ ਬਦਲਾਅ ਤੋਂ ਪੰਜਾਬੀ 
ਨਾਵਲ ਦਾ ਉਦੇਸ਼ ਆਧੁਹਨਕ ਸਮੇਂ ਹਵੱਚ ਮਿੱਤਤਾ ਦਾ ਧਾਰਨੀ ਿੈ।” 

‘ਇੱਕੀਵੀਂ ਸਦੀ’ ਨਾਵਲ ਦਾ ਮੂਲ ਮੰਤਵ ਜਾਂ ਉਦੇਸ ਬਿੁਰਗਾਂ ਦੀ ਬੇਕਦਰੀ, ਪੰੂਜੀਵਾਦ ਦਾ ਪਿਸਾਰ, ਬਦਲਦੀਆਂ ਕਦਰਾਂ-ਕੀਮਤਾਂ, ਨਹਸ਼ਆਂ 
ਦਾ ਨੋਜਵਾਨ ਪੀੜਹੀ ਦੁਆਰਾ ਸੇਵਨ, ਸਾਂਝੇ ਪਹਰਵਾਰਾਂ ਦਾ ਟੱੁਟਣਾ ਆਹਦ ਿੈ। ਲੇਖਕ ਹਸੱਧੇ ਰੂਪ ਹਵੱਚ ਿੀ ਆਪਣੇ ਉਦੇਸ਼ ਦਾ ਪਿਗਟਾਵਾ 
ਕਰਦਾ ਿੈ। ਉਿ ਇਸ ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਕਲਾਮਈ ਢੰਗ ਨਾਲ ਕਰਦਾ ਿੈ। ਹਸੱਧੇ ਢੰਗ ਨਾਲ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਉਦੇਸ਼ ਪਿਚਾਰ ਬਣ ਜਾਂਦਾ ਿੈ ਅਤੇ 
ਸਾਹਿਤ ਹਵੱਚ ਹਸੱਧ ਕੀਤਾ ਹਗਆ ਪਿਚਾਰ ਚੰਗਾ ਨਿੀਂ ਸਮਹਝਆਂ ਜਾਂਦਾ ਿੈ।  

ਸਾਰ-ਅੰਸ਼ 

ਬਲਦੇਵ ਹਸੰਘ ਸਾਹਿਤ ਹਸਰਜਣਾ ਦੇ ਖੇਤਰ ਹਵੱਚ ਆਪਣ ੇਅਨੁਭਵ ਦੀ ਹਵਹਭੰਨਤਾ ਸਮੇਤ ਕਾਰਜਸ਼ੀਲ ਿੈ। ਉਸ ਨੇ ਅਮੀਰ, ਹਨਵੇਕਲੇ ਅਤੇ 
ਵੱਖਰੇ ਅਨੁਭਵ ਕਾਰਨ ਿੀ ਉਸ ਦੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾਂ ਵੱਖਰੇ ਹਵਸ਼ ੇਲੈ ਕੇ ਸਨਮੁੱ ਖ ਿੰੁਦੀਆ ਿਨ। ਉਸਨੇ ਸਾਹਿਤ ਦੀ ਹਕਸੇ ਇਕ ਹਵਧਾ ਨਾਲ 
ਬੱਝਕੇ ਨਿੀਂ ਹਲਹਖਆ ਸਗੋਂ ਸਾਹਿਤ ਦੀ ਿਰ ਹਵਧਾ ਨੰੂ ਅਪਣਾਇਆ ਿੈ। ਉਿ ਆਪਣ ੇਕਲਾਤਮਕ ਅਨੁਭਵ ਨੰੂ ਨਹਵਆਉਣ ਦਾ ਯਤਨ 
ਕਰਦਾ ਿੈ। ਇਿੀ ਕਾਰਨ ਿੈ ਹਕ ਉਸ ਦੀਆਂ ਸਾਹਿਤਕ ਰਚਨਾਵਾਂ ਹਵੱਚ ਹਨਰੰਤਰ ਨਵੇਂ ਹਵਚਾਰਾ ਦਾ ਸੰਚਾਰ ਿੋਇਆ ਿੈ। ਬਲਦੇਵ ਹਸੰਘ 
ਆਪਣ ੇਨਾਵਲ ਹਵੱਚ ਦੂਜੇ ਨਾਵਲਕਾਰਾਂ ਵਾਂਗ ਿੀ ਸੁਧਾਰਵਾਦੀ ਤੇ ਯਥਾਰਥਵਾਦੀ ਨਾਵਲਕਾਰ ਿੈ।  

ਸਮੁੱ ਚੇ ਰੂਪ ਹਵੱਚ ਨਾਵਲ ‘ਇੱਕੀਵੀਂ ਸਦੀ’ ਕਲਾਤਮਕ ਪੱਖੋਂ ਸੁਚੱਜੀ ਰਚਨਾ ਿੈ। ਘਟਨਾਵਾਂ ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਬਿੁਤ ਕਲਾਤਮਕਤਾ ਨਾਲ ਕੀਤੀ 
ਗਈ ਿੈ। ਨਾਵਲ ਦੀਆਂ ਘਟਨਾਵਾਂ ਹਦਿਸ਼ ਬਣ ਕੇ ਅੱਖਾਂ ਅੱਗੋ ਸਾਕਾਰ ਿੋ ਜਾਂਦੀਆਂ ਿਨ। ਨਾਵਲ ਪੜਹਦਆਂ ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਪਿਤੀਤ ਿੰੁਦਾ ਿੈ, 
ਹਜਵੇਂ ਘਟਨਾਵਾਂ ਸਾਿਮਣ ੇਵਾਪਰਦੀਆਂ ਦੇਖ ਰਿੇ ਿਾਂ। ਨਾਵਲ ਦੇ ਹਵੱਚ ਕਥਾਨਕ, ਪਾਤਰ-ਹਚਤਰਨ, ਵਾਰਤਾਲਾਪ, ਅਖਾਣ ਦੀ ਢੱੁਕਵੀਂ 
ਵਰਤੋਂ ਕੀਤੀ ਗਈ ਿੈ।  

 

ਕੇਂਦਰੀ ਸ਼ਬਦ 

• ਗੱਦ: ਿਾਰਤਕ ਰਚਿਾ 
• ਸਾਕਾਰ: ਰੂਪਮਾਿ/ ਨਦਿਸ਼ਟਮਾਿ/ਸਾਕਸ਼ਾਤ 
• ਸਨਮੱੁਖ: ਸਾਹਮਣੇ 
• ਕਲਾਤਮਕਤਾ: ਹਸ਼ਲਪ ਹਵਧਾਨ 

ਸਿੈ-ਮੁਲਾਂਕਣ 

1. ਿੈ। ਨਾਵਲਕਾਰ ਬਲਦੇਵ ਹਸੰਘ ਨੇ  ‘ਇੱਕੀਵੀਂ ਸਦੀ’ ਨਾਵਲ ਦੇ ਕਥਾਨਕ ਨੰੂ ….ਰਾਿੀ ਦਰਸਾਇਆ ਿੈ। 

ੳ) ਹਬਰਧ-ਆਸ਼ਰਮਾਂ 

ਅ) ਯਤੀਮ-ਖਾਨਿਆਂ 

      ੲ)  ਸੁਿਾਰ-ਘਰਾਂ 

      ਸ) ਪੁਹਲਸ ਥਾਹਣਆਂ 
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ਪੰਜਾਬੀ ਗਲਪ 

 

2. ਹਕਸ ਤੱਤ ਨਾਲ ਨਾਵਲ ਆਪਣੇ ਹਸਖ਼ਰ ਵੱਲ ਵਧਦਾ ਿੈ? 

ੳ) ਕਥਾਿਕ 

ਅ) ਪਾਤਰ-ਨਚਤਰਿ 

ੲ) ਿਾਰਤਾਲਾਪਾਂ 

ਸ) ਿਾਤਾਿਰਣ 

 

3. ਨਾਵਲ ਦੇ ਬਿੁਤੇ …..ਪਾਤਰਾਂ ਦੀਆਂ ਸੋਚਾਂ ਤੇ ਹਵਚਾਰਾਂ ਇਸ ਦਰਦ ਨਾਲ ਕਰਾਿ ਰਿੀਆਂ ਿਨ। 

ੳ) ਔਰਤ 

ਅ) ਮਰਦ 

ੲ) ਹਬਰਧ 

ਸ) ਿੌਜਿਾਿ 

 

4. ਿਾਿਲੀ ਨਬਰਤਾਂਤ ਅਿੁਸਾਰ ਅਜੋਕੇ ਪੰਜਾਬੀ ਸਮਾਜ ਹਵੱਚ ਹਕਿੜਾ ਹਰਸ਼ਤਾ ਮਤਲਬੀ ਿੋ ਹਰਿਾ ਿੈ? 

ੳ)  ਸੱਸ-ਿੂੂੰ ਹ ਦਾ 

ਅ) ਭੈਣ-ਭਰਾ ਦਾ 

ੲ)  ਪਤੀ-ਪਤਿੀ ਦਾ 

ਸ)  ਹਪਉ-ਪੱੁਤ ਦਾ 

 

5. ਨਾਵਲ ਹਵਚ ਵਰਤੀ ਜਾਣ ਵਾਲੀ ਭਾਸ਼ਾ ਨੰੂ ਆਲੋਚਕ…. ਭਾਗਾਂ ਹਵੱਚ ਵੰਿਦੇ ਿਨ। 

ੳ) ਇੱਕ 

ਅ) ਦੋ 

ੲ) ਨਤੂੰਿ 

ਸ) ਪੂੰਜ 

 

6. ਨਾਵਲ ਹਵਚ ਵਰਤੀ ਗਈ ਕੁਝ ਭਾਸ਼ਾ …..ਿੈ ਹਕਉਹਕ ਨਾਵਲ ਦੇ ਕੁਝ ਪਾਤਰ ਵੰਿ ਸਮੇਂ ਪਾਹਕਸਤਾਨ ਤੋਂ ਭਾਰਤ ਆਏ ਸਨ।  

 

ੳ) ਸਰਾਇਕੀ 

ਅ) ਮੁਲਤਾਿੀ 

ੲ) ਪੋਠੋਿਾਰੀ 

ਸ) ਝਾਂਗੀ 

 

7. ਘਟਨਾਵਾਂ ਦੀ ਹਵਉਤਬੰਦੀ ……..ਅਖਵਾਉਂਦੀ ਿੈ। 
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ੳ) ਗੋਂਦ 

ਅ) ਥੀਮ 

ੲ) ਿਾਰਤਾਲਾਪ 

ਸ) ਭਾਸ਼ਾ 

 

8. ਨਾਵਲ ‘ਇੱਕੀਵੀਂ ਸਦੀ’ ਹਵੱਚ ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਬਿੁਤ ……..ਿੈ। 

ੳ) ਢੱੁਕਵੀਂ ਅਤੇ ਹਦਲਚਸਪ 

ਅ) ਅਢੱੁਕਿੀਂ ਅਤੇ ਿੀਰਸ 

ੲ)  ਿੀਰਸ ਅਤੇ ਅਕੇਿੀਂ 

ਸ) ਨਦਲਚਸਪ ਅਤੇ ਅਢੱੁਕਿੀਂ 

 

9. ...........ਹਕਸੇ ਭਾਸ਼ਾ ਦੀ ਸ਼ਕਤੀ ਅਤੇ ਉਸਦਾ ਸੱਹਭਆਚਾਰਕ ਹਵਰਸਾ ਿੰੁਦੀਆ ਿਨ। 

ੳ) ਬੋਲੀਆਂ 

ਅ) ਅਖਾਣ 

ੲ) ਨਸੱਠਣੀਆਂ 

ਸ) ਘੋੜੀਆਂ 

 

10. ਬਲਦੇਵ ਹਸੰਘ ਨੇ ਨਾਵਲ ਹਵੱਚ ਪਾਤਰਾਂ ਦਾ ਹਪਛੋਕੜ ਹਬਆਨ ਕਰਨ ਲਈ….ਦੀ ਜੁਗਤ ਵਰਤੀ ਿੈ।  

ੳ) ਅਖਾਣਾਂ 

ਅ) ਮਿੋਬਚਿੀ 

ੲ) ਅਗਲਝਾਤ 

ਸ) ਹਪੱਛਲਝਾਤ 

 

11. ਨਾਵਲ ਹਵੱਚ ਸਮੇਂ ਦੀ ਚਾਲ ਅਤੇ ਪਹਰਵਰਤਨ ਸਦਕਾ ਅੰਦਰੋ ਖੁਰਦੇ ….. ਦੀ ਕਥਾ ਿੈ 

ੳ) ਬਿੁਰਗਾਂ 

ਅ) ਔਰਤਾਂ 

ੲ)  ਮਰਦਾਂ 

ਸ) ਿੌਜਿਾਿਾਂ 

 

12. ਗਲਪਕਾਰ ਹਕਸ ਹਵਧੀ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਆਪਣ ੇਪਾਤਰ ਦੀ ਅੰਦਰਲੀ ਮਨੋ-ਸਹਥਤੀ ਤੇ ਹਬਰਤੀ ਨੰੂ ਉਘਾੜਣ ਵਾਸਤੇ ਕਰਦਾ ਿੈ?  

 

ੳ) ਅਖਾਣਾਂ 
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ਪੰਜਾਬੀ ਗਲਪ 

 

ਅ) ਮਿੋਬਚਿੀ 

ੲ) ਅਗਲਝਾਤ 

ਸ) ਹਪੱਛਲਝਾਤ 

 

13. …….ਵੀ ਸੁਭਾਹਵਕ ਤੌਰ ਤੇ ਸਾਿੀ ਬੋਲੀ, ਸਾਿ ੇਸਹਭਆਚਾਰ ਦਾ ਹਿੱਸਾ ਿਨ। 

ੳ)  ਗੀਤਾਂ 

ਅ) ਅਖਾਣਾਂ 

ੲ) ਗਾਲਹਾਂ 

ਸ) ਨਸੱਠੀਆਂ 

 

14. …….ਹਬਨਾਂ ਸਾਹਿਤ ਦੀ ਕੋਈ ਰਚਨਾ ਨਿੀ ਿੰੁਦੀ। 

ੳ) ਅਖਾਣਾਂ 

ਅ) ਿਾਰਤਾਲਾਪਾਂ 

ੲ) ਪਾਤਰਾਂ 

ਸ) ਉਦੇਸ਼ 

 

15. ਨਾਵਲਕਾਰ ਨੇ ਨਾਵਲ ਹਵੱਚ ਇੱਕੀਵੀਂ ਸਦੀ ਦੇ ਸਮਾਜ ਹਵੱਚ…… ਦੀ ਿੋਣੀ ਵੱਲ ਗੰਭੀਰਤਾ ਨਾਲ ਸੰਕੇਤ ਕਰਦਾ ਿੈ। 

ੳ) ਬਿੁਰਗਾਂ 

ਅ) ਔਰਤਾਂ 

ੲ)  ਮਰਦਾਂ 

ਸ) ਿੌਜਿਾਿਾਂ 

 

ਸਿੈ-ਮੁਲਾਂਕਣ ਦਾ ਉੱਤਰ 

 

1 ੳ  2 ਅ  3.ੲ  4. ਸ  5. ਅ 

6. ੲ  7. ੳ  8. ੳ  9. ਅ  10. ਸ 

11. ੳ  12. ਅ  13. ੲ  14. ਸ  15. ੳ 

 

ਅਵਭਆਸ ਪਿਸ਼ਨ 

1. ਬਲਦੇਿ ਨਸੂੰਘ ਦੇ ਿਾਿਲ ਦੇ ਕਥਾਿਕ ਦੀ ਘਾੜਹਤ ਿੂੂੰ  ਨਿਸਥਾਰ ਸਨਹਤ ਨਬਆਿ ਕਰੋ 

2. ਬਲਦੇਿ ਨਸੂੰਘ ਦੀ ਿਾਿਲ ‘ਇੱਕੀਿੀਂ ਸਦੀ’ ਿੂੂੰ  ਆਿਾਰ ਬਣਾ ਕੇ ਉਸਦੀ ਭਾਸ਼ਾਈ ਯੋਗਤਾ ਉਪਰ ਿੋਟ ਨਲਖੋ 
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3. ‘ਇੱਕੀਿੀ ਸਦੀ’ ਿਾਿਲ ਦੇ ਪਾਤਰਾਂ ਅਤੇ ਪਾਤਰ ਨਚਤਰਿ ਦੀਆਂ ਜੁਗਤਾਂ ਿੂੂੰ  ਨਮਸਾਲਾਂ ਦੇ ਕੇ ਸਮਝਾਓ। 

4. ਿਾਿਲ ‘ਇੱਕੀਿੀ ਸਦੀ’ ਨਿਚ ਿਰਤੀ ਗਈ ਬਾਹਰੀ ਅਤੇ ਅੂੰਦਰੂਿੀ ਿਾਤਾਿਰਣ ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਦਾ ਨਿਿੇਚਿ ਕਰੋ। 

5. ‘ਇੱਕੀਿੀ ਸਦੀ’ ਿਾਿਲ ਦੇ ਸੂੰਦਰਭ ਨਿੱਚ ਬਲਦੇਿ ਨਸੂੰਘ ਦੇ ਸਾਨਹਤਕ ਉਦੇਸ਼ ਿੂੂੰ  ਪਨਰਭਾਨਸ਼ਤ ਕਰੋ। 

 

 
Further Reading 

• ਿਾ. ਅਸ਼ਵਨੀ ਸ਼ਰਮਾ, ਬਲਦੇਵ ਹਸੰਘ ਦਾ ਗਲਪ ਸੰਸਾਰ 

 

Online Links 

• https://pa.wikipedia.org/wiki/%E0%A8%AC%E0%A8%B2%E0%A8%A6%

E0%A9%87%E0%A8%B5_%E0%A8%B8%E0%A8%BF%E0%A9%B0%E0%A8

%98_%E0%A8%B8%E0%A9%9C%E0%A8%95%E0%A8%A8%E0%A8%BE%E

0%A8%AE%E0%A8%BE 

 
 

•  

 •  
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https://pa.wikipedia.org/wiki/%E0%A8%AC%E0%A8%B2%E0%A8%A6%E0%A9%87%E0%A8%B5_%E0%A8%B8%E0%A8%BF%E0%A9%B0%E0%A8%98_%E0%A8%B8%E0%A9%9C%E0%A8%95%E0%A8%A8%E0%A8%BE%E0%A8%AE%E0%A8%BE
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